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lleana PLOSCARU

Pe aceasta actrita, care, peste putin timp, implineste 50 de ani de la absolvire, am intalnit-o intr-un
moment inoportun. in ziua cand m-am prezentat la Teatrul ,,Ovidiu“ din Constanta si am rugat-o
sa-mi fixeze o ora pentru interviu in una din zilele urmatoare, era programata o adunare generala
sindicala unde, potrivit unor zvonuri, urma sa se ceara demisia conducerii — director general
Virgil Andriescu, director artistic lleana Ploscaru. Sigur ca doamna Ploscaru stia de asta, dar nu
mi-a pomenit nimic despre mizeriile de culise care o implicau si mi-a fixat intadlnirea pentru a
doua zi. Aveam o oarecare temere ca va mai accepta un dialog. Punctuala. A venit pregatita sa
stea de vorba cu mine, desi era profund marcata de invinuirile ce i-au fost aduse la adunare de o
parte a colectivului $i vedeam pe chipul dansei insomnie $i durere. M-a rugat doar sa n-o intreb
nimic despre asta — si cum n-aveam mandat sa fac o ancheta, si nici nu-mi place, mi-am reprimat

curiozitatea $i nu m-am atins de rana pe care actrita si-o ocrotea cu demnitate.

Constantin Paraschivescu: Doamna lleana Ploscaru, afi debutat in 1951 la Teatrul National din Cluj.
Cum a fost debutul?

lleana Ploscaru: Debutul a fost uluitor, din multe puncte de vedere. in primul rand, in timpul institutului
mi s-a spus asa: ,cu mutra ta, n-ai sa joci decat comedie“. La Teatrul National din Cluj se repeta piesa
Fantana turmelor, care a ramas cu distributia descompletata. Repetitile ajunsesera in faza de miscare,
actorii stiau textele, eu am intrat cu textul in mana. $Si m-am adaptat. Rolisorul mi-a iesit foarte bine,
cronicile au fost foarte bune, daras vrea sa adaug ca dupa cateva luni au fost invitati in acest spectacol,
la Cluj, doi mari actori: Storin si Vraca. Or, rolisorul meu presupunea o scena directa cu George Vraca.
Ei, lucrul &sta m-a marcat pe toata viata, pentru cd am intalnit un partener fascinant! in clipa cand a
intrat prima data in scena, el fiind Comandorul, felul cum ne-a privit pe noi, femeile, m-a facut sa ma simt
goala... Si mi-era rusine, m-am crispat fizic. Cand am avut scena directa cu dumnealui, era ca un sarpe

boa. Inimaginabil! Venea spre mine, eu ma retrageam si in mintea mea era doar: ,daca mai face un pas,
eu rup decorul si fug!“. in clipa cand eram pe punctul de a rupe decorul, s-a oprit. Si a inceput scena...
C.P.: Afi vrut 54 jucati teatru? Sau a fost un indemn, o intamplare?

I.P.: A fost un caraghioslac. in clipa cand m-am ndscut, iar tata a constatat ca sunt fata, nu baiat cum si-a

dorit, a zis: 0 fac artista". Si de-atunci, in mintea mea a fost sa ma fac artista. As fi vrut si cantareata de
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opera, §i balering, ag fi vrut si teatru : in HAMLET
de Shakespeare
e cu
oameni simpli, de altfel, m-au dus la < Constantin Anatol

si revista. Pentru ca parintii mei,

cinematograf, dar m-au dus si la
teatru si la opera. Sigur, eram deru-
tata. in clasa intai primar&, am jucat
primul meu rol in Pufusor si musta-
cioara de Victor lon Popa, si toata
lumea a zis: ,asta trebuie sa se faca
artista“. De-atunci, n-a existat serbare
scolara in care sa nu joc ceva,
ajungand in clasa a patra de liceu, la
Orastie, sa joc Omul cu méarfoaga.Va
dati seama, la varsta aceea... e
incredibil! Chiar ma amuza ideea.
C.P.: Un deceniu la Cluj. Aflu ca afi
jucat Hangita, Ofelia, afi jucat in
Pygmalion, Ciocérlia. Ce amintiri avefi
despre acea perioada?

I.P.: Vreau sa va spun ca fiecare an
la Cluj mi-a adus o bucurie. Un rol
principal. Si bucuria de a nu juca orice,
ci de a ataca marele repertoriu.

Povestea cu Ofelia este putin ciudata.

Poate ca sunt singura actrita din
Romania care a plans ca nu vrea sajoace Ofelia, pentru ca m-am simf{it neputincioasa in fata acestui rol.
Mi-a fost frica. Socotind ca pe constructia mea de actorie, pe constructia mea psihica, n-am sa fiu in
stare sa realizez prima parte a rolului, nebunia intrdnd deja intr-o compozitie, deci fiindu-mi mai la
indemana. Regizorul Miron Niculescu m-a convins ca pot — si daca am facut-o bine sau nu, nu stiu. Dar
este si acum un semn de intrebare pentru mine daca trebuia sau nu sa joc Ofelia. Sigur ca a fost o

experienta extraordinara, pentru ca l-am avut in scena pe Constantin Anatol, in Hamlet, am avut-o pe
Maria Cupcca care era Regina s.a. Eram intre niste varfuri artistice unde trebuia sa tin piept... pentru ca

asta facem, nu? Trebuie sa tinem piept partenerilor cu care jucam. Sigur ca n-ai decat de castigat cu un
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partener foarte bun, pentru ca nu-ti da voie sa te multumesti cu putin, trebuie sa lupti, sa te ridici spre el,
daca poti sa-l si depasesti... dar oare poti intotdeauna sa-l si depasesti?

C.P.: Pe cine ati avut partener in Pygmalion ?

I.P.: Pe Constantin Anatol, care a facut si regia. M-am intalnit si aici cu varfuri artistice. Cronica mi-a
reprosat ca n-am realizat ultimul act si ani de zile m-am géandit de ce nu-mi iese mie ultimul act. Tot timpul
mi se spunea ,de ce nu zdmbesti?“ si eu nu infelegeam de ce trebuie sa zambesc in ultimul act. Dupa cinci
ani, intr-o noapte, clac!... ,pai, sigur ca trebuie sa zdmbesc!“. Am jucat aproape zece ani Pygmalion si abia
dupa cinci ani am inteles despre ce era vorba si mi-am intregit rolul. Concluzia? Rolul nu se termina la
premiera, se termina in timp, pentru ca descoperi noi $i noi lucruri pe care le adaugi si il implinesti.

C.P.: in 1961 ati venit la Constanta. Si afi rdmas pand astazi. Ce a determinat aceastd statornicie?
I.P.: Eu de felul meu sunt un om statornic. Sigur ca imi plac calatoriile, dar nu schimbarile majore. Am
stat zece ani la Cluj, pana cand sentimental m-am legat de un om si m-am mutat 1anga el la Constanta.
Nu mi-am pus niciodata problema sa plec de aici, am ramas aici ca asa mi s-a parut normal.

C.P.: V-am vazut aici in roluri de drama, in roluri de comedie, afi jucat si tragedie, in care eu nu v-am
vazut. Ce explica aceasta disponibilitate pentru genuri diferite?

I.P.: Un actor este obligat prin profesia sa sa joace tot ce i se cere. Uneori reuseste, alteori nu — cum
mi s-a intamplat si mie, v-am dat exemplul Ofeliei. in Constanta, asa cum spuneti, am jucat drama,
comedie si, la un moment dat, a venit Silviu Purcarete, care era la inceputurile profesiei sale. Am jucat,
mai intdi, in regia lui, o piesa moderna, apoi a montat un spectacol in aer liber la cetatea Histria, unde
pentru prima data am interpretat un rol de tragedie antica, Clitemnestra. Era un colaj de texte care se
intitula Covorul de purpura, dar nu ni s-a datvoie sa-l numim asa, ca pe covorul de purpura avea voie sa
calce un singur om pe vremea aceea... Tragedia Atrizilor.Nu era un rol de mare intindere, dar era un rol
principal. Jucat in aer liber, fara amplificare. Dar Silviu Purcarete a gasit cel mai propice loc, unde vocile
noastre au sunat perfect. Spectacolul a fost superb, pentru ca a fost gandit si ca timp, nu numai ca
spatiu. Jucam in ruine, pe malul lacului Sinoe. Spectacolul se termina in amurg, iar o masca tragica,
construita din fier forjat acoperit cu vata si stropit cu spirt, se aprindea si se indeparta pe lac. Repetitiile
au fost extraordinare. Repetam in plina zi, varg, caldura... Dar cel mai surprinzator lucru a fost o trupa,
0 companie, cum sa-i zic? de milifieni care vizitau aceste ruine... Acolo au incremenit, pentru ca n-au

mai vazut asa ceva. Cei care au asistat la spectacol au spus ca a fost o seara de neuitat. Din pacate, s-a
jucat o singura data. A doua mea experienta, tot cu Purcarete, a fost Hecuba. Tot in aer liber, de asta
data pe malul marii. Tot asa, a ales un loc unde vocile noastre au sunat perfect, fara amplificare. Dar aici,
pentru prima data, Purcarete mi-a cerut un lucru care m-a interzis; zice: ,joci cu voce de cap”. ,,Domnu’

Purcarete, dar impostatia mea vocala naturala nu esle de cap. Eu nu pot...* —  Puteti!“. ,Ce sa mai zic?
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Merg pe mana dumitale. lese prost, platim amandoi.“ $i am inceput sa repet cu voce de cap. Si, va rog

sa ma credeti, a fost extraordinar... pastrez pe langa cronici un articol scris de doamna Irina Rachiteanu,
care a facut urmatoarea afirmatie: ,,Eu abia acum am descoperit ce rol este Hecuba.“ $i, iar spun, din
pacate s-a jucat o singura data, asta este durerea mea cea mare.

C.P.: in afard de aceste doud roluri de tragedie, ce alte roluri interpretate aici v-au datmai multe satisfactii?
I.P.: Multe. Sunt si din teatrul modern, cum a fost Doi pe un balansoar, sunt din Femeia mariide Ibsen...
C.P.: Cu ce partener?

I.P.: Cu Dan Herdan. Si cu regretatul Romeo Stanciugel. Am jucat un rol mic intr-un spectacol delicios,
unde |-am avut partener pe lancu Lucian in Falstaff din Nevestele vesele din Windsor. Si consider ca
Falstaff, cum |-a facut lancu Lucian, nu I-ar fi facut nimeni in fara romaneasca... nu stiu, parca era scris
pentru el. Eu eram Miss Quickly, deci un rolisor... dar jucam cu o placere nebunag, iar scenele dintre noi
doi erau bucuria noastra.

C.P.: Dar Nebuna din Chaillot si Edith Piaff?

I.P.: Astea doua au povestea lor. Multa vreme ,nebuna“ din Chaillot m-a speriat. Nu-i gaseam cheia, nu
intelegeam ce rost am, nu infelegeam spiritul lui Giraudoux. Am facut spectacolul, cu mari framantari,
poate mai mult ca niciodata. Sunt fericita ca I-am jucat, fara discutie, pentru ca lon Maximilian — fie iertat!
— a facut un spectacol foarte frumos. Si cred cd m-am adaptat perfect la ceea ce a dorit. in ce priveste
Edith Piaff, aici este... ca la orice actritd care ajunge la 0 anumita varsta, apare o amaraciune. Si acest
spectacol a fost facut dintr-o amaraciune. Dupa ce nu am pus piciorul pe scena un an de zile, nici macar
intr-un spectacol de reluari, m-am simtit obligata sa caut sa fac ceva. Simfeam ca innebunesc. Un actor
nu poate sa stea, se pierde, innebuneste, el trebuie sa fie pe scena, trebuie sa repete, pentru ca marea
bucurie a actorului este repetitia, in ultima instanta, cand simte cum de la zi la zi cauta, castiga. Sigur ca
bucuria mare este premiera, dar mai mare bucurie este repetitia, cind muncesti cu adevarat si cand iti
pui tot sufletul in pregatirea acelei creatii ce urmeaza sa fii. Deci, m-am apucat singura de acest text,
I-am repetat singura si, la un moment dat, I-am chemat pe Maximilian si i-am spus: ,Eu as fi gata; te rog,
vino si spune-mi ce se vede din sala, ca eu repet singura, dar ce se va intdmpla cand e un om in sala?*.
Sigur ca pentru prima data am avut niste emofii extraordinare, era un om in sala, dar era directorul
teatrului. ,lleana, e bine. La un singur lucru trebuie sa fii atenta: cadnd un actor este singur pe scena,
niciodata nu are voie sa-si repete gestul. Deci, fii atenta la maini si nu repeta gestul niciodata. De fiecare
data trebuie altceva, pentru ca esti singura si se vede.“

C.P.: Dupa 30 de ani de drama si comedie, afi trecut la Teatrul satiric-muzical ,Fantasio”. De ce?

I.P.: in 1987, la cerere, la 55 de ani, m-am pensionat. Nu comentez de ce. Si eram acasi. Domnul
Constantin Dinischiotu, care era regizor artistic la ,Fantasio”“ m-a invitat sa joc. Nu roluri mari, el avea

nevoie de o femeie in varsta. $i am intrat in cateva spectacole. Directorul teatruiui ,,Fantasio” mi-a propus
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angajarea. Am jucat comedii muzicale, apoi revista. Dar in revista care se numea Am pierdut ultimul tren
aveam un rol, nu aveam doar un scheci. Eram o nebuna intr-o gara, un personaj straniu care aparea de
mai multe ori, ceea ce mi-a dat mie posibilitati actoricesti. Si a fost incununat cu un premiu.

C.P.: Aici ati fost si profesoara, in cadrul facultati ,Hyperion“. Ce le-ati cerut studentilor dumneavoastra
pentru a fi elocventi artistic cdteva minute, uneori chiar singuri in scena?

I.P.: Tot ce am invatat eu o viata intreaga. Nu exista minut in care sa nu dai tot ce poti, altfel devii o
nulitate. Pe langa alfabetul de actorie, care se invata in orice institut, i-am invatat in primul rand sa fie
colegi, sa-si respecte profesia, i-am invatat ca nu exista rol mare sau mic si i-am invatat, mai ales, sa-si
puna sufletul in tot ce fac pe scena.

C.P.: De vreo doi ani sunteti din nou la Teatrul de drama si comedie, numit acum ,Ovidiu“. Director
artistic. Ce probleme dau cea mai mare bataie de cap unui director artistic?

I.P.: Da... afurisita intrebare! Afurisita, pentru ca eu mi-am imaginat ca un director artistic se ocupa
numai de partea artistica a treburilor.

C.P.: Si nu-i asa?

I.P.: Pai, nu e chiar asa, pentru ca sunt atatea acte de intocmit si statistici de facut, calcule pentru sporul
de scena si alte nimicuri care Tfi rapesc foarte mult timp si sunt teribil de obositoare.

C.P.: Dar astea n-ar insemna probleme administrative, de care ar trebui sa se ocupe altcineva?

I.P.: Vedeti dumneavoastra, eu raspund numai de partea artistica, de ce tine de scena. Dar in teatrul din
Constanta, lucrurile sunt mai complicate decat in alta parte. Aici exista trei institutii in aceeasi cladire.
Deci spatiul scenic se imparte in trei. Teatrul ,Ovidiu“ are trei zile pe saptamana spatiul lui: marti, joi si
duminica. Si atunci, lupta este asa: ma duc la Opera si spun ,eu martea asta nu repet in scena, ti-o dau;
cand imi dai mie spatiu de scena? Lasa-mi-l cam in perioada cand incep repetitile generale, ca mi se
apropie premiera“. Ma duc la Filarmonica, ii mai dau studioul, ii mai dau scena, ca sa-mi asigur spatiul
cand ma arde pe mine la degete. Pana si asta intra in sarcina directorului artistic, sa poata oferi regizorului
spatiul in care sa-si realizeze spectacolul. Sigur ca sarcina mea este sa urmaresc evolutia artistica a
actorilor, sa feresc spectacolele de... eu stiu? posibilele degradari, incurcaturi. Astea sunt chestiuni
artistice, intr-adevar. Celelalte, cum spuneti dumneavoastra, sunt administrative si aici constat ca sunt

mai grele ca in alta parte.

C.P.: O jumatate de secol in teatru si pe scend. E multurmita lleana Ploscaru de acest timp? Ce v-afi dori?
I.P.: Ca sunt multumita? Doresc din toata inima tuturor actritelor din tara sa aiba norocul de a juca un
repertoriu atat de variat cum l-am jucat eu. Multumesc lui Dumnezeu pentru asta si celor care m-au
sprijinit. E o mare bucurie sa poli sa spui la sfarsit de cariera asa ceva! Ce mi-as dori? Mi-as dori un

spectacol cu care sa ma pot retrage. Un ultim rol... cantecul lebedei. Cam atat.

Corstantir. Parssclivesce



