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Magda BORDEIANU (BRANDSDORFER)

IINM /vaC&VA, MZ Vb b POD...”

Viorica D. Ciorbagiu: Prin anii '70, Magda Bordeianu era un nume cu rezonanfa in perimetrul viefii

teatrale romanesti. Apoi, dupa aproximativ un deceniu, nu s-a mai auzit absolut nimic despre piesele
puse inscena de ea, nimic despre regizorul Magda Bordeianu... Cand ai ajuns in Germania fi-ai schimbat
identitatea?

Magda Bordeianu: Nu, ma chema tot Brandsdérfer inca din Romania, dupa sotul meu. Ma chema asa,
doar pe hartie, fireste. Dar aici, intre germani, acest nume mi-a fost lipit definitiv (?), findca sub numele
acesta am fost acceptata.

V.D.C.: Te stiam foarte legata de tara, cu deosebire prin meseria de regizor roman, prin comunicarea cu
confratii, cu publicul romdnesc. Cum de-ai fost dusa-n ispita sa ,fugi“?

M.B.: Circumstante familiale... La vremea aceea, iubirea materna domina orice ambitie profesionala...
Luise, fiica mea, avea atunci doar trei ani; am fost amenintata ca, daca nu plec in Germania, imi va fi
luata fetita, definitiv. Mi s-a parut ca nu am nici-o alternativa — decat plecarea. E drept, am mai-avut si
un alt ,stimulent®: incercarea de a ma desfiinta ca regizor, a lui Paul Everac, care m-a taxat ca fiind
,modernista“...

V.D.C.: Din ton, nu reiese ca ai avea resentimente. Acumn cdtiva ani, mi-a spus cineva despre tine:
»,Magda Bordeianu traieste in Germania, dar nu vinde carnati. Nu si-a tradat meseria, nu-si pierde timpul..."“
Asadar, ce-ai facut tu aici, printre straini? Cu ce ai inceput?

M.B.: Am colindat, ca sa zic asa, prin cateva orase germane: Bochum, Diisseldorf, Freiburg, Mainz. in
acesta din urma m-am oprit, hotarand ca mi se pare cel mai potrivit loc unde va putea incepe sa invete,
fata mea. Dar tot aici mi s-a redesteptat cu violenta dorul de a face din nou teatru. Sigur, parea un vis
nebunesc sa-{i reeditezi o profesie artistica, in ,,surghiun®. Dar nu am cedat acestui gand, ci altuia, care
dura nestramutat in amintirile mele... stii, pe vremea cand eram studenta la Regie, tot astaimi doream:
un teatru. Atunci am ochit eu podul de la Casa de Cultura a studentilor de pe Plevnei, si repetam mereu,
in secret: Nu-mi doresc nimic altceva decat sa am un POD...

V.D.C.: Sil-ai avut... in Germania, tot podul vreunei ,case" a fost salvarea ta?

M.B.: La drept vorbind, cam asa ceva. Podul s-a transfigurat in chipul unei scoli, respectiv al unor sali de
clasa disponibile: mi s-au ,daruit“, dupa multe alergéturi si... discursuri — la politicieni, la functionari de
toate felurile, la ,bratele de munca*... in fine, mi s-a dat voie sa-mi fac teatrul meu — in cea mai autentica

acceptie a verbului a face; impreuna cu cateva ajutoare (putine!), am demontat chiuvetele din fostul
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laborator de fizica, am reparat si vopsit peretii, lemnaria, am facut scena, am cumparat si montat lampi,
am cusut perdele pentru cortina... Paralel cu ,construirea” teatrului MEU, am cautat candidati pentru
scoala de actorie, adica interpretfi de personaje ale pieselor regizate de mine. S-au strans vreo 40 de
oameni, tineri, insa si mai putin tineri; grupul a ramas cam acelasi, din punct de vedere numeric. Dar
actorii amatori din teatrul meu isi incearca norocul, in fiecare an, la actorie — in invatiamantul superior
artistic din Germania si in alte tari din Europa sau chiar in America. Din fericire, nu rareori se intampla sa
reuseasca. insési fica mea, Luise, a jucat aici la Mainz, cat era eleva, sub directa mea supraveghere,
desi la scoala aceasta, in afara de mine, am mai angajat si alti profesori... N-o sa-fi ascund céat de
fericita am fost cand Luise a intrat la Facultatea de actorie din Frankfurt, unde erau foarte mulfi concurenti...
E buna, vorbind obiectiv, si ambitioasa... De doi ani a devenit studenta si la regie, tot in paralel mai si
lucreaza acolo, la Frankfurt, ca sa-mi diminueze mie cheltuielile, dar si fiindca ii place sa munceasca.
Una-peste-alta, in 17 decembrie 1999, teatrul meu din Mainz a implinit 14 ani, iar la Scoala de masti
s-au format deja opt promofii. ..

V.D.C.: Despre scoala de masti nu stiu absolut nimic.

M.B.: Scoala de masti din Mainz este singura de acest fel, adica privata, care a capatat recunoasterea
statului german. Deci, dincolo de caracterul ei privat, statul acorda bursa elevilor, ceea ce constituie un
mare avantaj pentru noi. In aceasta scoald se confectioneazi méasti — din carton, cauciuc, piele etc. —
barbi si mustati, frizate si nefrizate. Au acces la aceasta viitoare profesie nu numai coafori, conform uneii
prejudecati deja infirmate, ci oricine demonstreaza vocatie si talent.La aceasta scoala predau 12 profesori;
in afara de disciplinele practicate, elevii invata si dau examene la anatomie, istoria teatrului, istoria
muzicii... Mastile, o data finisate, intra in teatru ca recuzita, sunt folosite de actorii mei, care joaca in
spectacole ,cu masca“, dupa scenarii scrise de mine. Trebuie sa recunosc, sunt o... cumularda: directoarea
teatrului, regizor, profesor, secretara, contabila, achizitoare, femeie de serviciu... Sdmbata si duminica
lucrez: n-am nici o zi libera. Prea m-am luptat sa-mi pot face meseria, sa gasesc si aici, in Germania,
solutia de a ma manifesta, prin ceea ce am invatat acolo, acasa, la scoala de teatru romaneasca.
Buna scoala am facut acasa, altfel n-as fi avut nici o sansa ca sa realizez aici, atdta ct am realizat,
mult—putin, bine—rau, totusi, teatru, nu altceva...

V.D.C.: Demersurile tale profesionale in Germania, ritmul, pasiunea inflacarata seamana atét de bine cu
debutul tau de la Bucuresti, incat totul pare doar o reeditare. 7ﬂ aduci aminte detaliile inceputului?
M.B.: Daca-mi amintesc, parca s-ar fi intAmplat acum cinci minute! Eram in anul doi la Regie si
prietenul (nu iubitul!) meu Griguta Popa se temea ca o sa-| lase repetent. Baiatul asta, din familia

dramaturgului Victor lon Popa, padrea increzut si obraznic, desi nu era nici una, nici alta. Se lua la

cearta cu colegii, dar mai ales cu profesorii, fiindca era complexat (din cauza descendentei, din cauza
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fizicului poate prea putin... fotogenic?). Deci, Griguta tremura de frica pentru viitorul lui de regizor si
ma tot implora: ,Haide, Magduto, sa inventam ceva, ca astia nu ma lasa nicicum sa intru in anul trei.
Ajuta-ma sa le dau peste nas!“ Era in perioada in care podul Casei de Cultura a Studentilor devenise
o adevarata obsesie pentru mine. Director era acolo un profesor de rusa, ,tovarasul“ lon Jurconi, ii tin
minte numele ca era un om cumsecade. L-am pisat mereu sa ne dea podul, ca nu era acolo nimic
decat niste harfoage. Jurconi zicea ca da, ni-l d&, insa amana intruna, poate nu intentionat. in orice
caz, eu am devenit la un moment dat foarte grabita, probabil din cauza staruintei lui Griguta, asa ca
am hotarat sa trec la treaba. S-au gasit destui amatori care sa ne ajute, asa ca am dat dosarele din
pod jos, din mana-n mana. Ni s-a parut, totusi, ca ritmul e cam lent, cineva a dat fuga la camine si a
adus niste cearsafuri, in care am impachetat dosare, dar si operatiunea asta lua prea mult timp, asa
ca am inceput sa aruncam vrafurile de hartii direct pe geamuri, jos, in strada. Cate unul dintre noi mai
citea cu voce tare nume, scrise pe foile zburatoare: Gheorghe Gheorghiu-Dej, Ana Pauker, Nicolae
Ceausescu... Radeam scurt, eram preé grabiti sa ne dam seama ca spulberam un fel de arhiva a
Comitetului Central al Uniunii Tineretului Comunist — UTC!!! Era in amurg, ii dadeam bice sa nu ne
prinda noaptea. Ne-a trezit din ,betie” chiar ,tovarasul* Jurconi, insotit de cativa indivizi — aveau niste
fete pe care scria sentinta noastra! Au urmat audieri si declaratii — scrise — succesive, intrase panica
in noi, totusi s-a dovedit ca nu aveam intentii subversive, ca suntem doar niste aiuriti, asa ca am primit
podul si am infiinfat , Teatrul din Pod". Cu studenti de la actorie, dar si de la alte facultati, chiar cu profil
tehnic. $tii ce a urmat...

V.D.C.: Intr-o recentd cronicd teatrald, publicatd in ,Mainter Zeitung“ se spunea despre regizorul Magda
Brandsdodrfer ca e preocupata, vadit, de imbatrdanire, cu suita de semnificatii a acestei teme, ca atare.
Neavizata fiind, n-am descifrat aluzia...

M.B.: Probabil ca este o cronica la spectacolul cu piesa Rosa si Celeste de Marco Baliani. Cele doua
personaje ale piesei sunt doua batrane, interpretate de doua tinere actrite ale teatrului nostru din Mainz.
Ca ma preocupa problematica batranetii? Cred ca da, in orice caz, in munca mea de regizor varstele nu
au doarun inteles biologic. Uite, sa-fi mai dau un exemplu: piesa Mica vrdjitoare de Otfried Preusler — tot
o premierd recentd — este interpretata de copii intre 7 si 12 ani. In esenta este vorba despre un joc de
masti in care copiii sunt, alternativ, si oameni mari, chiar oameni batrani. Alta data batranii trec in tabara
copiilor... E simplu, nu?

V.D.C.: Din céte imi aduc aminte, piesele pentru copii te atrageau si inainte de a pleca din tara. N-ai facut

regie si la teatrul ,lon Creanga“ din Bucuresti?
M.B.: Ba da, insa cu o finalitate care Tmi biciuie siacum memoria. Am pus in scena Unde fugirn de-acasa?

de Marin Sorescu. La asa-numita vizionare (cu momentele de groaza ale autorilor, actorilor si regizorilor)
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mi s-a cerut, in primul rand, sa schimb titlul spectacolului, al piesei, de fapt. Am refuzat categoric. L-au
consultat si pe Marin Sorescu, dar el a spus ca este de acord cu mine. Spectacolul nu s-a mai jucat,
»,Ccomisia de vizionare“ considerand ca un astfel de titlu pe marile afise din Bucuresti n-ar face altceva
decat sa instige la... parasirea tarii. Unde fugim de-acasa, ce amintire minunata si dureroasa!

V.D.C.: Plecand in Germania ai reusit sa intelegi ce inseamna ,teatru fara frontiere“? Care au fost si sunt
aici, satisfactiile tale profesionale?

M.B.: Fara frontiere... da, teatrul este un asemenea limbaj, iar germanii rezoneaza perfect la orice
forma a artei, se zice ca au chiar un ascendent asupra altor natii, in materie de tehnica si de muzica,
de literatura... ,Teatrul meu“ si-a facut repede prieteni, am un public statornic, devotat, pentru care
merita sa-ti dai osteneala. Avem in fiecare an doua-trei premiere, care nu sunt ,judecate” doar in
presa, de specialisti in arta dramatica. Am avut mai demult o idee, care acum s-a transformat intr-o
practica aproape curenta: la sfarsitul spectacolelor, mai ales cand este vorba despre o premiera, mulfi
spectatori raman in sala ca sa comenteze ceea ce au vazut pe scena. Nu se emit judecati de valoare,
nimeni nu are aceasta pretentie, dar publicul acestui teatru se simte partas la construirea spectacolelor,
isi clarifica apartenenta afectiva fata de actul artistic, intra, practic, in diferite roluri, ca sa zic asa.
Nu de putine ori, observatiile emise constituie adevarate sugestii pentru mine ca regizor, ma ajuta
efectiv la elaborarea filosofiei repertoriului. Pentru orasul Mainz, dar si pentru alte orase din Germania,
teatrul pe care-l conduc este o adevarata pepiniera de actori si de regizori, dupa cum la scoala de
masti se pregatesc, an dupa an, promotii de specialisti intr-o meserie mai rara si, tocmai de aceea,
foarte cautata. Suntem aplaudati, asadar, la propriu si la figurat — prin mijloacele media, in acest din
urma caz.

V.D.C.: Toate datele confirma ca te-ai integrat perfect in atmosfera {arii tale adoptive, ca esti unul dintre
cazurile fericite ale celor ,realizati“ in conditiile exilului.

M.B.: Ei bine, nu voi nega ca am avut unele bucurii in aceasta meserie pe care n-o onorez, totusi, asa
cum as fi putut s-o fac in tara mea. Aici fac ce pot, dar sunt oarecum consolata... prin comparatie cu acei
compatriofi care au fost obligati sa se reprofileze. ifi marturisesc, totusi, ca in ciuda oricaror satisfactii pe
care le-am avut in Germania, nici macar o clipa nu m-am gandit ca voi ramane aici pentru totdeauna.
ACASA a ramas si traieste in inima mea, in fiecare clipa. Mi-e atat de dor de-o multime de oameni, de

teatre, de strazi, de Cismigiu, de-tot-de-tot, mi-e atat de dor incat sunt pur si simplu bolnava. Ma
intdlnesc uneori cu romani din tara, care-m spun ca oamenii din Romania s-au schimbat, ca voi fi
dezamagita. Poate, dar eu tot mai sper sa regasesc acele urme de tandrete si de omenie, pe care numai
romanul le are.

Viorica D . Cionbagic



