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Când se vor scrie, în sfârşit , 
cărţile meritate de regizorii noştri 
cu o îndelungată şi decisivă ac­
tivitate creatoare, din monografia 
consacrată Cătăl inei Buzoianu 
nu va putea lipsi un capitol de 
anal iză a modului cum au fost 
înţelese şi montate piesele lu i  
Strindberg (un alt capitol va trebui 
să definească importanţa l u i  
P i randel lo în  teatrografia sa) . 
Dramele lui Strindberg - Domni­
şoara Iulia, Pelicanul în două 
versiuni scenice, Visul şi acum, 
Sonata fantomelor - vor marca 
de la începuturi până în prezent 
opţ iun i le  evoluţ ie i  reg izorale ,  
indicând un interes divers ma­
n i festat pentru i postazele sti­
l i st ice ,  dar  ma i  a les pentru 
orizontul mental ş i  existenţial al 
expres ion ismu l u i  no rd ic ,  cu  
determinantele sale profunde, 
durabile, "peste mode şi timp". 
Piesă concepută de Strindberg în 
seria "Kammerspie l " ,  Sonata 
fantomelorîşi află un spaţiu adec­
vat de reprezentare la Teatrul Mic 
(mai adecvat decât Pelicanul, din 
anii trecuţi, la "Dalles") . Dincolo 
de argumentele de gust momen­
tan şi preferinţele estetice ale 
dramaturgu lu i  suedez (atras , 
atunc i ,  de căută r i l e  l u i  Max 
Reinhardt) , observăm, astăzi, că 
spectacolul "de cameră" dorit îi 
permitea efectele unei maxime 
p rox i m ităţi cu lu mea p i eselor  
sale, un alt contact cu imaginea 
lor scenică, o nouă "vizibil itate". 
Iar în Sonata fantomelor, ceea ce 
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se vede şi ceea ce nu se vede 
sunt preocupări aflate concret în 
textura subiectului dramatic. În 
"Kammerspiel"-ul strindbergian, 
apropierea de actul scenic are o 
inevitabi lă consecinţă emoţio­
nală, sentimentele comunicate 
de interpreti îşi sporesc şocul ,  nu 
tocmai plăcut pentru publ icu l  
vremii ,  obişnuit să urmărească 
de la  a l tă d i stanţă,  deci  să 
resimtă altfel , mai "asigurat", mai 
contemplativ, desfăşurarea spec­
tacolului . Sonata fantomeloradu­
cea - pe scena apropiată până 
la un contact greu suportabil - o 
l ume de coşmar, o existenţă 
făcută din m inciună ş i  păcate 
acoperite. De foarte aproape, 
publicul aude cuvintele Mumiei: 
"Ne leagă crimele noastre". Pe 
scenă, morţii vii şi vii morţi se 
amestecă într-o viziune sumbră, 
exacerbată, excesiv subiectivă, 
proprie expresionismului . Eseista 
franceză Monique Borie vorbea 
despre "spaţiu l-lizieră între trupul 
viu şi fantomă, între insula vieţii 
şi insula morţii" - lizieră bătută 
de vântul nebuniei. O nebunie a 
orgoli i lor, obsesii lor, remuşcări lor, 
spaimelor . . .  
În opinia lui Strindberg, drama sa 
este "la fel de înspăimântătoare 
ca viaţa atunci când vălurile cad 
de pe ochi şi priveşti realitatea în 
sine". Teatrul intim strindbergian 
înseamnă relevarea dezastrului  
uman de lângă t ine. Regizoarea 
Cătă l ina B uzoianu n u  accen ­
tuează mai mult decât e necesar 

tonal itatea sumbră, angoasele 
dramei, nici nu forţează "actua­
lizări" tentante, probabil , pentru 
alţ i i  ( Criminalii printre noi sau 
Fantomele printre noi ar fi fost, 
în acest caz, subtit lu l  specta­
colu lu i ) .  Procedeele regizorale 
nu sunt decât stimuli de sensibi­
lizare a publicului de azi .  Dincolo 
de factu ra anunţată de "operă 
crossover", spectacolul poate fi 
urmărit ca o probă de vizualizare 
simbolică, dependentă de însăşi 
substanţa acestei drame în care 
a vedea se dovedeşte o calitate 
semnificativă. Spectacolul evolu­
ează, în fond şi  în fapt, de la 
apariţii incerte, nelămurite, de la 
ceea ce nu văd toţi, la dezvăluiri 
violente, hotărâtoare. Concluzia 
lui Strindberg este că nimeni nu-i 
cum pare a fi (spre deosebire de 
pi randel l ianul "este cum vi se 
pare"). Dramaturgul se pronunţă 
pentru un teatru de dezvăluire 
(amintindu-ne importanţa dată 
"ruperii vălurilor" şi "vedeniilor" de 
regizorul Ion Sava, pentru care 
expresionismul n-a fost doar un 
curent trecător) . 
Spectacolu l  Cătălinei Buzoianu 
nu omite ceea ce, în piesă, apar­
ţine expresionismulu i ,  apelând 
uneori la procedeele sale sce­
nice, totodată însă util izează de­
construcţia analitică şi dilatarea 
ludică a momentelor sau, mai cu 
seamă, der iz iu nea ( i magin i l e  
caricate,  rezonanţele i ronice,  
grotescul relaţi ilor), predilecte în 
teatrul postmodern. Ceea ce ar  



constitu i  "opera crossover" -
songurile şi corurile pe ritmuri de 
rap şi hip-hop, evoluţiile cântate, 
scandate, m işcate dansat -
"sparg" spectacolul mai curând în 
această di recţie postmodernă, 
ch ia r  dacă t r im i t  la  so l uţ i i  
brechtiene. 
Justificată dramatic, ca de obicei, 
a fost scenografia de culori sem­
nificative şi lumini variabil tensio­
nate, de ogl indiri şi transparenţa, 
judicios gândite de I rina Solomon 
şi Dragoş Buhagiar. Cele şase 
modu le  i nter ioare au ,  de la 
început, un aer distinct, de vitrine 
suspect macabre, iar atunci când 
se mişcă, sugerează sertarele 
unei  morgi  (Studentul: "acest 
pământ seamănă cu o casă de 
nebun i ,  cu o înch isoare, cu o 
morgă") . 
Regia pregăteşte mersul dramei, 
semnalează fără să anticipeze 
desluşit, comentează prin ele­
mente v izua le  atent a lese ,  
pr int r-un  joc deseor i  contra­
punctic de imagin i  stran i i  sau 
groteşti . O distribuţie, întru totul 
acordată intenţi i lor regizorale, 
interpretează acest spectacol 
unde păcătoş i i  mora l i zator i , 
criminal i i  acuzatori , stăpâni i  şi 
servitori i ,  bogaţ i i  ş i cerşetori i 
alcătuiesc o lume a duplicităţii şi 
abjecţiei, din care, totuşi, de deta­
şează - până la dovada contrară 
- cei doi t iner i  (Studentul şi 
Domnişoara) . Vom remarca pe 
Mitică Popescu, Cristian Iacob, 
Rodica Negrea, Papil Panduru, 
Coca Bloos, I rina Movilă, Radu 
Amzulescu, Gheorghe Visu, dar, 
cum se ştie prea bine, teatrul este 
o realizare de ansamblu ,  cu con­
tribuţia necesară a tuturor celor 
pe care nu avem loc să-i consem­
năm. 
Pentru drurna lui  Strindberg, reu-
9ita i nterpretativă constă în a 
releva stereot ip i i le  im postu ri i ,  
formele mortificate, i n  a sesi7H 

stereotipul re levant şi a uti l iza 
jocul lax al aparenţelor, măştilor, 
înfăţişărilor multiple, contrazise 
apo i .  S-a optat pentru o inter­
pretare i ronică deseori , evident 
clovnescă uneor i ,  care stăpâ­
neşte sch i mbăr i le  de r itm ş i  
tonalitate, când se impun, tre­
când la altă mişcare, ordonată 
coregrafie în momentele de song 
adresat di rect săl i i .  Rezultă un 
frecvent contrast între aparentul 
divertisment actoricesc şi sensul 
tragic al imagini lor scenice ,  o 

anumită "d istanţare", însă din 
perspectivă postmodernă. 
Maurice Gravier, unul dintre cu­
noscuţii exegeţi ai lui Strindberg, 
considera că piesele acestuia 
inaugurează "un teatru scrâşnit 
şi dezarticulat care ne face să 
descoperim, în i luminări subite, 
profunzimi  abisale". Mai puţin 
"abisal" în teatral itatea postmo­
dernă ,  spectaco l u l  Cătă l i ne i  
Buzoianu preferă să fie până la 
urmă, o meditaţie lucidă asupra 
condiţiei umane. 


