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Cand se vor scrie, in sfarsit,
cartile meritate de regizorii nostri
cu o indelungata si decisiva ac-
tivitate creatoare, din monografia
consacrata Catalinei Buzoianu
nu va putea lipsi un capitol de
analiza a modului cum au fost
intelese si montate piesele lui
Strindberg (un alt capitol va trebui
sa defineasca importanta lui
Pirandello in teatrografia sa).
Dramele lui Strindberg — Domni-
soara lulia, Pelicanul in doua
versiuni scenice, Visul si acum,
Sonata fantomelor — vor marca
de la inceputuri pana in prezent
optiunile evolutiei regizorale,
indicand un interes divers ma-
nifestat pentru ipostazele sti-
listice, dar mai ales pentru
orizontul mental si existential al
expresionismului nordic, cu
determinantele sale profunde,
durabile, ,peste mode si timp*“.

Piesa conceputa de Strindberg in
seria ,Kammerspiel“, Sonata
fantomelorisi afla un spatiu adec-
vatde reprezentare la Teatrul Mic
(mai adecvat decat Pelicanul, din
anii trecuti, la ,Dalles”). Dincolo
de argumentele de gust momen-
tan si preferintele estetice ale
dramaturgului suedez (atras,
atunci, de cautarile lui Max
Reinhardt), observam, astazi, ca
spectacolul ,de camera“ dorit ii
permitea efectele unei maxime
proximitati cu lumea pieselor
sale, un alt contact cu imaginea

lor scenica, o noua ,vizibilitate.
lar in Sonata fantornelor, ceea ce
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se vede si ceea ce nu se vede
sunt preocupari aflate concret in
textura subiectului dramatic. in
.Kammerspiel“-ul strindbergian,
apropierea de actul scenic are o
inevitabila consecinta emotio-
nala, sentimentele comunicate
de interpreti isi sporesc socul, nu
tocmai placut pentru publicul
vremii, obisnuit sa urmareasca
de la alta distanta, deci sa
resimta altfel, mai ,asigurat, mai
contemplativ, desfasurarea spec-
tacolului. Sonata fantomeloradu-
cea — pe scena apropiata pana
la un contact greu suportabil — o
lume de cosmar, o existenta
facuta din minciuna si pacate
acoperite. De foarte aproape,
publicul aude cuvintele Mumiei.
.Ne leaga crimele noastre®. Pe
scena, mortii vii si vii morfi se
amesteca intr-o viziune sumbra,
exacerbata, excesiv subiectiva,
proprie expresionismului. Eseista
franceza Monique Borie vorbea
despre ,spafiul-liziera intre trupul
viu si fantoma, intre insula viefii
si insula mortii“ — liziera batuta
de vantul nebuniei. O nebunie a
orgoliilor, obsesiilor, remuscarilor,
spaimelor...

in opinia lui Strindberg, drama sa
este ,la fel de inspaimantatoare
ca viata atunci cand valurile cad
de pe ochi si privesti realitatea in
sine“. Teatrul intim strindbergian
inseamna relevarea dezastrului
uman de langa tine. Regizoarea

Catalina Buzoianu nu accen-
tueaza mai mult decat e necesar

tonalitatea sumbra, angoasele
dramei, nici nu forteaza ,actua-
lizari“ tentante, probabil, pentru
altii (Criminalii printre noi sau
Fantomele printre noi ar fi fost,
in acest caz, subtitlul specta-
colului). Procedeele regizorale
nu sunt decat stimuli de sensibi-
lizare a publicului de azi. Dincolo
de factura anuntata de ,opera
crossover”, spectacolul poate fi
urmarit ca o proba de vizualizare
simbolica, dependenta de insasi
substanta acestei drame in care
a vedea se dovedeste o calitate
semnificativa. Spectacolul evolu-
eaza, in fond si in fapt, de la
aparitii incerte, nelamurite, de la
ceea ce nu vad toti, la dezvaluiri
violente, hotaratoare. Concluzia
lui Strindberg este ca nimeni nu-i
cum pare a fi (spre deosebire de
pirandellianul ,este cum vi se
pare“). Dramaturgul se pronunta
pentru un teatru de dezvaluire
(amintindu-ne importanta data
~ruperii valurilor* si,vedeniilor* de
regizorul lon Sava, pentru care
expresionismul n-a fost doar un
curent trecator).

Spectacolul Catalinei Buzoianu
nu omite ceea ce, in piesa, apar-
tine expresionismului, apeland
uneori la procedeele sale sce-
nice, totodata insa utilizeaza de-
constructia analitica si dilatarea
ludica a momentelor sau, mai cu
seama, deriziunea (imaginile
caricate, rezonantele ironice,

grotescul relatiilor), predilecte in
teatrul postmodern. Ceea ce ar



constitui ,opera crossover® —
songurile si corurile pe ritmuri de
rap si hip-hop, evolutiile cantate,
scandate, miscate dansat —
~sparg“ spectacolul mai curand in
aceasta directie postmoderna,
chiar daca trimit la solutii
brechtiene.

Justificata dramatic, ca de obicei,
a fost scenografia de culori sem-
nificative si lumini variabil tensio-
nate, de oglindiri si transparente,
judicios gandite de Irina Solomon
si Dragos Buhagiar. Cele sase
module interioare au, de la
inceput, un aer distinct, de vitrine
suspect macabre, iar atunci cand
se misca, sugereaza sertarele
unei morgi (Studentul: ,acest
pamant seamana cu o casa de
nebuni, cu o inchisoare, cu o
morga“).

Regia pregateste mersul dramei,
semnaleaza fara sa anticipeze
deslusit, comenteaza prin ele-
mente vizuale atent alese,
printr-un joc deseori contra-
punctic de imagini stranii sau
grotesti. O distributie, intru totul
acordata intentiilor regizorale,
interpreteaza acest spectacol
unde pacatosii moralizatori,
criminalii acuzatori, stapanii si
servitorii, bogatii si cersetorii
alcatuiesc o lume a duplicitatii si
abjectiei, din care, totusi, de deta-
seaza — pana la dovada contrara
— cei doi tineri (Studentul si
Domnisoara). Vom remarca pe
Mitica Popescu, Cristian lacob,
Rodica Negrea, Papil Panduru,
Coca Bloos, Irina Movila, Radu
Amzulescu, Gheorghe Visu, dar,
cum se stie prea bine, teatrul este
o realizare de ansamblu, cu con-
tributia necesara a tuturor celor
pe care nu avem loc sa-iconsem-
nam.

Pentru drama lui Strindberg, reu-
sita interpretativa consta n a
releva stereotipiile imposturii,
formele mortificate, in a sesiza

stereotipul relevant si a utiliza
jocul lax al aparentelor, mastilor,
infatisarilor multiple, contrazise
apoi. S-a optat pentru o inter-
pretare ironica deseori, evident
clovnesca uneori, care stapa-
neste schimbarile de ritm si
tonalitate, cand se impun, tre-
cand la alta miscare, ordonata
coregrafic in momentele de song
adresat direct salii. Rezulta un
frecvent contrast intre aparentul
divertisment actoricesc si sensul
tragic al imaginilor scenice, o
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anumita ,distantare”, insa din
perspectiva postmoderna.
Maurice Gravier, unul dintre cu-
noscutii exegeti ai lui Strindberg,
considera ca piesele acestuia
inaugureaza ,un teatru scrasnit
si dezarticulat care ne face sa
descoperim, in iluminari subite,
profunzimi abisale®. Mai putin
.abisal“ in teatralitatea postmo-
derna, spectacolul Catalinei
Buzoianu prefera sa fie pana la
urma, o meditatie lucida asupra
conditiei umane.



