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Pe o scenă îmbrăcată în gratii 
auri i ,  actori în ţinută de stradă 
discută un scenariu .  Pare o repe
tiţie, iar maestru de ceremonii e 
un tânăr cu părul vopsit roşu ,  
purtând ochelar i  de soare ş i  
haine negre. E l  rămâne perma
nent în scenă, comentând prin 
mişcare şi cuvinte tot ceea ce 
urmează să se întâmple. Finalul 
repetă începutu l .  Să fie acest 
personaj destinul care ne aşază 
pe fiecare în scenariul propriei 
noastre vieţi? În spectacolul în 
d i scuţ ie  el este dest i nu l  l u i  
Roberto Zucco, un criminal în 
serie care a început prin  a-şi 
ucide părinţi i ,  apoi pe mai toţi 
aceia care-i stăteau în cale. Un 
personaj real care 1-a inspirat cu 
chiar zece ani în urmă pe autorul 
francez Bernard-Marie Koltes. 
Autorul 1-a cunoscut şi ,  impre
s ionat de pe rsonal itatea l u i  
ciudată, 1-a portretizat într-o piesă 
ce-i poartă numele, a cărei pre
mieră absolută, pusă-n scenă de 
Peter Stein, a găzduit-o, în 1 990, 

cea mai importantă scenă ger
mană, SchaubOhne din Berl in. 
Textul lui Koltes, tradus de Ioan 
Holban, este unul foarte generos 
scenic. El reuşeşte să îmbine 
potrivit două dimensiuni greu de 
imaginat stând alătur i : latura 
poetică şi decrepitudinea unei 
vieţi privite într-un segment social 
populat de criminal i ,  prostituate 
şi peşti, unde viaţa şi l ibertatea 

nu pot fi garantate de nimeni .  
Spectacolul lu i  Hausvater reu
şeşte să surprindă atât poezia 
cât şi decrepitudinea, apelând la 
metafore scenice de mare fru
museţe. Finalul, uşor suprarealist, 
este apoteoza întregului ,  meta
foră supremă, în care personajul 
colectiv, întregit cu un hipopotam, 
valsează într-o atât de mult dorită 
Africă (obsesie a dramaturgului) 
în care, absurd, ninge. Poezia şi 
urâtul vieţii sunt dimensiunile pe 
care Hausvater şi-a construit 
viziunea scenică, alternând cu 
abil itate registrele dramatice şi 
aducând în scenă mai toate 
mijloacele tipice, nelăsând nici o 
cl ipă privitorul să-i scape d in 
mână. Există un personaj colectiv 
care, potenţia l ,  ne include pe 
fiecare dintre noi şi care îşi are 
partea de vină în tot ceea ce se 
întâmplă. El poate fi intriga, dar 
şi deznodământul unu i  destin 
individual rebel, care-şi refuză 
condi ţ ia de membru al une i  
societăţi deven ită personaj 
caricatura! .  
Hausvater  nu se sfieşte să 
apeleze la orice mijloace pentru 
a-şi atinge ţinta artistică. Aşa a 
procedat şi de această dată, când 
a organizat în foaier o expoziţie 
cu criminali în serie din zonă şi 
"operele" lor, cu care-şi întâmpină 
spectatorii, şi a adus o trupă rock 
care a susţinut live o parte din 
momentele muzicale, formaţia 
"Destine". Intervenţi i le acesteia 
au refăcut la mulţi decibeli lumea 
"hard" în care trăim. Prezenţa 
modernilor interpreti în scenă şi 
acordurile rock servesc specta
colu l ,  contrastând cu acordurile 
e l ectro n ice a l e  l u i  R omeo 
Cozma, dar împreună cu care fac 
din muzică un adevărat personaj . 

Viziunea lui Hausvater a zgâlţâit 
nu numai mentalităţi le unei părţi 
a publicului ieşean, ci şi acade
mismul interpreţilor, folosindu-i în 
postur i  foarte puţ in obişnu ite 
pentru unii , făcându-le serviciul 
de a le exploata faţete mai puţin 
cunoscute ale propriului talent şi 
omogenizându-i într-o viz iune 
regizorală foarte sigură pe ea. În 
acest context goliciunea nu are 
n im ic vulgar, deven ind mij loc 
artistic, iar înju rătur i le nu fac 
decât să ne amintească în ce 
lume trăim. 
Personajul colectiv a fost întreaga 
distribuţie, fiecare desprinzân
du-se pe parcurs de întreg, deve
nind "însuşi-însăşi" în partituri 
individuale. Emil Coşeru a fost şi 
modernu l  tată , dar ş i  onora
bi lul personaj din metrou. Adei 
Gârţoman-Suhar i se datorează 
mult din împlinirea actoricească 
a spectacolulu i ,  redovedind un 
potenţial interpretativ ş i  un mare 
chef de joc. Doina Deleanu, aflată 
la o a doua experienţă de scenă 
cu Hausvater, a fost la fel de spon
tană şi în onorabila doamnă şi în 
una dintre prostituate. Petronela 
Grigorescu a avut nu numai atuul 
înfăţişări adolescentine, ci şi price
perea de a puncta prin nuanţe 
situaţii le, nu tocmai uşoare, prin 
care personajul său descoperă 
viaţa. Adrian Păduraru, un actor 
prea puţin distribuit, e şi el foarte 
bine atât în rolu l  fratelui cu plete 
până la brâu şi brăţări din piele 
cu ţinte, cât şi în acela al gardia
nului ori în personajul colectiv. Un 
personaj colectiv pe care I-au întru
pat Nicolae Ionescu, Antonela 
Cornici, Doru Aftanasiu, Monia 
Pricopi şi Oana Sandu. Nu l-am 
u itat pe Roberto Zucco. care, in 
i nt e r p retarea l u i  C o n st a n t i n  



Puşcaşu e un amestec de angelic 
şi isteric. S-a simţit însă o oare
care l ipsă a nuanţelor, care, chiar 
dacă rolu l  a fost constru it pe 
tonalităţi acute, îl face pe tânărul 
actor pe ici-colo lipsit de natura
leţe. Vital ie  Bich ir, interpretul 
destinului, cum l-am numit, are ma
leficul necesar pentru a orches
tra întreaga desfăşurare. O deo
sebită apreciere li se cuvine 

Claudia NEDELCU 

Real ist odios pentru "dist inşi i  
decadenţi" sau simbolist suspect 
pentru "realiştii înnăscuţi", cum a 
fost catalogat de contemporani ,  
Leonid Andreev este readus de 
Nona Ciobanu, în sala Teatrului 
Foarte M ic ,  într-un spectacol 
după Va/sul câinilor unde des
coperim câte ceva din cele două 
faţete. 
Veritabi l  "poem al singurătăţii", 
textul îl are în centru l său pe 
Henrik Tile - un apreciat funcţio
nar de bancă a cărui existenţă 
se desfăşoară după regu l i  
precise .  Trama/drama îşi are 
punctul de plecare în scrisoarea 
care îi vesteşte ruperea logod
nei. Lumea pe care o construise 
se clatină, creaţia lui Alexandru 
Repan p u rt â n d u - ş i  e ro u l  c u  
ate n ţ i e  ş i  i n t e l i g enţă d e  l a  
siguranţa d e  sine ini ţială până la 

scenografelor Marfa Axenti (de
·cor) şi Rodica Arghir (costume) 
care, în ciuda sărăciei, au imagi
nat un cadru scenic special : co
vor de scenă negru lucios, gratii 
auri i ,  costume pe contrast roşu
negru etc. Ingenioasă maşinăria 
transparentă cu tubulatură roşie 
din care ţâşneşte apă, unde morţii 
şi viii goi , nemaiavând nimic de 
ascuns, sunt spălaţi. De păcate? 

Hausvater i-a pus pe ieşeni la 
treabă. Le-a zguduit prejude
căţile, i-a pus pe actori să alerge, 
să se dezbrace , să u rce pe 
frânghii , să-şi schimbe des cos
tumele şi rolurile, le-a pus peruci. 
Dacă teatrul e, vorba lui Shake
speare, ogl inda vieţ i i ,  atunci 
Roberto Zucco al lu i  Koltes şi 
Hausvater e cea mai autentică 
felie de viaţă. 

Teatrul Foarte Mic - Va/sul câinilor de Leonid Andreev. Traducere: 
C.C. Buricea-Miinarcic. Regia: Nona Ciobanu. Scenografia: lulian Bălţătescu, 
Ana Olteanu. Muzica: Cristi Tarnoveţchi, lulian Bălţătescu. Cu: Alexandru 
Repan, Claudiu lstodor, Vitalie Bantaş, Liliana Pană, Avram Birău, Dana 
Dembinski-Medeleanu. Data premierei: decembrie 1999. 

s i nuc iderea f ina lă  datorată 
neputinţei de a atinge absolutu l .  
Dezech i l i b ru l  d in ex i stenţa 
cotidiană ia naştere din decă
derile inevitabile care frâng toate 
dorinţele de ascensiune şi îi prind 
în vârtejul lor pe toţi cei de lângă 
Henrik. 
Fekluşa - un fost coleg de l iceu 
- capătă în interpretarea l u i  
Vitalie Bantaş tipologia umilului 
funcţionar de poliţ ie care este 
hotărât să-şi ucidă camaradul 
pentru a obţine banii necesari 
unui trai mai bun. 
Fosta logodnică - Elisaveta -

trăieşte şi ea acelaşi dezechilibru. 
O p a rte d i n  part i tura ei este 
parcu rsă de L i l iana Pană în 
semiobscuritate sau cu spatele 
la publ ic ,  subl i n i ind conştien
tizarea statutului de femeie folo
sită şi regretul greşelilor trecute. 

Binomul decădere/ascensiune 
este surprins scenografic ( lu lian 
Bălţătescu şi Ana Olteanu) prin 
prezenţa a două scări mobile 
una orizontală şi una verticală. 
Muzica (Cristi Tarnoveţchi  ş i  
lu l ian Bălţătescu) se mulează şi  
ea pe aceeaşi idee. Va/sul câinilor 
- melodie pe care Henrik Tile a 
învăţat s-o cânte la pian pe când 
era copi l ,  revine ca laitmotiv, 
sublini ind prin absenţa armoniei 
l i psa de fermitate a spi ritu lu i  
mic-burghez. 
Spectaco lu l  None i  C iobanu ,  
situat între real ism şi  s imbo
l ism, pe drumul de la ascensiune 
la d e c a d e nţă , reuşeşt e  să 
a d u c ă  o parte d i n  ceea ce 
bănu im că a vrut Andreev să 
i nteg reze p ro iectu l u i  neco n 
cretizat a l  "Teatru lui  nedestinat 
publ icului" .  


