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Pe o scena imbracata in gratii
aurii, actori in tinuta de strada
discuta un scenariu. Pare o repe-
titie, iar maestru de ceremonii e
un tanar cu parul vopsit rosu,
purtdnd ochelari de soare si
haine negre. El raméne perma-
nent in scena, comentand prin
migcare $i cuvinte tot ceea ce
urmeaza sa se intdmple. Finalul
repeta inceputul. Sa fie acest
personaj destinul care ne asaza
pe fiecare in scenariul propriei
noastre vieti? in spectacolul in
discutie el este destinul lui
Roberto Zucco, un criminal in
serie care a inceput prin a-si
ucide parintii, apoi pe mai toti
aceia care-i stateau in cale. Un
personaj real care |-a inspirat cu
chiar zece ani in urma pe autorul
francez Bernard-Marie Koltes.
Autorul I-a cunoscut si, impre-
sionat de personalitatea lui
ciudata, I-a portretizat intr-o piesa
ce-i poarta numele, a carei pre-
miera absoluta, pusa-n scena de
Peter Stein, a gazduit-o, in 1990,
cea mai importanta scena ger-
mana, Schaubihne din Berlin.

Textul lui Koltes, tradus de loan
Holban, este unul foarte generos
scenic. El reuseste sa imbine
potrivit doua dimensiuni greu de
imaginat stand alaturi: latura
poetica si decrepitudinea unei
vieti privite intr-un segment social
populat de criminali, prostituate
si pesti, unde viata si libertatea

nu pot fi garantate de nimeni.
Spectacolul lui Hausvater reu-
seste sa surprinda atat poezia
cat si decrepitudinea, apeland la
metafore scenice de mare fru-
musete. Finalul, usor suprarealist,
este apoteoza intregului, meta-
fora suprema, in care personajul
colectiv, intregit cu un hipopotam,
valseaza intr-o atat de mult dorita
Africa (obsesie a dramaturgului)
in care, absurd, ninge. Poezia si
uratul vietii sunt dimensiunile pe
care Hausvater si-a construit
viziunea scenica, alternand cu
abilitate registrele dramatice i
aducand in scena mai toate
mijloacele tipice, nelasand nici o
clipa privitorul sa-i scape din
mana. Exista un personaj colectiv
care, potential, ne include pe
fiecare dintre noi si care isi are
partea de vina in tot ceea ce se
intdmpla. El poate fi intriga, dar
si deznodamantul unui destin
individual rebel, care-si refuza
conditia de membru al unei
societati devenita personaj
caricatural.

Hausvater nu se sfieste sa
apeleze la orice mijloace pentru
a-si atinge finta artistica. Asa a
procedat si de aceasta data, cand
a organizat in foaier o expozitie
cu criminali in serie din zona si
Loperele“lor, cu care-si intdmpina
spectatorii, $i a adus o trupa rock
care a sustinut /ive o parte din
momentele muzicale, formatia
.Destine”. Interventiile acesteia
au refacut la multi decibeli lumea
.hard“ in care traim. Prezenta
modernilor interpreti in scena si
acordurile rock servesc specta-

colul, contrastand cu acordurile
electronice ale Ilui Romeo
Cozma, dar impreuna cu care fac
din muzica un adevarat personaj.

Viziunea lui Hausvater a zgaltait
nu numai mentalitatile unei pari
a publicului iesean, ci si acade-
mismul interpretilor, folosindu-i in
posturi foarte putin obisnuite
pentru unii, facandu-le serviciul
de a le exploata fatete mai putin
cunoscute ale propriului talent gi
omogenizandu-i intr-o viziune
regizorala foarte sigura pe ea. I
acest context goliciunea nu are
nimic vulgar, devenind mijloc
artistic, iar injuraturile nu fac
decat sa ne aminteasca in ce
lume traim.

Personajul colectiv a fost intreaga
distributie, fiecare desprinzan-
du-se pe parcurs de intreg, deve-
nind ,insusi-insasi“ in partituri
individuale. Emil Coseru a fost si
modernul tata, dar si onora-
bilul personaj din metrou. Adei
Garfoman-Suhar i se datoreaza
mult din implinirea actoriceasca
a spectacolului, redovedind un
potential interpretativ $i un mare
chef de joc. Doina Deleanu, aflata
la 0 a doua experienta de scena
cu Hausvater, a fost lafel de spon-
tana si in onorabila doamna si in
una dintre prostituate. Petronela
Grigorescu a avut nu numai atuul
infatisari adolescentine, ci si price-
perea de a puncta prin nuante
situatiile, nu tocmai usoare, prin
care personajul sau descopera
viata. Adrian Paduraru, un actor
prea putin distribuit, e si el foarte
bine atat in rolul fratelui cu plete
pana la brau si bratari din piele
cu tinte, cat si in acela al gardia-
nului ori in personajul colectiv. Un
personaj colectiv pe care l-au intru-
pat Nicolae lonescu, Antonela
Cornici, Doru Aftanasiu, Monia
Pricopi si Oana Sandu. Nu I-am
uitat pe Roberto Zucco, care, in
interpretarea lui Constantin
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Puscasu e un amestec de angelic
si isteric. S-a simtit insa o oare-
care lipsa a nuantelor, care, chiar
daca rolul a fost construit pe
tonalitati acute, il face pe tanarul
actor pe ici-colo lipsit de natura-
lete. Vitalie Bichir, interpretul
destinului, cum I-am numit, are ma-
leficul necesar pentru a orches-
tra intreaga desfasurare. O deo-
sebitd apreciere li se cuvine

scenografelor Marfa Axenti (de-

‘cor) si Rodica Arghir (costume)

care, in ciuda saraciei, au imagi-
nat un cadru scenic special: co-
vor de scena negru lucios, gratii
aurii, costume pe contrast rosu-
negru etc. Ingenioasa masinaria
transparenta cu tubulatura rosie
din caretasneste apa, unde mortii
si viii goi, nemaiavand nimic de
ascuns, sunt spalati. De pacate?
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Hausvater i-a pus pe ieseni la
treaba. Le-a zguduit prejude-
catile, i-a pus pe actori sa alerge,
sa se dezbrace, sa urce pe
frnghii, sa-si schimbe des cos-
tumele si rolurile, le-a pus peruci.
Daca teatrul e, vorba lui Shake-
speare, oglinda vietii, atunci
Roberto Zucco al lui Koltés si
Hausvater e cea mai autentica
felie de viata.
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Realist odios pentru ,distinsii
decadenti“ sau simbolist suspect
pentru ,realistii innascuti, cum a
fost catalogat de contemporani,
Leonid Andreev este readus de
Nona Ciobanu, in sala Teatrului
Foarte Mic, intr-un spectacol
dupa Valsul cdinilor unde des-
coperim cate ceva din cele doua
fatete.

Veritabil ,poem al singuratatii“,
textul il are in centrul sau pe
Henrik Tile — un apreciat functio-
nar de banca a carui existenta
se desfasoara dupa regquli
precise. Trama/drama isi are
punctul de plecare in scrisoarea
care ii vesteste ruperea logod-
nei. Lumea pe care o construise
se clatina, creatia Iui Alexandru
Repan purtandu-si eroul cu
atentie si inteligenia de la
siguranta de sine initiala pana la

Teatrul Foarte Mic — Valsul cdinilor de Leonid Andreev. Traducere:
C.C.Buricea-Miinarcic. Regia: Nona Ciobanu. Scenografia: lulian Bél{atescu,
Ana Olteanu. Muzica: Cristi Tarnovefchi, lulian Bal{atescu. Cu: Alexandru
Repan, Claudiu Istodor, Vitalie Bantas, Liliana Pana, Avram Birdu, Dana
Dembinski-Medeleanu. Data premierei: decembrie 1999.

sinuciderea finala datorata
neputintei de a atinge absolutul.
Dezechilibrul din existenta
cotidiana ia nastere din deca-
derile inevitabile care frang toate
dorintele de ascensiune si ii prind
in vartejul lor pe toti cei de langa
Henrik.

Feklusa — un fost coleg de liceu
— capata in interpretarea lui
Vitalie Bantas tipologia umilului
functionar de politie care este
hotarat sa-si ucida camaradul
pentru a obtine banii necesari
unui trai mai bun.

Fosta logodnica — Elisaveta —
traieste si ea acelasi dezechilibru.
O parte din partitura ei este
parcursa de Liliana Pana in
semiobscuritate sau cu spatele
la public, subliniind constien-
tizarea statutului de femeie folo-
sita si regretul greselilor trecute.

Binomul decadere/ascensiune
este surprins scenografic (lulian
Baltatescu si Ana Olteanu) prin
prezenta a doua scari mobile —
una orizontala si una verticala.
Muzica (Cristi Tarnovetchi si
lulian Baltatescu) se muleaza si
eape aceeasi idee. Valsul cainilor
— melodie pe care Henrik Tile a
invatat s-o cante la pian pe cand
era copil, revine ca laitmotiv,
subliniind prin absenta armoniei
lipsa de fermitate a spiritului
mic-burghez.

Spectacolul Nonei Ciobanu,
situat intre realism si simbo-
lism, pe drumul de la ascensiune
la decadenta, reuseste sa
aduca o parte din ceea ce
banuim ca a vrut Andreev sa
integreze proiectului necon-
cretizat al ,Teatrului nedestinat
publicului“.



