
remarcabi le .  Am văzut câţiva 
actori, de calibre diferite, se-nţe
lege, pe care cu greu ni-i putem 
scoate din minte. 
L-am văzut pe Cornel Răileanu, 
acest actor capabi l  să joace 
orice, având un farmec special, 
al magicianului ,  al i luzionistu lui :  
el î i hipnotiza la propriu pe spec
tatori, ducându-i cu el în lumea 
fanteziei, a teatrului . Pe nimeni nu 
mai interesează, u rmărindu- 1 ,  
exasperarea cu care se chinuie 
să vândă o cămilă care nu există. 
Actorul te cucereşte mai abitir 
ca un şarpe boa pe care parcă-1 
şi scoate la un moment dat din 
buzunarul ascuns al pelerinei 
negre. 
lată-1 apoi pe foarte tânărul Ion 
lsaiu, pe care-I ştiu din anul l de 
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constit u i e  ş i  n-u const i tu ie  o 
surpriză. 
Textul ales continuă şi confirmă 
af i n itatea reg izoru l u i  Tompa 
Gabor cu teatru l  absurdu l u i ,  
dacă a r  fi să amintim numai cele 

două montări de mare succes, la 

Cluj şi la Limoges, cu Cr1ntăreaţa 

cheală de Eugen Ionescu , găn

duri le  expuse despre această 

facultate, ca student ascultător şi 
pol i t icos al doamnei  Sorana 
Coroamă, foarte convingător, 
investind aici o energie extraor
dinară în Poetul ratat. Un joc plin 
de patimă şi de sinceritate, mar
cat de o tinerească ingeniozitate 
şi o precizie . . .  nemţească. 
U rmează apoi Dan Ch iorean , 
sfâşietor şi patetic, nedumerit şi 
exasperat de prezenţa Calulu i ,  
nel iniştit şi deznădăjduit , de o 
expresivitate a ch ipu lu i  cuce
ritoare. În rolul Mamei, Maria Seleş 
e blândă şi uşor tâmpă, iubitoare 
şi resemnată. Ea vine parcă din 
mari spectacole cehoviene. Jocul 
ei pare l ipsit de efort, creaţia ei 
este vie, convingătoare. 
Dar am mai spus, toţi actorii con
ving. O fac cu o bucurie a jocului 

întâlnită şi în alte spectacole ale 
Ancăi Bradu. Aş numi întreaga 
distribuţie! 
Gândit cumva cu intenţii post
modern iste (elemente de de
construcţie, discursul întrerupt, 
structuri d ramatice rupte d in  
pornire, aparent fără legături şi 
fără precizarea timpului) , spec
tacolul semnat de Anca Bradu, 
am văzut, a plăcut şi a intere
sat publ icul tânăr (majoritatea 
păreau studenţi) capabil să ac
cepte fără prejudecăţi propu
nerea scenică, lăsându-se cuce
riţi de farmecul şi talentul trupei, 
de nebunia jocului .  Dacă însă au 
înţeles ce e Solomon şi  ce e 
Vişniec acolo, nu mai ştiu .  Dar 
poate n ici nu contează decât 
acest "alt fel de teatru". 

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj - Sfârşit de partidă de Samuel Beckett. 
Regia artistică: Tompa Gabor. Decorul şi costumele: Dobre-K6thay Judith. 
Cu: Lasz16 Gero, Tompa Gabor, Bogdan Zsolt, Mende Gaby, Csiky Andras. 
Data premierei: 3 decembrie 1999. 

piesă a lui Beckett, cu 14 ani în 
urmă în revista "Secolul XX", sau 
recentul spectacol cu Aştep

tându-1 pe Godot la Belfast. 
Sfârşit de partidă ar fi însemnat 
ş i  încununarea une i  car iere 
art ist ice de prestig i u ,  cea a 
actoru lu i  Laszl6 Gero în rolu l  
titular, Hamm. A intervenit nepre

văzutul şi-n seara premierei am 

avut su rpriza să aflăm că d in  

motive de sănătate actorul Laszl6 

Gen) nu va putea juca, iar rolul 

său va fi interpretat de Tompa 
Gabor. 
Mărturisesc că surpriza a fost 
atât de mare încât am revenit şi 
a doua seară să văd spectacolul. 
Se spune deseori că-n fiecare 
actor există credinţa mai mult sau 
mai puţin mărturisită a unui virtual 

regizor după cum şi regizori i sunt 

virtuali actori .  Tompa Gabor ne-a 

relevat şi această latură a talentu

lui  său, spiritu l ludic ca interpret, 

nu numai în calitate de creator 



de spectacol . S-a lansat în 
această demonstraţie cu succes, 
premisele fi ind de partea lu i .  
Sfârşit de partidă, piesă într-un 
act jucată şi publicată patru ani 
după Aşteptându-1 pe Godot, 

este o piesă mult mai statică, mai 
dezgolită în comparaţie cu prima. 
Un paralitic aşezat într-un fotoliu 
ru lant, Hamm, şi părinţ i i  săi ,  
Nagg şi Ne//, bătrâni, infirmi ,  fără 
picioare, înfundaţi în două pubele, 
sunt îngrijiţi de un servitor sclav, 
relativ val id, Clov. Înainte de a 
muri cu adevărat, Ne// şi Nagg 

crapă de foame pentru că fiul lor 
e avar. Singurul care îi rezistă lui 
Hamm şi dispune de un minim 
spaţiu de retragere (în bucătărie) 
sau l ibertate (l ibertatea de a ieşi) 
este Clov. Înainte de a-şi primi 
concediu l ,  cu toate că ameninţă 
mereu cu p l ecarea revi ne  
automat alături de Hamm: "Toată 
viaţa aceleaşi întrebări , aceleaşi 
răspunsuri" spune Clov. Închişi 
într-o singură cameră, Hamm, 

Nagg şi Ne// mocnesc în pl ină 
neputinţă, evocă amintiri minore 
şi plonjează puţin câte puţin în 
inconştienţă. "Toată casa pute a 
cadavru . Tot universul." , dar cum, 
dincolo de această cameră, e 
celălalt infern , cei patru aşteaptă 
sfârşitul. 
Spectacolul prezentat în regim 
de studio, cu publicul pe scenă, 

păstrează p r i n  aprop iere i n 

t imitatea, lăsând doar distanţa 

necesară privir i i .  Decorul creat 
de Dobre-K6thay Judith cu o 
simplitate proprie doar marilor 
talente sugerează acea "catas
trofă universală" în care "Per
sonajele ( . . .  ) sunt supravieţui
tori i unui catacl ism, singurăta
tea lor  este u rmarea războ
i u l u i  atomic . "  (Tompa Gabor, 
Drama in perspectivă postato

mică, "Secolul XX", nr. 300). O 
cameră ce poate fi o cabină de 
vapor cu câte un hublou pe pe
reţii laterali ai decorulu i ,  scaunul 
de paralitic al lui Hamm în cen
tru şi cele două pubele pentru 
Nagg şi Ne//, totu l  în nuanţa 
negru-gri-verzui ,  străju it de un 
ochi de geam crăpat în tavan , ce 
se luminează abia în final ca ochi 
d iv in detaşat ş i  c in ic  în faţa 
neputinţei omeneşti ,  plasează 
acţiunea într-un loc necunoscut 
ce ampl ifică senzaţia de stra
niu. Un loc unde nu se petrece 
aproape nimic în afara intrărilor 
şi ieşir i lor lu i  C/ov, a agitaţ iei 
excesive a lu i Hamm şi a poveş
tilor trecute spuse de Nagg cu 
lux de amănunte. Un loc al reali
tăţii nude pe care o refuzăm şi 
care se dezvăluie ca un adevăr 
ascuns  numa i  în s i tuaţ i i  de  
suferinţă ş i  de abandon . Un loc 
de care Beckett, prin intermediul 
lui Tom pa Gabor, ne apropie lucid, 
obligându-ne să privim în cea mai 

profundă intimitate de care cel 

mai adesea ne temem . "Nimic nu 

e mai comic decât nefericirea . . .  
e lucrul cel mai comic din lume" 
(Sfârşit de partidă) . Man i i l e  
repetitive, mecanicitatea perso
najelor, degradarea provoacă 
la propriu în spectator un râs 
scandalos care se acordă cu un 
puternic sentiment de cu lpa
bil itate. Dar râsul spectatorului se 
întoarce batjocoritor asupra lu i  
pulverizându-1 .  
Demonstraţia lui Tom pa Gabor se 
susţ ine fără f isură în reg ie şi 
interpretare. În scaunul său de 
paralitic Hamm-Tompa ţine firele 
spectacolului care se desfăşoară 
pe nesimţite fără să sufoce prin 
prezenţa sa de reg izor-actor 
jocul magistral al celorlalţi trei 
interpreţi . C/ov-Bogdan Zsolt -
prin mişcările sale uneori rapide, 
alteori lente sau excesive (urcatul 
şi coborâtul scări i ) ,  râsul  sar
donic-grosier - creează i luzia 
unei agitaţii spectaculare insis
tând asupra caracterului concret, 
imediat, perceptibi l al m izeri i 
lor umane. Mizerii umane subli
n iate în spectacol de apariţia 
fel l iniană din pubelă a celor doi , 
Ne// şi Nagg: Mende Gaby şi  
Csiky Andras. 
Trei actori consacraţi din diverse 
generaţii oferă un spectaco-biju
terie în care al patrulea, în rolul 
regizorului- interpret, se acordă 
pe rfect pr in  intel igenţă şi s i 

g u ranţă c e l o r  c e  part i c i pă la  

demonstraţie. 


