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Aşa cum era de aşteptat , spectacolu l  Teatru l u i  
Naţional din Târgu Mureş cu  Macbeth de  Wil l iam 
Shakespeare,  în v iz i unea regizoru l u i  Ştefan 
lordănescu, a făcut neîncăpătoare Sala Mare a 
Teatrului Naţional din Bucureşti. Oameni de teatru , 
studenţi în ale Thaliei ori simpli spectatori, acel public 
era puternic atras de capodoperă, de cartea de vizită 
a trupei şi , nu mai puţin, de ambiţiile creatoare, bine 
cunoscute, ale unuia dintre valoroşi i  di rectori de 
scenă ai (încă) tinerei generaţi i .  Montarea amplă, 
într-un decor unic, de o semeaţă austeritate, ce con
feră "palatu lui" aerul sobru al unei catedrale gotice 

(Horaţiu Mihaiu), va fi adeseori violentată cromatic de 
funambulesca dănţu i re a vrăj itoarelor lu i  Hecate, 
en igmatica ze iţă a întunericu l u i ,  aici în variantă 
bărbătească, sau se va scălda într-o "ceaţă" apă
sătoare, când favorabi lă u rzel i lor şi magie i ,  când 
premoniţială, vestind noi orori în drumul eroului către 
mărire şi pieire .  De cele mai multe ori dominat de 
contrastul alb-negru al costumelor (Kristina Nagy) , apoi 
învăluit de roşu l  însângerat al patimei şi al crimei (aşa 
cum se întâmplă în inspi rata scenă a încoronări i ) ,  
discursul scenic, augmentat tensional prin sonorităţile 
unei muzici uneori prea pregnantă ( l ldiko Fogarassy), 
se desfăşoară mai întâi într-un ritm alert ,  aproape 
halucinant, apoi cu "sincope" (mai mult sau mai puţin 

motivate) , în care fie teatral ismul monoloagelor, fie 

pitorescul exagerat exploatat al beţiei portarului, dar, 

mai a les ,  apariţ i i le  "de cabaret" (d in zona expre
sionismului)  ale vrăj itoarelor rişc;:tl sti estompeze miza 
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caracterelor şi al relaţi i lor dintre ele. Spre deosebire de un înnăscut "criminal în serie", cum pare 
Richard al /11-lea, Macbeth este un om normal, o fiinţă puternic dominată de temeri morale şi de conştiinţa 
vinovăţiei , până în clipa când, "manipulat" de vrăjitoare şi îmbărbătat de apriga-i soţie, el îşi va accepta 
cumplitul destin de ucigaş, parafat printr-o triplă trădare - ca supus, ca rudă şi ca gazdă a Regelui 
Duncan, ce va pieri prin voia pumnalelor sale. Drumul de la bravul general, efigie a curajului şi a onoarei, 
la îndoielile şi apoi la cruzimea neînduplecatului călău, otrăvit de patima ambiţi i lor şi a puteri i , este 
tărâmu l  mizer şi grandios, totodată, pe care se desfăşoară faptele şi trăirile eroului, devenit, tocmai prin 
această natură paradoxală, pe cât de dezgustător, pe atât de seducător! Într-o relaţie de opoziţie cu 
eroul se află Generalul Banquo, întruchipare a onestităţi i , imagine de care Macbeth se desprinde şi o 
suprimă (prin pumnalele unor ucigaşi convinşi cu abilitate de oportunitatea crimei), în timp ce Lady 
Macbeth, mai întâi prin forţa ei diabolică şi euforia uşor isterică a însângeratului proiect, apoi printr-o 
neputincioasă încercare de a potoli chinurile cuplului (care o conduce la nebunie şi sinucidere), reprezintă 
"piesa" de complementaritate, liantul dintre erou şi forţele malefice, pregătind şi grăbind mersul lui Macbeth 
pe drumul fără de întoarcere al distrugeri i .  
Am insistat asupra acestor aspecte caracterologice, deoarece, în ciuda risipei de energie şi de concentrare 
nervoasă, sau a reuşitelor parţiale din jocul lui Claudiu Bleonţ (Macbeth) şi al Dianei Văcaru (Lady Macbeth) 
care, alături de Dan Glasu (Hecate) , Eduard Marinescu (portaru� şi Suzana Macovei (Lady Macdutf), au 
constituit punctele forte ale interpretării, evoluţia caracterelor şi a conflictului nu dă seama de rafinamentul 
propriu textului shakespearian. Pe de o parte, în iureşul ei galopant, iar pe de alta, aproape sufocată de 
"ceaţă", intriga este într-o bună măsură nerezolvată sau, în orice caz, tratată în chip simplificator, departe 
de puterea de seducţie a textului .  Scene de o importanţă covârşitoare, cum sunt aceea a crimei şi a 
jocului "de măşti" ce o urmează, disimulările din relaţia lui Macbeth cu Banquo, sau permanentul gl issando 
între exaltare şi groază ce defineşte cuplul regal Macbeth, dar nu numai acestea, se desluşesc cu 
greutate într-o mizanscenă ce adeseori "aşază" nefericit fizionomii le în întuneric şi pune sangvinitatea 
mai presus de interioritate. Actori de valoare, ca Ion Fiscuteanu (nu tocmai convingător sub chipul uşor 
decrepit al unui rege care, prin asta, pare să motiveze şi el dorinţa lui Macbeth de a urca pe tron) ,  Nicu 
Mihoc (un Banquo ce pare să se releve d.oar . . .  pentru sine) şi Ion Riţiu (un Macduff creionat doar 
exterior) sau tineri talentaţi, ca Rareş Budileanu, nu ne dau adevărata măsură a personalităţii lor actoriceşti, 
deşi la timonă se află un director de scenă ce îşi mărturiseşte deschis atracţia faţă de "forţa şi puterea" 
personajelor. Apoi, dincolo de intrigă, există o poezie aparte, ce pluteşte peste elanurile patetice ale 
protagoniştilor, se insinuează în magia duhurilor nopţii ori însoţeşte discret prăbuşirea eroilor în hău riie 
iadului, dar această poezie (pusă în evidenţă de traducerea lui Ion Vinea) transpare şi ea cum multă 
parcimonie printre vălurile "ceţii" din scenă. 
Îmi repugnă maniera superficial-băşcălioasă în care s-a scris undeva despre acest spectacol , dar nu pot 
împărtăşi nici punctul de vedere potrivit căruia "în palmaresul oricărui creator un Macbeth este un 
Macbettt'. Spun asta, pe de-o parte, cu respectu l sincer faţă de posibil ităţi lor regizorului ,  iar pe de altă 
parte, cu gândul că, nu demult, am văzut Regele Lear într-o înfăţişare ce şifona serios şi palmaresul 
regizorului şi pe acela al scenei prestigioase care 1-a găzduit. 
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