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/
pledoarie
pentn Teatru
Tanarul teatru de pe malul Jiului
si din orasul ,Coloanei“ lui
Brancusi, condus de energicul si
fanaticul actor Marian Negrescu,
intdmpina noul an 2000 cu o
arzatoare pledoarie pentru arta
scenica, cu un spectacol colectiv,
popular, accesibil, dar in egala
masura amar, la fel ca si lupta
colectivului pentru supravietuire,

pentru dreptul la creatie.

Si Marian Negrescu, dupa cum
ne marturiseste singur in Caietul-
program, a apelat la cel mai
extraordinar moment al teatrului
european, la Commedia dell'Arte.
Studiind cu atentie cele mai di-
verse scenarii, dar in egala ma-
sura si ,Poeticile” actorilor, mai
ales cea a lui Niccolo Barbieri,
Marian Negrescu a adus in
montare $i numeroase elemente
din lupta cotidiana pentru teatru,
un apel fierbinte, plin de dra-
goste, catre spectatori, un protest
dur, aspru fata de cei ce nu vor
teatru. Un Principerefractar (Diana
Draghici) si un compact grup de
consilieri, fara identitate, ce actio-
neaza si vorbesc la fel, si doua
trupe de actori Fideli si Gelosi
se confrunta in primul conflict.
Cel de-al doilea este chiar intre

interpretii, venili cu carutele lor
intr-un oras. Decorul nu este
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Teatrul Dramatic ,Elvira Godeanu" din Térgu Jiu - Commedia. Scenariul, regia,
ilustrafia muzicala: Marian Negrescu. Scenografia: Valer Neag. Costume: Tamara
Grama. Cu: Monica Sfetcu, Valeriu Bazu, Andra Cornea, Cristinel Dobran, Dan
Calota, Cornelia Diaconu, Dan Dobroiu, Sorin Giurca, lon Alexandrescu,
CarmenRosca, Eugen Titu, Rodica Adriana Gugu, Nicu Vicol, Pompiliu Ciochia,
Simona Urs, lonut Stoica, George Draghescu, Lumini{a Gosa, Marian Ancuta,
Georgiana Panescu, Flavu Nanu, Andra Anescu, Laurentiu Valceanu, Mihaela
Talabé, Vlad Cucu, Daniela Nicolescu, Catalin Udroiu, larina Capuzanu, $tefan
Preda, Delia Tastea. Data premierei: 11 decembrie 1999.

altceva decat un fundal pe care
se profileaza siluetele celor doua
care (scenografia: Valer Neag) si
personajele cu costume colorate
si cu sugestive elemente de
epoca (costume:Tamara Grama).
Dupa o scurta siamuzanta cearta,
Fidelisi Gelosise impaca, fiecare
in parte jucand cate o scena din
povestealorcu Pantalone (Valeriu
Bazu din prima trupa si Eugen
Titu din cea de-a doua), tatal lui
Lelio, dornic s-o ia de nevasta pe
Clarice, iubita fiului sau. Exista
bineinteles si doi abili Truffaldino,
jucati rand pe rand de Cristinel
Dobran si Nicu Vicol si nelipsita,
iscusita Smeraldina (Andra Corbea

Rodica Adriana Gugu
si Nicu Vicol

si Rodica Adriana Gugu). Pan-

. talone va fi pacalit de servi-

toarea-vrajitoare care-l convinge
sa umble gol prin oras, doar cu o
blana pe el, cu speranta ca rede-
vine tanar, in timp ce Lelio (Dan
Dobroiu sii Pompiliu Ciochia) este
introdus sub forma unei statui in
cada Doctorului, tatal Claricei
(Dan Calota si lonut Stoica).
Actiunea este amuzanta, ritmul
dinamic, actorii cu disponibilitati
fizice si vocale reale, dar calitatea
spectacolului este data mai ales
de o mare placere a jocului si de
o autentica inventivitate in crea-
rea relatiilor, in replici, in bucuria
de a fi impreuna.




24

Nu lipsesc nici capitanii din cele
doua trupe (Sorin Giurca si George
Draghescu), dupa cum sunt pre-
zenti si conducatorii actorilor, lon
Alexandrescu la Fideli si Luminita
Gosa la Gelosi, dar cea mai mare
reusitd consta in structura
perfecta a grupurilor, in scenele
de ansamblu pline de pitoresc, de
culoare, de haz sau atunci cand
trebuie, de tensiune.

Fiind vorba despre o lupta,
umorul se asociaza cu tristetea,
mai ales la inceput si la final.
Deschiderea spectacolului se
face cu cateva tablouri incarcate

de nostalgie, cu umbre ce vin din
adancurile memoriei, cu siluete
ce par a se desprinde din cele
mai dense ceturi ale amintirilor.
Meritul regizorului si alcatuitorului
de scenariu, Marian Negrescu,
consta si in buna selectie a
textelor, in legaturile facute intre
momente, firesti, fara hiatusuri,
si in introducerea subtila a
pasajelor didactice. Prologul este
o pledoarie pentru teatru, pentru
comedia ca oglinda a vietii si
legatura intre oameni. Siin final,
in ciocnirea dintre actori si
Principele dictator, nu lipsesc

argumentele referitoare la
valoarea educativa a teatrului,
dar legarea acestora cu o stare
de emotie face sa dispara tonul
retoric sau artificial.

Ca regizor Marian Negrescu a
stiut sa lucreze cu interpretii,
gasind pentru fiecare personaj al
Commediei dell'Arte gesturile si
cuvintele specifice, dezvaluin-
du-le mai ales posibilitatea de
comunicare, calitatile scenice
deosebite. Foarte bine alese
cantecele de epoca, ce par
extraordinar de moderne datorita
calitatilor melodice.

Oana Cristea
GRIGORESCU

U Loc perir
uﬂow

Mai toate casele vechi din
Transilvania au pivnite spatioase,
cu arcade si bolfi din piatra, locuri
care in ultimului deceniu au inspi-
rat schimbarea destinatiei. Teatrul
s-a refugiat din calea acade-
mismului Tn spatii neconven-
tionale, exersate de decenii cu
precadere de companiile inde-
pendente din intreaga Europa.
Nu e de mirare ca apar replici
de tot felul la salile-studio. Cea
de la Targu Mures se numeste
sunderground”. Pivnita veche a
Teatrului pentru Copii si Tineret
»Ariel“ din Targu Mures, amena-
jata in spatiu de joc neconven-
tional, fara scaune pentru public,
fara culise pentru actori, e un loc
pe care public si actori deopo-
triva, si-l asuma daca accepta
sd intre in el. Directorul Teatru-
lui ,Ariel“ sl regizorul spectaco-
lului cu care a fost inagurat
~Underground”, Gavril Cadariu, a

pornit de la premisa ca spec-
tatorii de azi nu mai pot fi doar
parte pasiva, careia i se ofera
de-a gata, spre consum, un pro-
dus cultural. Labirintul pe care il
sugereaza arcadele pivnitei de la
»Underground invita la un joc
egal al ascunderii i descoperirii.
Nu doar spectacolul se cere
reconstituit din fragmente salvate
de spectatori, ci si publicul devine
pentru actor o fata-morgana pe
care, daca ai apucat sa o prinzi
in mrejele teatrului, ai datoria sa
o pastrezi. Risti sa-ti scape in
labirintul boltilor in care umbre si
oameni isi schimba imprevizibil
locurile. Rolul nedeclarat al publi-
cului este de a reface unitatea
spectacolului din fragmentele
ratacite in colfurile pivnitei-teatru.
Nu o vom intelege de la inceput,
vom fi derutati mai intai si tocmai
de aici se va naste un alt plan
spectacular. De o parte actorii
care isi urmeaza povestea, de
alta parte publicul invitat sa
opereze propria selectie si cro-
neologie in scenele care se
desfasoara ciclic, in multiple
spatii de joc. Simultaneitatea
tensioneaza mecanismul teatral

in acest caz special. Pentru ca
asa cum sgsade bine unui loc

proaspat inaugurat, ,Underground*
s-a deschis la inceputul lui
octombrie cu o premiera: SSS,
adica Social Sound System. Mai
pe romaneste, Sistem Social de
Sunete. Ce sa insemne asta?
Multiple planuri de joc in care
indivizi anonimi deapana obis-
nuinte cotidiene: trezitul de dimi-
neatd, cafeaua, lectura ziarului,
slujpa... toate descrise doar de
zgomotele comune ale activi-
tatilor noastre sociale. E drept ca
proiectul SSS beneficiaza de o
trupa de actori indelung antre-
nata in pantomima si animatie,
iar spectacolul de acum 1ii este
special dedicat. De aici discrete
situatii regizorale, adresate
fiecarui actor in parte. Georgeta
Potcoava, Valentin Lozinca-
Mandric, Mioara Topor, Viorel
Meraru, Rudolf Moca ilustreaza
sensibil gandul regizoral. Gavril
Cadariu respecta creator
cerintele locului, datele actorilor
si nu uita nici o clipa ca publicul
prin reactia lui intregeste spec-
tacolul. Fara el; SSS e doar un
mecanism cu cheie fin reglat,
dar peste care nu e suficient
suflul animator al regizorului.
Publicul 7l face sa traiasca cu
adevarat.



