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L repetiFii cun Hanag Gyéngy

Intensitatea si febra lucrului transfor-
mau fiecare zi intr-o sarbatoare a
spiritului. ,Este pentru prima oara in
activitatea mea artistica cand am dorit
ca repetitiile sa nu se termine“ —martu-
risea Amza Pellea in seara premierei
cu spectacolul Procesul de Suhovo-
Kobalin. La Teatrul de Comedie mai
rasuna inca nostalgic in amintirea celor
care au participat la acest eveniment
acel ,Si!* rostit scurt si raspicat de
Gheorghe Harag, ce chema ca la un
semn toata trupa. Se lasa o liniste
adanca. Pe scena senzatiile, impresiile
se aduna in expresii sub ochiul atent
al regizorului. Cauta, parca, febril, in
imaginile care se deruleaza, o himera,
chipulideal al personajului. Nu gesticu-
leaza, dar fiecare fibra a corpului este
in alerta, incordata. Urmareste, totusi,
nemiscat, rabdator, tabloul. Alteori se
ridica brusc si se plimba, disparand in
intunericul salii sau in culise. Nu pri-
veste, doar asculta. Ce impresioneaza
la Gyorgy Harag este libertatea
imaginativa, capacitatea de a inventa
intr-un timp scurt pe aceeasi schema
mai multe variante pe care dupa ce le
experimenteaza le abandoneaza,
cautand altele, ofera o adevarata lectie
prin forta pe care o are de a renunta la
spectaculos si frumos in favoarea
adevarului. Anunta de la prima lectura
la masa ca ,va schimba“ pana in ziua
premierei. Nemultumit de inceputul si
finalul reprezentatiei, face mereu
modificari, definitivandu-le abia dupa o
prima vizionare cu publicul. Sistemul
sau de lucru nu sacaie actorul, nu-i
da senzatia ca se consuma in gol. ,[ti
stimuleaza pofta de joc, ai sentimentul

ca faci un act creator” (Silviu Stancu-
lescu).

Stilul regizoral al lui Gyérgy Harag
evolueaza intre improvizatie si rigoare.
Fiecare drum propus releva o noua
posibila ipostaza a rolului, fiind rodul
reflexivitatii. De altfel, artistul e din ca-
tegoria rara a regizorilor care la teatre
diferite, pe aceeasi piesa, incearca
lecturi diferite. Metoda sa are efecte
benefice asupra cresterii profesionale
a interpretului. Acesta e ajutat sa-si
infrdnga angoasele, cliseele, obisnuin-
tele, rutina. Constantin Baltaretu, caruia
monumentalitatea si ferocitatea per-
sonajului Varavin i solicita mijloace de
expresie noi, neabordate pana acum,
afirma: ,Langa el ai simtamantul ca
nimic nu este imposibil. Nu ti-e frica, iti
anuleaza sistemul de autoaparare, te
elibereaza de autocontrol, iti desca-
tuseaza personalitatea. La inceput
colectivul a fost inhibat de biografia
artistica a maestrului, autor al unor
momente de referinta ale spectaco-
logiei noastre din ultimul sfert de veac,
reputat reprezentant al teatrului roma-
nesc si peste hotare. Montarea cu
Procesulavea si o semnificatie deose-
bita, neobisnuita in cariera sa, mar-
candu-i debutul pe o scena bucu-
resteana. Farmecul, eleganta, umorul
spiritual, tandretea, seriozitatea omului,
tactul, siguranta, fantezia debordanta
a creatorului fac ca dialogul sa se
stabileasca spontan si repede. Gyorgy
Harag are harul de a impune la repetitii
o atmosfera placuta. Tinerii actori
Serban lonescu si Florin Anton declara:
,Caracteristica muncii alaturi de mes-
terul Harag este efortul, dar nu in sens
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de chin. Bun pedagog, aliat si catali-
zator, te ajuta sa te autodepasesti®.

Teoretizeaza putin, face demonstratii
practice, interpretand singur, deseori,
cu talent, fiecare rol. Pentru a fi mai bine
inteles evoca situatii analoge din
experienta sa de viata sau din a altora.
Tipul de actor care-i convine cel mai
bine este cel elastic. ,Iti cere sa i te
integrezi in conceptia propusa si sa-i
vii in intdmpinare” (Sanda Toma). Daca
nimic nu se rotunjeste, nu dispera, nu
reactioneaza la neparticipare sau
neputinta cu violenta. Are o tatonare
calma si tenace in ridicarea propriei
viziuni. Dezarmat de buna sa credinta,
cand nu reuseste sa se intalneasca cu
el pe aceeasi lungime de unda, par-
tenerul se retrage singur. Cand vede
ca actorul este aproape de personaj,
devine, brusc, sever si intransigent.
Observatiile sale actioneaza precis si
dur ca un bisturiu asupra interpretilor.
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fi trateaza pe toti egal, fara complexul
valorii sau al varstei in arta. Dupa
fiecare tablou face scurte sedinte la
care participa toata echipa. Cere
discipling, rigoare semantica, logica in
fiecare gest: ,Teatrul este matematica
— spune. Pentru chinurile creatiei e ne-
cesara ordinea. Daca nu sunt stapanite
perfect textul si miscarea, spectacolul
se murdareste si se degradeaza.
Construit pe piloni siguri, el rezista
cinci-sase ani“. [...]

La sfarsitul celor patru luni de repetitii
simfi povara si inefabilul acestei arte
unde regizorul lucreaza cu o materie
rebela si sensibila, trupul si psihicul
actorului. Ai regrete pentru cateva plas-
muiri ale mintii care n-au devenit forma,
pentru unele nuante infinitezimale, in
cizelarea rolurilor, pierdute. Realizezi
ca spectacolul nu poate transmite in
totalitate temperatura convietuirii
artistice cu acest creator. [...]

Silviu STANCULESCU si Constantin BALTARETU

in
Procesul de Suhevo-Kobalin




