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LIVADA CU VISINI de A.P. Celo L
Teatrl Netional dim Targe Munes

Din convorbirile regizorului Gyérgy Harag
cu actorii (consemnate in timpul repetitiilor
de Valentin Marica, secretar literar al Teatrului
National din Targu Mures)

E greu sa vorbesc despre aceasta
piesa si despre pozitia autorului fata de
ea. In primul rand pentru ca n-am fost
niciodata ,o forta“ in disertatiile teore-
tice. Eu simt instinctiv ideile, gandurile
autorului, deci voi fi subiectiv in ceea
ce voi spune. Acum treizeci si ceva de
ani, cand am citit pentru prima oara
piesele lui Cehov, nu m-am simtit atras
de aceasta literatura dramatica. Nu
le-am gasit acea universalitate, acea
frumusete despre care citeam sau
auzeam. Poate eram prea tanar, poate
asa era atmosfera atunci. Erau la moda
piesele cu actiune directa si concreta.
Prin 1950 am avut ocazia sa vad
spectacole cu piesele Iui Cehov la
Moscova, in regia marelui Stanislavski.
Ele mi-au intarit prima impresie, le-am
simtit plictisitoare si neinteresante.
Personajele mi s-au parut rupte de
viata, niste marionete pe scena, inun-
date de un lirism cu iz de melodrama,
in spectacole in care, spre exemplu,
cele trei surori aveau impreuna, pe
scena, 180 de ani. Erau spectacole
muzeale.Cam in aceeasi perioada, am
vazutla Bucuresti o montare frumoasa
regizata de Moni Ghelerter. Distributia
eraremarcabild, cu actori de mare forta
dramatica. Dar o anume stare de

nostalgie, de autocompatimire a perso-
najelor, pauzele lungi si inutile conti-
nuau sa-mi dea un sentiment de
insatisfactie estetica.

Abia mai tarziu, prin 1967, cand am
vazut montarea lui Lucian Pintilie cu
Livada cu visinide la Teatrul ,,Bulandra®,
am inteles ca aceste piese au si un alt
aspect, ca pot fi citite si tratate scenic
si altfel, ca exista in scriitura lor si un
subtext tragicomic care te emotioneaza.
Am realizat ca dramaturgia cehoviana
cuprinde si altceva decat suferinta unor
personaje cu suflet frumos.
Intdmplator mi-a cazutin mana in acea
perioada si cartea cu scrisorile |ui
Cehov, adresate Teatrului de Arta din
Moscova, prietenilor, sofiei etc.
Dramaturgul scria ca pur si simplu nu
intelege ce a facut Stanislavski cu
piesele sale; isi arata dezaprobarea ca
i-a transformat vodevilurile in drame
sentimentale. ,Nu vreau asa!“ nota el.
Cum montarile au avut totusi succes
la public, regizorul fiind un mare artist
si un spirit novator in epoca, Cehov a
abdicat, de forma, in cele din urma.
Corespondenta sa ii pastreaza insa
dezaprobarea si uimirea fata de modul
cum i-au inteles contemporanii opera.
Reprezentatiile lui Stanislavski — lucru
foarte interesant - au influentat timp de
50 de ani teatrele lumii. Am vazut Trei
surori la New York, Livada cu visini la
Londra — ele erau facute parca pe



tiparele acestui stanislavskianism
nostalgic, sentimental. Eu incepusem
sa-l vad si cu alti ochi pe Cehov. Astfel
am pus in scena intai, in lugoslavia,
Unchiul Vanea, Trei surori, Pescarusul.
Spectacolele au starnit interes, fiind
gustate de public si de oameni de teatru
din Europa. Acasa insa simteam ca un
spectacol Cehov cere mult, ca printr-o
montare a unei piese de Cehov trebuie
sa arat ceva nou. Cu acest gand m-am
oprit la Livada cu visini. Atunci am
descoperit (m-a ajutat in acest sens si
o remarca din corespondenta lui
Cehov) ca personajele din Livada cu
visini nu sunt bune de nimic, n-au nici
un gand, nici o idee, nu vor nimic. Sunt
oameni inutili— cum scria Cehov. Acest
lucru m-a socat. Ei plang, rad, se joaca
cu viata, fac comedie din existenta lor.
Numai Lopahin, taranul care a devenit
bogat, si parvenitul lacheu /asa sunt
tari, moderni, agresivi, fara scrupule.
Ceilalti plutesc in lume fara nici un
scop, fara nici un sens, si, culmea, spun
tot timpul locuri comune. Sentimentele
sunt trecatoare, existenta — inchisa,
opaca la lumea realului.

M-am gandit mult daca aceasta
ipostaza a personajelor este doar
comica sau grotesca. M-am intrebat
cum se poate, din aceasta forma de
viata, sa scot vodevilul dorit de Cehov?
Se poate acest lucru? As raspunde prin
.Da“ si ,Nu“. Afirmatia e sustinuta de
momentele de comedie ale piesei,
negatia, de propria mea formatie,
cenzura intelectuala sau traditie. Ma
captiva de multe ori poezia care exista
in text si nu puteam rezista la sublinierea
acestor momente. E o permanenta
dedublare a situatiilor, o trecere de la
un tragism aproape elin, care se
epuizeaza in trei minute, la farsa. Aici
gasesc explicatia de ce aceste perso-
naje ale piesei nu au nici un sentiment

constant, de ce trec cu usurinta de la
ras la plans, de la petrecere la tristete.
Liubovei Andreevna i se nazare de
cateva ori ca trebuie sa plece, dar
renunta la fel de repede, lasand totul la
voia intamplarii. Eroii duc o viata
usuratica, sunt superficiali, desi totul
apare incadrat intr-o ambianta foarte
frumoasa. Livada cu visiniare o anume
poezie. Eroii suntoameni eleganti, unii
au acces la cultura, dar si acest lucru
e superficial. Gaev traieste fara sa faca
nimic, jucand biliard. Studentul Trofimov
vorbeste despre viitor, despre sensul
umanitatii si despre filosofie, spune ca
trebuie sa muncim si sa mergem inainte,
dar el nu munceste si nu intreprinde
nimic. Singurele personaje care urma-
resc unscop sunt cinicul lasa si Lopahin,
care nu au nici o legatura cu poezia
livezii cu visini. Reprezentatia e un
punct de vedere cu un unghi nou fata
de montarile anterioare. Nu sunt sigur
ca e un spectacol desavarsit si nu pot
spune ca e in exclusivitate cehovian.
Poate un alt regizor va citi piesa mai
bine, intr-un mod mai inspirat. Simt insa
ca am reusit ceva deosebit, parca
nu-mi pot explica precis ce anume...
cred ca aceasta plutire a eroilor,
invaluiti intr-o muzica ciudata, rupti de
realitate nu in sens pozitiv, ci tragic si
grotesc, in timp ce lasa si Lopahin
traiesc pe pamant si fac ce vordin ei...
Am vazut asa-zise montari contem-
porane Cehov, unde totul era intors pe
dos — personajele apareau cu pusti-
mitraliere, imbracati in fascisti sau
beti. Unor asemenea propuneri scenice
nu le-am descoperit sensul, nu erau
conduse de nici o idee majora raportata
la text si la lumea de azi. Teatrul
modern, contemporan, este o notiune
foarte larga.

Reprezentatia de la Targu Mures am
dorit-o un mod de citire contemporana



a unui text clasic, pastrandu-i toate
datele, dar tratandu-le scenic prin
prisma epocii noastre.

Sunt convins ca lucrat dupa vechile
tipare spectacolul ar cadea. Nimeni nu
ar intelege despre ce e vorba. Am
incercat sa aduc mai aproape de public
aceasta viata ciudata din dramaturgia
lui Cehov.

Spectatorii sunt obisnuiti cu piesele care
au intriga si conflicte clare. in Livada
cu visini, totul e ca-n vis, dar am urmarit
ca, prin imagini, prin unele interpretari
de text, reprezentatia sa devina cap-
tivanta si pentru publicul larg.

Am lucrat intens alaturi de un colectiv
receptiv, inimos si dotat, si cu mare
daruire in a-l intelege si interpreta pe
Cehov.

in loc de
Filmul spectacolului

Prima impresie a spectacolului e pre-
dominant vizuala. lar primul gest
starneste in forta magia teatrului
intreaga. Cand lumina din sala paleste,
in fata solemnei cortine purpurii
incarcata de fir si paiete a Teatrului din
Targu Mures creste un culoar de
lumina. In acest culoar paseste apasat
si precaut Lopahin-Fiscuteanu,
pretaluind din priviri opulenta faldurilor
de plus. Se opreste in mijloc si ridica o
mana care ar vrea sa mangaie, parca,
certitudinea valorii materiale. Dar, chiar
in acea clipa, cortina porneste sa se
desfaca. Incet, cu voluptatea studiata
a obiectului ce pare a fi devenit
constient de semnificatia cu care s-a
incarcat, alunecand cu gratie printre
degetele pe care le banuim aspre.

Dinapoia cortinei ni se arata o perdea
de muselina vrastata de fine broderii.

In contra-luming, un grup incremenit in
asteptare. Umbra cernuta a unul patde

alama si proiectia cenusie a unui dulap.
Lopahinrostogoleste prima replica si...

Din jurnalul repetitiilor
Repetitia a Vll-a — 10 ianuarie 1985

Gyorgy Harag: Asa! Vreau sa nu se
rupa legatura de stil intre actele unu si
doi. La actul ll, la inceput, sa vedem —
va spun céateva idei, absolut haotic si
fara nici o hotaréare de a le aplica in spec-
tacol. Ce am vazut eu azi-dimineata,
cand eram intre somn si trezie: pe
scena goala apare Charlotta.
Cristian loan: Goala!

Mihai Gingulescu: Cu o sarlota!
Gyorgy Harag: Am crezut ca aici sunt
poante mai... Cu flinta de vanatoare,
incepe sa impuste in stanga si in
dreapta. Am mai vazut un copac
singuratic care e si naturalist, dar are
si ceva straniu. Oricum, as vrea sa
incep in felul urmator actul doi, chiar
daca nu e exact pe text: in sareta stau
Ranevskaia si Gaev, toti ceilalti stau in
jurul saretei, imping, trag, canta, imbra-
cati ciudat, ca la o serbare campe-
neasca. Chiar si Lopahin vine, dar nu
participa. Se danseaza in jurul saretei,
este o atmosfera de ,CARNAVALUL
COSTUMELOR-®...

Vasile Vasiliu: Si orchestra canta
tango...

Gyorgy Harag: N u stiu ce-i cu voi astazi!
Au fost cinci glume... Aceasta intrare
ar exprima foarte mult. Petreci si
dansezi, uitdnd de necazuri. Delir. Dupa
aceasta scena debordanta, ar urma o
tacere lunga. Dupa grotesc —aducerea-
aminte a realitatii. Parca a iesit toata
energia din ei. Incep sa se miste fiecare
cu o stare de neputinta. Se plimba, se
duc, se vede ca nu mai au ceface... Mo-
mentul asta trebuie sa aiba o ciudatenie
logica. Nu stiu sa rezolv plastic... Cum
sa fie...



