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Ar fi prea cinic sa numesc fericita intam-
plarea, pentru mine totusi providentiala,
care luand chipul lui Lucian Pintilie nu
m-a lasat in ultimul ceas sa ignor ire-
mediabil creatia altui mare artist al tarii
mele, Gheorghe Harag. Zarurile con-
versatiei au dat la iveala ca nu-i stiam
nici numele. Ar fi trebuit fireste sa-l stiu,
dar asta era: nu auzisem niciodata de
el. Cu privirea lui albastra, infantila si
autoritard, si cu darul lui extraordinar de
a spune in cuvinte esentiale si tari ceea
ce este de spus, ca prin farmec, Pintilie
mi-a anulat ignoranta. Dupa doua zile
plecam de dimineata valvartej impreuna
la Targu Mures, unde seara asistam la
premiera ultimului spectacol a Iui Harag,
Livada cu vigini. Ultimul nu in sensul de
,Cel mai recent”, ci ultimul propriu-zis. In
timp ce spectacolul sau se instaura pe
scena triumfator, artistul agoniza si nu
mult dupa aceea a murit. Asa cum
Beethoven nu si-a mai putut auzi simfo-
niile si cvartetele, Harag nu si-a putut
vedea creatia ajunsa la stadiul acesta
imbatator si riscant al nuptiilor pe care
le oficializeaza prima desfasurare a
spectacolului in semiobscuritatea unei
sali populate de fete blafarde si indesci-
frabile.

Ma asteptam din cele spuse de Pintilie
ca spectacolul de la Targu Mures sa-mi
produca un soc. Dar un soc e prin defi-
nitie neasteptat. Cel pe care mil-a produs
spectacolul lui Harag a fost neinchipuit
de energic tocmai pentru ca nu recurgea
la nici un efect de soc, la nimic senza-
tional, ci dimpotriva, la o formidabila sim-
plitate, aproape irespirabila, frolind
continuu limita suportabilului. Simplitatea
extrema cere o forta afara din comun |,
foarte greu de suportat (de aceea
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mediocrii sunt de regula foarte compli-
cati). Spectacolul lui Harag mi s-a parut
extraordinar prin faptul ca, desi nu con-
trazice cliseele acreditate (si corecte)
asupra lui Cehov, le trece zdrobitor intr-o
cu totul alta lumina. Se stie, Cehov e
geniul cenusiului, al lancezelii, al non-dra-
maticului in care subprodusul conflictual
se resoarbe anodin in gesturi avortate.
Toate spectacolele Cehov pe care le-am
vazut au mers impecabil pe acesta linie
si erau frumoase, nuantate, pline de un
sentiment cronic al zadarniciei, regretului
si iremediabilului. Toate, afara de doua,
Livada din 1967 a lui Lucian Pintilie si
acesta Livada a lui Harag. Despre cea
dintai nu am a vorbi aici decat a mentiona
caerainoculata de o voluptate cromatica
gen Renoir sau mai exact Berthe
Morisot. In schimb, a lui Harag e, daca
mi se admite sa forjez acest termen, de
o leucocromie tulburatoare. Totul aici,
cand nu e chiar alb, tinde catre alb sau
apare in tonuri palide, ca intr-un album
de fotografii de acum un secol, fireste
ca astfel nuantele se sterg. Imaginea
scenica apare nu ca actuala, ci ca re-
amintire. De aceea nici nu e strict inca-
drata intre ,gradina“ si ,curte“, aceste
parti laterale ale scenei fiind aici sce-
nografic estompate, rotunjindu-li-se
colturile prin mijlocirea unor valuri. Dar
aceasta reamintire nu e propriu-zis
rememorare, existentele pe care le
reprezinta nu sunt de ,gradul doi“ ori de
secunda instanta; ele sunt de prima
instanta, adica in mod totusi actual reali-
tatea lor ontologica e de esenta amintirii.
Ele se constituie in evanescenta percep-
tiei temporale. Aceasta sugestie e data
de diviziunea spatiala in adancimea
scenei, ca un lung culoar catre fund,
catre disparitie, metafora a tranzitoriului
clipei, a timpului care se duce.
Spectacolul lui Harag, Livada cu vigini,
s-ar putea subintitula Tratat de Melan-
colie, asta insemnand o poetica si o
metafizica.
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