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Ion CAZABAN 

Undeva, intr-un 
cartier al oraşului 
suedez Malm6, 

scenograful român 
Dan Nemţeanu 

Împlineşte 70 de ani. 
Activitatea sa zilnică 

se imparte, ca şi 
până acum, intre 
teatru, coala de 

desen şi pânza de pe 
şevalet. 

Pregăteşte noi 
decoruri, proiectează 

o nouă expoziţie. 
Desigur, rândurile ce 
urmează puteau să 
apară cu cinci ani 
sau cu un an mai 

devreme. 
Fără nici o motivaţie 

aniversară. 
Ele ar fi fost, 

in esenţă, aceleaşi. 
Dacă apar 

abia acum, este că 
aşa a fost să fie! 
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După un sfert de secol de la plecarea 
sa d i n  ţară , l -am regăsi t  pe Dan  
Nemţeanu prin modul său distinct de 
elaborare a schiţelor de costum trimise 
pentru reprezentarea comediei Femeile 

savante de la Naţionalul bucureştean. 
După o atât de îndelungată absenţă, 
era prima sa colaborare cu un teatru 
de la noi, care - sperăm - va fi urmată 
de altele. Am avut din nou prilejul  să 
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intrăm în contact cu creaţia unuia dintre 
scenografii noştri cei mai importanţi, cu 
o contribuţie remarcabilă în numeroase 
spectacole româneşti din anii '50-'70. 
Ca şi atunci, şi acum, costumele lui Dan 
Nemţeanu ni se impun prin imaginaţia 
lor totdeauna argumentată cultural, prin 
precizia stilistică, însemnând, de fapt, 
căutarea şi aflarea identităţii scenice 
a personajelor. Schiţele lui nu omit indi­
caţi i le fizionomice, n ici anumite gesturi 
sau atitudini caracteristice, rezultând 
d in acţiunea şi problematica piesei . 
Nemţeanu evită să "actualizeze" cos­
tumul .  El poate să caracterizeze mai 
sugestiv şi să comenteze mai subti l 
personajul - cu o ironie subţire, perfect 
molierească, în cazul mapei cu schiţe 
pentru Femeile savante. Costumele lu i  
Nemţeanu permit acea "dublă mişcare" 
de apropiere concomitentă, reciprocă, 
între prezent şi trecut, adecvată pentru 
abordarea unui text clasic. 
Cronicile la Femeile savante n-au spus 
prea multe despre Dan Nemţeanu la 
revenirea sa pe scenele noastre. Nici 
publicu l ,  în marea lui majoritate, nici 
tineri i cronicari n-au cum să-I ştie în 
toată însemnătatea creaţiei sale. Din 
trecut - la noi , din prezent - în diferite 
ţări ale lumi i .  Ar fi fost potrivit să afle 
câte ceva despre unul dintre scenografii 
proeminenţi din şi de după acel mo­
ment al "reteatral izării", alături de Toni 
Gheorghiu ,  Liviu Ciulei ,  Tody Constan­
tinescu, Paul Bortnovski , Ion Popescu­
Udrişte, Adriana Leonescu, Mihai Tofan, 
T.Th . Ciupe - o pleiadă deosebit de fer­
ti lă, fără de care nu ne putem închipui 
spectacolu l  românesc contemporan . 
Tânăr venit din Fălticeni i lu i  Sadoveanu 
şi Eugen Lovinescu (şi al atâtor altora) 
- Dan Nemţeanu urmează cursurile de 
special itate la Institutul de Artă Plastică 

din Bucureşti, având şansa unor pro­
fesori ca W. Siegfried şi Al .  Brătăşanu, 
ei înşişi scenografi de renume. Debu­
tează în 1956, la Naţionalu l  din laşi ,  cu 
decorurile şi costumele pentru Horia de 
M .  Davidog lu .  Până la p lecarea sa 
peste hotare, în 1975, realizase peste 
80 de montări (cele mai multe alături 
de regizorul Lucian Giurchescu): piese 
de Shakespeare,  Mo l iere ,  Cehov, 
Shaw, O'Nei l l ,  J .B.  Priestley, J. Anoui lh, 
Horia Lovinescu , A. Baranga, E. Barbu , 
AI.T. Popescu, M. Schisgal ,  A. Kopit. . .  
Ş i  - vom subl inia - Eugen Ionescu : 
Rinocerii, Scaunele, Ucigaş fără 
simbrie; Bertolt Brecht: Cercul de cretă 
caucazian, Dispariţia lui Galy Gay, în 
premieră pe ţară. Costumele concepute 
de el se integrau expresive, multiforme 
într-o scenografie în care relaţia spaţiu­
culoare-obiecte era decisivă, arătând, 
în totalitate, ca şi în amănunt, o vastă 
cultură plastică şi teatrală. Scriam,  
atunci , despre decorurile sale ş i  spaţiul  
cromatic ce le definea frecvent. Astfel ,  
variantele sale pentru piesa Scaunele, 
propuse într-o expoziţie personală, se 
recomandau ca tot atâtea posibil ităţi de 
"climat emoţional" rezolvat prin opţiunea 
pentru o anume culoare dominantă. În 
spectacolu l  de la "Nottara", preferase 
culoarea vetustă, degradată, perspec­
tiva exteriorului  (schiţată într-o variantă) 
fusese e l im inată . Funda lu l  concav 
expunea o mulţime de uşi, ieşirile celor 
două personaje însemnau tot atâtea 
întoarceri, ş i ,  fiecare, o dată cu încă un 
scaun adus, o diminuare a spaţiului de 
mişcare. 
Acel "dincolo" de pereţii unei camere, 
vizibi l  sau acoperit, l uminat sau obscur 
(un "dincolo" înfăţişat grafic, la comedia 
lu i  Priestley Scandaloasa legătură . . . ) 
ar fi un motiv de comentat în decoruri le 
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lu i  Nemţeanu. În spectacolul Rinocerii, 
exterioru l ,  văzut parţial, era o sursă de 
suspense, aducea un crescendo de 
tensiune, susţinut şi de modificările de 
lumină şi de culoare: sub presiunea 
crescândă a "rinoceritei" ,  albul zidu­
r i lor se năruie şi se mânjeşte de o 
mâzgă verzuie . . .  Altă dată, la Tigru/ 
de Sch isga l ,  cu loa rea z idu ri l o r  de 
cărăm idă învă l u i a  totu l ,  dădea 
sordidului o vibraţie aparte, fierbinte. 
Culoarea este, frecvent, generatoare 
de efluvii emoţionale un itar dirijate -
pr in  ea se fixează "aeru l "  d rame i ,  
c l imatu l  î n  care există . O cu loare 
pusă pe suprafeţe mar i ,  dominând 

"p lantaţia" ş i  
obiectele 

scenei. 

Totuşi ,  în Ucigaş fără simbrie, aceste 
obiecte aveau un fe l de autonomie 
autoritară, înfiorătoare. Canapeaua de 
p i e l e  je rpe l i tă ,  m o b i l e l e  negre ,  
înghesu ite, păreau încleştate pentru 
totdeauna de podeaua camerei mize re 
şi deveneau metafora unui destin. Se 
adăuga sch i m barea m ecan ică  a 
locurilor de acţiune, într-o alunecare 
on i r ică,  dând senzaţ ia u n u i  spaţ iu  
i n cer t ,  d e  coşmar  u n eor i . Pentru  
cealaltă piesă a lu i  Ionescu , Rinocerii, 
obiecte le cu aspectu l  lor ind iferent, 
cotidian , rel iefau prin contrast măsura 
fantasticu lu i  terifiant al situaţiei dra­
matice. 
Un amestec de lăzi , bidoane şi cau­
ciucuri ,  de coşuri pescăreşti şi  pânze 
fâlfâitoare - cupr inse între p relate 
cazone - vizual iza starea confl ictuală, 
anarhică,  a ocupaţiei coloniale d in  
Dispariţia lui Galy Gay. Metonimice 
aici ,  obiectele erau metafore în Cercul 
de cretă caucazian:  o pânză a lbă 

înseamnă anotimpul  iern i i ,  veni rea 
primăver i i  este sugerată de u n  

v a s  cu  i a r b ă ,  d esfă ş u ra re a  
altei pânze, albastre, ind ică 
valuri le râu lu i ,  dar şi momen­
tul de înseninare lăuntrică . . .  
Obiectu l  primea funcţii mult i­
p l e ,  ca  în  teat r u l  as iat i c . 
Adoptând convenţii de inspi-
raţie or ienta lă ,  succesiunea 

locur i lor  e ra dependentă de 
m işcarea ş i  acţ i u n i l e  perso­

najelor care se arată, dar şi arată 
în spaţiu .  l nsoţite de lumină, pe 

drumul lor, ele scot din obscuritate 
elemente de decor ce punctează 
locur i  ş i  etap e .  În ă u n t r u l  u n e i  
teatralităţi atent precizate cultural , 
modul  de spaţial izare era nu nu­
mai adecvat une i  tempora l ităţi 
specifice, dar şi epicului brechtian. 
Cu rafinamentul d intotdeauna al 
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soluţi i lor vizuale, acordate la moda­
l itatea stil istică a piesei . 
Cele mai reuşite compoziţi i  scena­
g raf ice ale l u i  Nemţeanu  îş i  află 
explicaţia în înţelegerea şi vizualizarea 
s i tuaţ ie i  d ramatice fu ndamenta le .  
La Croitorii cei mari din Valahia de 
A l . · , .  Popescu,  construcţii verticale de 
lemn străju iau locul centra l ,  loc de 
intersecţie a patru d irecţi i cardinale. 
Predominau l in i i le  ascendente spre 
orizont, spre larg şi înalt. În spectacolu l  
Şi eu am fost În Arcadia de Hor ia 
Lovinescu ,  spaţ iu l  erodat, cu golu ri 
ş i  cavităţi pr im itoare, în care s-au 
produs metamorfoze ciudate (am in­
tind de sculpturi le lu i  Henry Moore) era 
dedicat e ro u l u i  d rame i ,  sent imen­
tulu i  acut de  "trecere" ş i  plonjărilor în 
memorie. 
Dacă despre cele făcute pe scenele 
noastre, mai sunt încă mulţi cei care 
îşi amintesc (exempl ificarea noastră 
fi ind extrem de concentrată! )  - despre 
activi tatea sa în teatre le  de peste 
hotare, informaţi i le rămân, regretabi l ,  
lacunare. Câte ceva, totuş i ,  am aflat. 
Despre Dan Nemţeanu ştim că a lucrat 
pentru teatru l dramatic, dar şi pentru 
operă (Wagner, Janacek ,  Menotti) 
sau balet (Ceaikovski)  la  Malmo,  
Copenhaga, Aarhus, Odense, Hel­
s i n k i ,  Os lo .  D i nt re n u m eroase l e  
t i t l u r i  c u n oscute n o u ă :  Zbor 
deasupra unui cuib de cuci, Acest 
formidabil bordel, Vilegiaturiştii, 
Ubu rege, Amadeus, Femeia mării, 
Nora, Macbeth, Richard III, Peer 
Gynt, Tobe În noapte . . .  Câţiva ani ,  
a fost profesor l a  Iowa University, 
în State le Unite ale Americi i ,  
unde  a co laborat l a  p re ­
gătirea a 1 5  spectacole. 
În fotograf i i le  care ne-au 
parvenit ,  sesizăm (cât se 

poate ! )  un mod consecvent d e  a 
compune spaţ iu l  scenografic, de a-1 
particulariza prin culoare şi lumină, de 
a da prezenţă teatra lă p latou l u i  şi 
fundalu lu i ,  de a util iza efectul senzorial 
al mater ialelor, al stofe lor  ( reflexe , 
fa lduri )  sau l i n ia une i  vest imentaţ i i  
care face pe om . . .  Uneori , presim­
ţ im contrapunct u l  de l i berat d i ntre 
dens i tatea refe renţ ia l -cu l t u ra l ă  a 
su bstanţei umane .  Ca ş i  a l tădată, 
decoru r i l e  şi cost u m e l e  l u i  Dan  
Nemtean u  denotă un sti l de viaţă , 
un "g�st" determinant, un anumit nivel 
de civi l izaţie care le fac posib i le şi 
credib i le .  Iar  sti l u l  plastic al creato­
rulu i  devine, prin expresivitatea sa, o 
p u nte n ecesară de s u sţ i n e re a 
demersulu i  regizora l .  




