TEATR UL‘T'
lon CAZABAN

Undeva, intr-un
cartier al orasului
suedez Malmog,
scenograful roman
Dan Nemteanu
implineste 70 de ani.
Activitatea sa zilnica
se imparte, ca si
pana acum, intre
teatru, coala de
desen si panza de pe
sevalet.
Pregateste noi
decoruri, proiecteaza
0 noua expozitie.
Desigur, rdndurile ce
urmeaza puteau sa
apara cu cinci ani
sau cu un an mai
devreme.

Fara nici o motivatie
aniversara.

Ele ar fi fost,
in esenta, aceleasi.
Daca apar
abia acum, este ca
asa a fost sa fie!

Dén Nemleapa 2
/1 ddiai seemapil:

Dupa un sfert de secol de la plecarea savante de la Nationalul bucurestean.
sa din tara, I-am regasit pe Dan Dupa o atat de indelungata absenta,
Nemteanu prin modul sau distinct de era prima sa colaborare cu un teatru
elaborare a schitelor de costum trimise  de la noi, care — speram — va fi urmata
pentru reprezentarea comediei Femeile de altele. Am avut din nou prilejul sa
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intram in contact cu creatia unuia dintre

scenografii nostri cei mai importanti, cu
o contributie remarcabila in numeroase
spectacole romanesti din anii ’50-'70.
Ca siatunci, siacum, costumele lui Dan
Nemteanu ni se impun prin imaginatia
lor totdeauna argumentata cultural, prin
precizia stilistica, insemnand, de fapt,
cautarea si aflarea identitatii scenice
a personajelor. Schitele lui nu omit indi-
catiile fizionomice, nici anumite gesturi
sau atitudini caracteristice, rezultand
din actiunea si problematica piesei.
Nemteanu evita sa ,actualizeze" cos-
tumul. El poate sa caracterizeze mai
sugestiv si sa comenteze mai subtil
personajul — cu o ironie subtire, perfect
moliereasca, in cazul mapei cu schite
pentru Femeile savante. Costumele lui
Nemteanu permit acea ,dubla miscare”
de apropiere concomitenta, reciproca,
intre prezent si trecut, adecvata pentru
abordarea unui text clasic.

Cronicile la Femeile savante n-au spus
prea multe despre Dan Nemteanu la
revenirea sa pe scenele noastre. Nici
publicul, in marea lui majoritate, nici
tinerii cronicari n-au cum sa-| stie in
toata insemnatatea creatiei sale. Din
trecut — la noi, din prezent — in diferite
tari ale lumii. Ar fi fost potrivit sa afle
cate cevadespre unul dintre scenografii
proeminenti din si de dupa acel mo-
ment al ,reteatralizarii“, alaturi de Toni
Gheorghiu, Liviu Ciulei, Tody Constan-
tinescu, Paul Bortnovski, lon Popescu-
Udriste, Adriana Leonescu, Mihai Tofan,
T.Th. Ciupe — o pleiada deosebit de fer-
tila, fara de care nu ne putem inchipui
spectacolul romanesc contemporan.
Téanar venit din Falticenii lui Sadoveanu
si Eugen Lovinescu (si al atator altora)
— Dan Nemteanu urmeaza cursurile de
specialitate la Institutul de Arta Plastica
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din Bucuresti, avand sansa unor pro-
fesori ca W. Siegfried si Al. Bratasanu,
ei insisi scenografi de renume. Debu-
teaza in 1956, la Nationalul din lasi, cu
decorurile si costumele pentru Horia de
M. Davidoglu. Pana la plecarea sa
peste hotare, in 1975, realizase peste
80 de montari (cele mai multe alaturi
de regizorul Lucian Giurchescu): piese
de Shakespeare, Moliére, Cehov,
Shaw, O’Neill, J.B. Priestley, J. Anouilh,
Horia Lovinescu, A. Baranga, E. Barbu,
ALT. Popescu, M. Schisgal, A. Kopit...
Si — vom sublinia — Eugen lonescu:
Rinocerii, Scaunele, Ucigas fara
simbrie; Bertolt Brecht: Cercul de creta
caucazian, Disparitia lui Galy Gay, in
premiera pe tara. Costumele concepute
de el se integrau expresive, multiforme
intr-o scenografie in care relatia spatiu—
culoare—obiecte era decisiva, aratand,
in totalitate, ca si in amanunt, o vasta
cultura plastica si teatrala. Scriam,
atunci, despre decorurile sale si spatiul
cromatic ce le definea frecvent. Astfel,
variantele sale pentru piesa Scaunele,
propuse intr-o expozitie personala, se
recomandau ca tot atatea posibilitati de
~Climat emotional“ rezolvat prin optiunea
pentru o anume culoare dominanta. in
spectacolul de la ,Nottara“, preferase
culoarea vetusta, degradata, perspec-
tiva exteriorului (schitata intr-o varianta)
fusese eliminata. Fundalul concav
expunea o multime de usi, iesirile celor
doua personaje insemnau tot atatea
intoarceri, si, fiecare, o data cu inca un
scaun adus, o diminuare a spatiului de
miscare.

Acel ,dincolo” de peretii unei camere,
vizibil sau acoperit, luminat sau obscur
(un dincolo” infatisat grafic, la comedia
lui Priestley Scandaloasa legatura...)
ar fi un motivde comentat in decorurile
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lui Nemteanu. in spectacolul Rinocerii,
exteriorul, vazut partial, era o sursa de
suspense, aducea un crescendo de
tensiune, sustinut si de modificarile de
lumina si de culoare: sub presiunea
crescanda a ,rinoceritei“, albul zidu-
rilor se naruie si se manjeste de o
mazga verzuie... Alta data, la Tigrul
de Schisgal, culoarea zidurilor de
caramida finvaluia totul, dadea
sordidului o vibratie aparte, fierbinte.
Culoarea este, frecvent, generatoare
de efluvii emotionale unitar dirijate —
prin ea se fixeaza ,aerul” dramei,
climatul in care exista. O culoare
pusa pe suprafete mari, dominand
.plantatia® si
obiectele
scenei.
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Totusi, in Ucigas fara simbrie, aceste
obiecte aveau un fel de autonomie
autoritara, infioratoare. Canapeaua de
piele jerpelita, mobilele negre,
inghesuite, pareau inclestate pentru
totdeauna de podeaua camerei mizere
si deveneau metafora unui destin. Se
adauga schimbarea mecanica a
locurilor de actiune, intr-o alunecare
onirica, dand senzatia unui spatiu
incert, de cosmar uneori. Pentru
cealalta piesa a lui lonescu, Rinocerii,
obiectele cu aspectul lor indiferent,
cotidian, reliefau prin contrast masura
fantasticului terifiant al situatiei dra-
matice.
Un amestec de lazi, bidoane si cau-
ciucuri, de cosuri pescaresti si panze
falfaitoare — cuprinse intre prelate
cazone — vizualiza starea conflictuala,
anarhica, a ocupatiei coloniale din
Disparitia lui Galy Gay. Metonimice
aici, obiectele erau metafore in Cercul
de creta caucazian: o panza alba
inseamna anotimpul iernii, venirea
primaverii este sugerata de un
vas cu iarba, desfasurarea
altei panze, albastre, indica
valurile raului, dar si momen-
tul de inseninare launtrica...
Obiectul primea functii multi-

@&\  ple, ca in teatrul asiatic.

Adoptand conventii de inspi-
ratie orientala, succesiunea
locurilor era dependenta de
miscarea si actiunile perso-
najelor care se arata, dar gi arata
in spatiu. Insofite de lumina, pe
drumul lor, ele scot din obscuritate
elemente de decor ce puncteaza
locuri si etape. Inauntrul unei
teatralitati atent precizate cultural,
modul de spatializare era nu nu-
mai adecvat unei temporalitati
specifice, dar si epicului brechtian.
Cu rafinamentul dintotdeauna al



solutiilor vizuale, acordate la moda-
litatea stilistica a piesei.

Cele mai reusite compozitii sceno-
grafice ale lui Nemteanu isi afla
explicatia inintelegerea si vizualizarea
situatiei dramatice fundamentale.
La Croitorii cei mari din Valahia de
Al. .. Popescu, constructii verticale de
lemn strajuiau locul central, loc de
intersectie a patru directii cardinale.
Predominau liniile ascendente spre
orizont, spre larg si inalt. in spectacolul
Si eu am fost in Arcadia de Horia
Lovinescu, spatiul erodat, cu goluri
si cavitati primitoare, in care s-au
produs metamorfoze ciudate (amin-
tind de sculpturile lui Henry Moore) era
dedicat eroului dramei, sentimen-
tului acut de ,trecere” si plonjarilor in
memorie.

Daca despre cele facute pe scenele
noastre, mai sunt inca multi cei care
isi amintesc (exemplificarea noastra
fiind extrem de concentrata!) — despre
activitatea sa in teatrele de peste
hotare, informatiile raman, regretabil,
lacunare. Cate ceva, totusi, am aflat.
Despre Dan Nemteanu stim ca a lucrat
pentru teatrul dramatic, dar si pentru
opera (Wagner, Janacek, Menotti)
sau balet (Ceaikovski) la Malméo,
Copenhaga, Aarhus, Odense, Hel-
sinki, Oslo. Dintre numeroasele
titluri cunoscute noua: Zbor
deasupra unui cuib de cuci, Acest
formidabil bordel, Vilegiaturistii,
Ubu rege, Amadeus, Femeia marii,
Nora, Macbeth, Richard lll, Peer
Gynt, Tobe in noapte... Cativa ani,
a fost profesor la lowa University,
in Statele Unite ale Americii,
unde a colaborat la pre-
gatirea a 15 spectacole.

in fotografiile care ne-au
parvenit, sesizam (cat se

poate!) un mod consecvent de a
compune spatiul scenografic, de a-l
particulariza prin culoare si lumina, de
a da prezenta teatrala platoului si
fundalului, de a utiliza efectul senzorial
al materialelor, al stofelor (reflexe,
falduri) sau linia unei vestimentatii
care face pe om... Uneori, presim-
tim contrapunctul deliberat dintre
densitatea referential-culturala a
substantei umane. Ca si altadata,
decorurile si costumele lui Dan
Nemteanu denota un stil de viata,
un ,gust* determinant, un anumit nivel
de civilizatie care le fac posibile si
credibile. lar stilul plastic al creato-
rului devine, prin expresivitatea sa, o
punte necesara de sustinere a
demersului regizoral.




4 TEATRUL:

Decor pentru spectacolul
Nasuri rosii de Peter Barnes,
Teatrul Municipal din Malmd, 1989




