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In buna traditie a Asociatiei
Internationale a Criticilor de Teatru
(AICT), seminariile tinerilor critici au
loc in cadrul unor mari festivaluri
din diferitele tari ale lumii. La
Amsterdam, cea de-a 14-a editie a
THEATER FESTIVAL a gazduit si
»Sesiunile tinerilor critici®, la care
am participat, la recomandarea
Biroului Sectiei Romane a AICT. in
limba engleza si, respectiv, franceza,
ele au fost conduse de Kalina
Stefanova (din Bulgaria) si Tatiana
Proskurnikova (din Rusia). Director
al stagiului a fost teatrologul polonez
Andrzej Zurowski — vicepresedintele
AICT. Diminetile zilelor dintre 31 au-
gust si 5 septembrie au fost con-
sacrate dezbaterilor pe teme gene-
rale ale profesiei, dar si privitoare la
spectacolele oferite.

Acestea au fost selectionate pentru
festival de un juriu format din noua
critici de reputatie, care au ales din
citeva sute de productii numai
unsprezece, reprezentative pentru
teatrul de limba olandeza.

Diferite tematic si artistic, dar integrate
parca intr-un anume curent, din punct
de vedere sociologic foarte interesant,
de reconsiderare a comunicarii cu
publicul, reprezentatiile s-au intemeiat
pe scenarii inedite, dar si pe texte
clasice de Shakespeare, Schiller,
Cehov, Alexandre Dumas-fiul.

Sorin Alexandrescu, profesor la
Universitatea din Amsterdam, apre-
cia,cu aprope un an in urma, ca in
cultura contemporana curentele nu se
pot identifica decéat cu fiecare autor care
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exista. Este efectul previzibil al
pulverizarii canoanelor clasice si
moderne. La Festivalul olandez, fiecare
om de teatru era asimilabil, intr-adevar,
unei singure directii,aceleia pe care o
promoveaza el insusi. In spatii opuse
sau asemanatoare,creatorii de aici
compun un peisaj viu si complex: a
vorbi despre toti inseamna a vorbi
despre fiecare. Ceea ce — prin natura
imprejurarilor — nu este posibil. $i totusi,
cateva montari obliga la mai amanuntite
reflectii...

O poveste ivita din dragoste si moarte,
marturisind despre suflet si constiinta,
este scenariul cunoscutei scriitoare
Marguerite Duras: India Song, pus in
scena de Ivo van Hove pentru
compania Het Zuidelijk Toneel.Un
ventilator urias care se roteste continuu
deasupra, imobilitatea ce evoca
filosofia orientala,vocile actorilor care
se aud numai din off, muzica stranie
invaluitoare ...toate creeaza efectul
hipnotizator al intalnirii unei alte lumi.
Spectatorii sunt asezati jumatate pe
scena, jumatate in sala. Bucuria
primilor este participarea nemijlocita,
contactul pur cu senzualitatea latenta
a gesturilor; privilegiul celorlalti e
putinta de a se privi, intr-un fel, pe ei
insisi, proiectati intr-un univers pe care
nu-I vor patrunde niciodata. Pentru tofi
ramane simfonia subtila a soaptelor din
difuzoare, intrerupte brusc de strigatul
viceconsulului care o iubeste in van pe
sotia ambasadorului Frantei. Ca niste
manechine, actorii si personajele s-au
supus conditiei lor: incomunicabilitatea.
Numai prin durere, prin urletul cel mai
sincer, europeanul mai poate fi el
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insusi, mai poate fi auzit si inteles de
ceilalti. Dar atunci, ventilatorul, simbol
al obsesiei care o are in centru pe
eroind, dar si al supravietuirii in timp,
s-a oprit si iubirea este crucificata
intr-o imagine sensibila care incheie
totul. Un spectacol vizual si ermetic,
intr-o sala eleganta...

Fata de acesta, Platonov — o montare
fara culise si fara regizor, la inceputul
careia actorii ne-au vorbit despre starea
si problemele trupei:'t Barre land — s-a
situat la antipod. Paradoxul montarii
este reunirea in aceeasi creatie a
manierei brechtiene de a concepe actul
dramatic si a accentelor realiste de
interpretare. Libertatea fata de text a
scapat de orice complex — este o
asertiune care defineste majoritatea
spectacolelor din tara toleraniei
absolute.Evadarea protagonistilor din
~plictisul dramatizat* e jocul dublu,
dialogul complice cu publicul. Rostite
adesea citre noi, replicile din Cehov
se rup de traditia cu care marii regizori
ai Estului ne-au obisnuit, in teatru si in
film. in spatele decorului sumar, prin
ferestrele cladirii dintr-un fost centru
industrial transformat cu succes intr-
unul cultural, se zaresc, cand si cand,
trenurile care trec in viteza. Teatrul
acesta nu se teme de realitate, pen-
tru ca nu se lupta niciodata cu ea si
retragerea in fictiune, ca anulare a pre-
zentului concret, devine imposibila...
Mai actuala decat oricand, tema
politicului a fost motivatia trupei ,De
Roovers“ de a opta pentru Maria Stuart
de Schiller. Absenta unui regizor a
permis Si aici alunecarea spre deri-
zoriu, spre schematizarea incoerenta
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a relatiilor. Reprezentatia a debutat,
intr-un registru ludic si sobru totodata,
cu declararea scopului: a oferi un
exemplu major din erorile istoriei.
Alegerea aparent aleatorie a celor
ce interpreteaza rolurile de catre un
.maestru de ceremonii“ anunta
aceeasi formula ambivalenta, intre
abandonarea oricarei iluzii si jocul
serios, profund chiar. Solutiile au fost
insa adecvate mai degraba nivelului de
scoala sau de amatori, decat unui
festival de asemenea anvergura.
Dialogul reginelor a caror diferenta de
statut era frumos ilustrata, ca si alte
pasaje rezolvate inspirat au fost
estompate de micile improvizatii fara
suport intelectual. Caricaturizarea si
sarjele nu au putut suplini absenta unei
viziuni care sa dea omogenitate.

Regele Lear de la ,,Needcompany*“ — in
naucitoarea propunere a lui Jan Lawers
— cu dans si efecte sonore asurzi-
toare, traduce violenta prin kitsch-ul
postmodern agresiv. Destinul eroilor
este povestea razboiului care cuprinde
si dizolva totul. Logica evenimente-
lor se substituie logicii cuvintelor
shakespeariene, redate integral pe un
mic ecran electronic suspendat, ca o
ironie. Cromatica, ordinea si registrele
diferite ale scenelor creeaza senti-
mentul unui urias puzzle grotesc. lluzia
monarhului care crede zadarnic in
puterea-i nemasurata se transforma
intr-un cosmar de factura exacerbat
expresionista. Alienarii si dezastrului
de pe campul de lupta Ti sunt asociate
luminile si atmosfera muzicii hard-rock,
forma de re-haotizare a umanitatii.
Unica sansa pe care regizorul o lasa
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personajelor si semenilor e de a
supravietui prin aceasta sublimare a
violentei, in care inocenta se to-
peste...In pofida coregrafiei profe-
sioniste a Carlottei Sagna, spectacolul
este dovada unei indoielnice moda-
litati de valorizare a marelui Will in
rezonantele stridende ale sfarsitului
de veac. Finalul este revelator pentru
intentia regizorala, textul pierzandu-se
in rostiri dezarticulate...

Peisajul festivalului a lasat sa se
intrevada liniile de gandire ale artistilor
de limba olandeza (nota distinctiva a
manifestarii): relativizarea limbajului,
a relatiei cu textul si cu publicul, o cau-
tare spre (re)definirea teatralitatii.

In acest context, ca o exaltare a oricarui
roman iubitor de teatru, prezenta spec-
tacolului invitat, An die Muzick de la
TES-Bucuresti, crud si rascolitor, era
.altceva“ Teatrul este joc, chiar sijoaca,
dar poate fi la fel de adevarat ca viata
insasi. Confortul semiburghez al
spectatorului occidental a pierit din
primeleclipeale actului teatral si uman
care exclude indiferenta. O trupa din
Romania le-a vorbit, ca si acum 26 de
ani in cealalta varianta, despre istorie,
ca tragedie care a cuprins oameni de
pretutindeni. Esenta demersului, care
transcende barierele esteticii, a fost
inteles.Chinurile evreilor in timpul
Holocaustului au prilejuit descifrarea
unui raport simbolic — acela dintre arta
si suferinta. Merita intr-adevar remarcat
impactul socant pe care,si acolo,la
celalalt capat al Europei, |-a izbutit
spectacolul lui Pipp Simons.

Nu se poate vorbi insa despre festival,
fara a pomeni despre faimosul Institut
de Teatru, condus de Dragan Klaic.
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O cladire ca un mic palat si un spirit
care fac parte din istoria vie a
Amsterdamului; un depozitar si un izvor
de cultura adevarata, muzeu care
ocroteste memoria si sperantele
acestei arte. Este locul in care s-a
desfasurat ultima sesiune a ,tinerilor
critici“ la care, ca si la celelalte, au
participat invitati din Ungaria, Polonia,
Cehia, Turcia, Canada, Belgia, s.a.
S-au incercat concluziile tuturor semi-
nariilor, cu subiecte atat de incitante
— de la conditia criticului, responsa-
bilitatea Ilui morala si intelectuala,
semnificatiile actului de lectura critica
pana la analiza fiecarui spectacol.
Foarte interesante au fost introducerile
in critica britanica si americana
realizate pentru grupa anglofona de
Kalina Stefanova, la inceputul dis-
cutiilor matinale.

Fiecare dintre intalniri ne-a marcat, fie
si imperceptibil, puterea de a intelege
ceea ce privim. intr-o atmosferd de
libertate si incredere, datorata si
gazdelor noastre: Arthur Sonnen
(directorul festivalului), Huda Rais
(coordonatoarea seminariilor) si Arlette
Schijns, colocviile au insemnat inainte
de toate prilejul de a construi prietenii
autentice. Asa cum spunea lan Herbert,
directorul stagiilor AICT, este marea
victorie a acestui proiect implinit.
Dincolo de frumusetea si farmecul
orasului,Venetie a Nordului, dincolo de
spectacole, am castigat cu totii noi
prieteni, oameni cu care corespondam
si pe care asteptam, nostalgici, sa-i
revedem. Pentru ca va exista mereu
amintirea frumoasa a unui inceput de
toamna care ne leaga...
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Scend din Maria Stuart de Schiller




