
precis şi sunt, chiar din recuzita . . .  tea
tru lu i  ionescian. Mişcările sunt sincro
n izate cu rost, repl ici le "pică" exact 
acolo unde trebuie, actori i ,  cu toate 
emoţ i i le  para l izante, specifice une i  
premiere de mare răspundere, sunt sau 
par dezinvolţi şi cu distanţare specifică 
faţă de personaje .  N u  ch iar  ca la  
Brecht. . .  însă o distanţă bună, potri
vită . . .  Un plus de atenţie la frazare şi 
la claritatea rostiri i şi va fi şi mai bine. 
Alte surprize se pare că regizorul nici 
nu a intenţionat să ne ofere, jocul ac
tori lor (cărora li se adaugă tânărul lgor 
Lungu ,  un Soldat rănit şi prezent mereu 
în scenă,  ca un reproş sau ca u n  
memento) cucerind u n  public, l a  urma 
urmelor cam neobişnuit cu piesele lu i  
Eugen Ionescu, dar acceptând bine
voitor demersu l  regizora l .  Poate nu 
aceasta era tocmai cheia potrivită 
pentru piesă, dar nici nu putem spune 

că regizorul s-ar fi aflat departe de ea. 
Eu una, şi nu numai eu, desigur, prefer 
jumătăţi de căutări din această zonă a 
teatru lu i  de valoare, spectacolelor cu 
orice preţ "glumăreţe", dramoletelor de 
tip telenovelă. În defin itiv, publicul la ora 
aceasta este - cel puţin la Oradea -
alcătuit din elevi şi studenţi, în majo
ritate, iar lor se cuvine ca teatrul să le 
ofere spectacole de un anume nivel 
ideatic şi artistic, lăsându-le pe cucoa
nele depăşite să stea ACASĂ şi să 
retrăiască, senine sau tulburate, dra
gostea sau despărţi riie . . .  
Aşadar, u n  B INE teatru lu i  orădean , 
pentru căutări şi intenţi i  . . .  

Teatrul de Stat din Oradea - Del i r  în doi 
de Eugen Ionescu. Regia: Ion Ciubotaru. 
Scenografia: Camelia Kăteles. Cu: Pau/a 
Chirilă, Şerban Borda, Angela Tanko, Adrian 
Locovei. 
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Viorel Savin ne provoacă din nou cu 
trei texte demne de toată atenţ ia ,  
publ icate în volumu l  Jocuri (Editura 
Junimea) . O monodramă (Doamne, fă 
ca Schnautzer să câştige) , un dialog 
( Tu nu eşti trupul tău) şi un joc de replici , 
u n  p ic  ster i l ,  despre apăra rea ş i  
pierderea identităţii ( Cifrocomedia) . 
Doamne, fă ca Schnautzer să câştige 
este rugăciune patetică şi apostazie 
vehementă, în acelaşi t imp. Ambele 
adresate unui Dumnezeu absent pe 
care Savin î l numeşte, asemenea lui 
Blaga din Arca lui Noe, Moşul .  "Ce-ai 
izbândit făcând atâtea caricaturi după 

Tine? Ţi-a fost teamă că ne-ai înzestrat 
cu atâtea defecte? Un singur lucru l-ai 
făcut perfect, Moşule. Copi lăria. Puiu l  
de lup se joacă cu puiu l  de câine şi îm
preună se joacă cu puiul de om ." Sunt 
cuvintele omului paradoxal (Danii� care 
şi-a ucis soţia şi fiica din prea multă 
i ub i re pentru a le fe ri de răutatea 
celorlalţi . El  se ceartă cu Dumnezeu 
pentru că, luând viaţa celor drag i ,  1-a 
şi înlocuit pe acesta. Este o judecată 
de apoi (nu numai a celorlalţi, dar şi a 
divin ităţii) în care Daniil îşi asumă rolu l  
de acuzator şi marti r. Tot ce a scris 
Viorel Savin după 1 990 se vede mai 
clar: nu sunt decât variaţiuni pe tema 
omulu i -marti r (revoluţionar înşelat în 



qo TEAT�LIL-r 

Funia ori torţionar pocăit în Căderea) . 
Captivitatea absolută este aici expusă 
în i rep roşab i l e  i ncantaţ i i  b i b l i ce .  
"Deţinutul este vinovat de  a fi înţeles 
mult prea devreme că răul se află în 
ceilalţi , că l ibertatea este o invenţie şi 
că, de fapt, închisoarea este locul în care 
te afl i" ,  avertizează autoru l .  Carcera în 
care Daniil este supus unu i  odios 
drenaj nu este doar o închisoare pentru 
asasin i ,  ci carcera lumi i ,  fără ieşire. 
Prizonierul Daniileste şi omul-lup (omul 
pentru om e lup, spuneau romani i ) ,  dar 
unul trecut prin Metamorfoza lu i  Kafka, 
pentru că se transformă într-un uriaş 
gândac de bucătărie. Este şi un Jean 
Valjean nimicit de ceilalţi sau un conte 
de Monte-Cristo fără averile legendare 
cu  care să-ş i  f inanţeze răzbu năr i 
minuţioase. Singura revanşă rămâne 
un concurs de câini pe care I-ar putea 
câştiga bietul său Schnautzer. Un text 
i m po rtant a l  dramaturgie i  contem
porane şi o partitură solidă pentru un 
actor de forţă. 
Tu nu eşti trupul tău este un Pygmalion 
prescurtat, doar că El nu este aristo
cratul londonez din piesa lu i  G.B.  Shaw, 
ci un alt marti r. Unu l  aflat la vârsta 
ludică ce o precede pe aceea patetică 
d i n  Schnautzer. Abia e l i berat d i n  
închisoare, El este descoperit d e  o 
recuziteră (Ea) dormind pe scenă, 
printre decoruri . Se leagă un dialog 
sprinţar, când poetic, când jucăuş, 
de-a lungul căruia El o descoperă inteli
gentă, plină de umor şi fantezie, inspi
rată şi valoroasă. Dialogul funcţionează 
ca o psihodramă care o ajută pe Ea 
să-şi  reve leze f i inţa autentică sub 
halatul recuzitere i .  O deznădejde în 
plus, ca şi în cazul Elizei din piesa lu i  
Shaw, pentru că revelaţia î i  provoacă 
nefericire chiar dacă, binevoitor, autorul 
lasă să se întrezărească între cei doi o 
vi itoare comuniune indestructibi lă. 

După Oedip la Delphi, înţe legem că 
Vlad Zografi nu poate scrie bine în 
absenţa unui subiect consacrat care îi 
mobil izează capacitatea speculativă. 
Probabil că nu va avea niciodată o mito
logie proprie, dar va consol ida miturile 
altora. Îl interesează confruntarea cu 
modelu l  şi abaterea de la el în termeni 
de controversă. Aici , "îl opreşte", pentru 
o clipă, pe Oedip din drumul lu i  spre 
tragedie prin paricid şi incest pentru 
a consu lta oraco lu l  d in  tem p l u l  l u i  
Apollo, care, î n  viziunea l u i  Zografi ,  
este o înfloritoare afacere comercială. 
Pythia capătă însuşiri intermitente de 
clarvăzătoare, stimulată de droguri le 
pe care i le admin istrează impresarul 
ei, Marcos. Ea îi dezvăluie lui Oedip 
înspăimântătorul său destin de care 
acesta încearcă să se apere închi
zându-se pentru totdeauna în templul 
lu i  Apoi/o şi refugiindu-se în dragostea 
Pythiei. Abaterea de la model este 
decisivă pentru că nu vina tragică a 
inocentulu i  manipulat de zei este pro
blema, ci modul în care Oedip stăpâ
neşte dictatura informaţiei .  El va deveni 
un "profet" mai bun decât Pythia. În 
acest scop, Vlad Zografi este si l it să 
inventeze, în pl ină antich itate, un ecran 
uriaş pe care Oedip p rimeşte toate 
informaţiile lumi i ,  pe care le speculează 
şi devine cel mai puternic om de pe 
planetă, un fel de Dumnezeu ascuns 
ce ştie totul despre fiecare. După acest 
episod alogen în care Oedip ajunge 
bogat ca un Cressus, sătul de toate, 
inclusiv de dragostea Pythiei, se năpus
teşte i reversibi l la întâlni rea cu propriu l  
destin, la  răscrucea unde î l  va ucide 
pe bătrânul său tată pentru că "drumul 
este prea îngust" pentru ei doi . Dacă în 
versiunea clasică Oedip avea scuza 
ignoranţei ,  aici îşi asumă destinul în 
deplină cunoştiinţă de cauză. 


