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Maria Sarbu: Sunteti directorul Galei Teatrelor Nationale, care se desfasoara o
datd la doi ani la Cluj. De ce doriti atat de mult sa organizati acest festival intr-o
perioadd atat de incerta din punct de vedere financiar?

Doina Modola: Am impresia ca Gala Teatrelor Nationale poate fi o certitudine din
mai multe puncte de vedere. In primul rand, se poate reafirma importanta acestui
tip de institutie, care structureaza
rezistenta teatrului romanesc, aflat
intr-o cumplita oscilatie intre ceea ce
a fost, ceea ce ar vrea sa fie, ceea
ce poate sa fie si ceea ce risca. In
conditii de nesiguranta financiara sau
social-artistica, reazemul pe niste
institutii care au imbinat intotdeauna
fermitatea si temeinicia idealurilor
cu o disponibilitate creativa si de
adaptare |la actualitate, la experiment
nu este decéat benefic. Ar fi un act
aproape tamaduitor.

M.S.: Va hazardati.

D.M.: In conditiile acestea, as spune
tulburi in ceea ce priveste viitorul
nostru politic, in starea de scepticism
si dezamagire ce ne urmareste pe
toti, am senzatia ca din punct de
vedere al gestului civic, al datoriei
noastre fata de cetatenii din Cluj,
festivalul e foarte binevenit. Este,
de fapt, o sarbatoare a sufletului in
preajma Craciunului, un semn de
nddejde sau chiar si 0 avansare a
unei idei de mai bine in viitor. Mi se
pare important sd ne reamintim
identitatea. Cred ca artistii sunt,
intr-un fel, datori sa tina fanionul
sperantei. Parcad devine dincen ce
mai acuta o nevoie interioard si o
datorie morala. Dat fiind ca oamenii
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ma intreabd daca se tine sau nu festivalul, amimpresia ca ei se agata de raspuns.
Vor cu orice pret ca aceasta manifestare sa aiba loc in orasul lor.

M.S.: Cum s-a facut selectia spectacolelor?

D.M.: Selectia s-a facut ca de obicei. Sunt sapte teatre nationale, dintre care
unul din Basarabia. E un fel de reafirmare a arealului romanesc. Desi am ales
texte majore, ma astept ca in ultima clipa sa fiu anuntata ca cineva nu poate
veni din varii motive, angajamentul fiind astazi atat de relativ. E un stres al zilelor
noastre. In acelasi timp, insd, agitatia din preajma festivalului, intalnirea intre
teatre, revederea cu artistii, dar si bucuria pe care o au clujenii asteptand aceasta
sarbatoare reprezintd un mobil profund, adevarat al manifestarii teatrale.

M.S.: Exista anumite condlitii privind selectia?

D.M.: Nu avem nici un angajament. Am vrea doar sa fie spectacole foarte bune, dar
intotdeauna cand e vorba de festivalul teatrelor nationale, alegi din ceea ce este.
M.S.: Ce actiuni adiacente ati programat?

D.M.: M-am géandit sa existe la aceasta editie doua coordonate care ma
intereseaza in mod deosebit, avand impresia ca sunt cele mai asteptate la Cluj.
Este vorba despre atelierul de arta teatrala (regie-actorie) si de atelierul de
management cultural.

M.S.: Atelierul de management cultural a fost initiat la editia trecutd, de acum
doi ani, cand a avut un mare succes la tineri.

D.M.: Da, consider ca este foarte important. As vrea sd mentionez cd in vara
acestui an am participat la un simpozion de management cultural, organizat la
Sinaia, In cadrul caruiaam urmarit strategii complexe, foarte bine puse la punct
de cdtre Fundatia Culturala Europeana. Am realizat cum fiecare poate sa-si
dobéndeasca atat identitatea de cetatean, céat si sentimentul unei democratii
profunde, dar si sentimentul ca poate contribui la restructurarea retelelor subtile
ale societatii, prin intermediul carora individul este de fapt legat, intr-un mod
dinamic, de executiv, de parlament, de marile structuri politice. Aceasta interfata
a fost una dintre obsesiile mele dupa 1990, deoarece mi-am dat seama ca,
neexistand strategii sau o scoala de acest tip, suntem intr-un fel schiloditi de
gandirea de dinainte. Pentru mine, acel simpozion de la Sinaia a fost unul izbutit.
Scopul predarii cursului era nu numai managementul cultural, de la care eu
asteptam foarte multe, ci si formarea societatii civile prin artisti.

M.S.: Apropo, la capitolul finante, cum stati?

D.M.: Exista o evaluare. Evident e o confruntare cu realitatea dura. De obicei. in
timpul festivalului tensiunea imi creste enorm, sperietura cu banii fiind foarte mare.
Sper ca rezultatele alegerilor nu vor marca, prea mult, desfasurarea Galei. Sunt
convinsa ca pana la sfarsitul anului nu se vor produce mari schimbariin ministere.
M.S.: De cine sunteti ajutati?

D.M.: De sponsori. Autoritatile locale ar putea fi mai receptive de data aceasta.
Oricum, ceea ce tine de noi, organizatorii, ne stradduim sa iasa bine. Exista aici
dorinta actorilor de a se afla in acea atmosfera efervescenta, cand lumea nava-
leste la teatru. Astfel, artistii sunt recompensati pentru multe lucruri indurate
sau care le-au lipsit.

Maria SARBU
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FESTIVALURI

lon CAZABAN

Scena din Oameni, lei, vulturi si
potérnichi
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Pana acum. Altfest-ul bistritean ramane,
prin destinatia sa programatica, singurul
prilej de a constata, in cateva zile, ce
este si ce nu este, la noi siin tarile central
Si est-europene, teatrul alternativ.
Dacd, in restul anului, remarcam alter-
nanta de vechi si nou, linie generala si
directie personald, rutina si cautare,
dorinta si putinta, veleitate si vocatie
din spectacolele noastre, la Bistrita, toate
acestea se concentreaza si devin
acuteinintrebarea: ce este (daca este)
teatrul alternativ?

Este ,teatrul alternativ" doar o formu-

lare ,agramata“ sub care nu asezam

deocamdata spectacolele unor com-
panii mai mult sau mai putin private? -
Poate ar fi util sa observam ca ,alter-
nativ® nu trebuie subordonat obliga-
toriu substantivului feminin ,alternativa®,
ci mai lamuritor pentru conceptul
nostru 1l intalnim Tn sintagma ,sistem
alternativ* despre care Vocabularul
tehnic si critic al filosofiei (André
Lalande, 1968) arata ca este ,un sistem
de doua sau mai multe propozitiuni, din
care una cel putin este adevarata. Este
suma logica a doua sau mai multe
propozitiuni (care nu sunt in mod
necesar exclusive una fata de alta)".
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De fapt. la inceput, s-a vorbit despre
JLteatru alternativ* prin analogie (cu
curentul electric alternativ), anume in
cazul unor spectacole care cultivau
fluctuatia stilistica si metodologica, la
care invita deschiderea culturala post-
moderna. Din anii '60, Ohlopkov declara
ca vrea sa-l combine pe Stanislavski
cu Meyerhold. La noi, Aureliu Manea
va preconiza o forma de spectacol in
care ,se intalnesc Artaud si Brecht”.
In prezent, Dragos Galgotiu adopta o
conceptie alternativa in cuprinsul
aceluiasi spectacol. Asa cum explica
el, este o iesire din conceptualizarea
obisnuita, pentru a deschide perspec-
tive multiple asupra unui text dramatic,
considerat ,un mit“, In miezul caruia
exista ceva care tine de insasi substanta
gandirii. Dintre cei recent afirmati, tana-
rul Radu Afrim este atras de un ,free
style bazat pe amestecul unor formule
estetice”, chiar si contradictorii — un
mixaj ludic de specii, forme, procedee
vizuale si sonore, care poate fi con-
vingator prin motivatia regizorala.
Dincolo de rezervele lingvistice saude
acceptiile deosebite (care-l asimileaza
cu avangarda, cu experimentul, cu
spectacolul ,off-off"), teatrul alternativ
este gandit ca un teatru viu, neinchistat,
antivetust, in toate compartimentele sale:
text, interpretare, solutii regizorale,
contact cu publicul...

Din dezbaterile festivalului, s-a vazut
cine vrea, si cine nu, o fixare in continut
si forma a teatrului alternativ. Raman
la parerea ca nu trebuie sa devina o
notiune restrictiva, exclusivista, ci tre-
buie sa fie mereu deschis schimbarilor
socio-culturale ale prezeantului.

Avand ca tema generala , Interferenta
artelor” — de la interferenta artelor in
creatia teatrala la interferenta teatrului

cu celelalte arte — festivalul bistrifean
a luat, la editia a treia, o amploarc

speciala. S-a desfasuratin opt sectiuni,
pelanga22de spectacole fiind incluse
dezbateri de critica (teatru-dans, teatru-
imagine, conceptele de ,teatralitate” si
.,drama"“), dramaturgie (scriitorul si
scena), manageriat (corelarea initiati-
velor ,alternative" si buna circulatie a
informatiilor despre acestea), prezen-
tari de performanceinsotite de discutii,
auditii de muzica, expozitii (,Afisul
teatral 1980-2000" si, pentru prima oara,
una ,de regizori“: Dragos Galgotiu,
Horatiu Mihaiu), lansari de carte (o
premiera editoriald: catalogul de sceno-
grafie Oana Botez-Andru Dumitrescu-
Velica Panduru).

Tema festivalului s-a regasit in montari
foarte deosebite ca: Nunta insangerata,
Poveste de iarna, Inviere, Infanta -
mod de intrebuintare, Legenda regelui
Ladislau, Patru anotimpuri, patru femel. ..
Ele relevau exigente ,totale" fata de actor,
principal element al unei expresivitati
spectaculare ce putea include dans,
cantec, pantomima, masti, marionete,
umbre, proiectii. Un relief aparte au
avut formele teatrale dependente de
forme mentale si credinte stravechi,
manifestarile unei antropologii culturale.
Si acum cateva Tnsemnari din carnet
despre:

Nuntd insangerata de Lorca (Ansamblul
de dansuri Haromszek si Teatrul
,1amasi Aron" din Sf. Gheorghe); moda-
litatea regizorului Laszlo Bocsardi tinde
spre teatru-dans, mai exact este
coregrafie comportamentala (compa-
rativ, spectacolul moscovit Figaro si
ceilaltiera, in mare parte, 0 pantomima
de comportamente). O coregrafie care
pune in relatii concentrice stari intime
si atitudini colective, Intr-un crescendo
temperamental specific gitan.
Poveste de iarnd de Shakespeare

(Altfest, Fundatia .Contemporania“
CINC), imaginata de Dragos Galgotiu,
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a fost un spectacol alternativ in sensul
incipient, adica prin fluctuatie de stiluri,
procedee, imagini dinamice, interventii
sonore, provocand fracturarea violenta
a ,povestii* si redimensionarea ei
mitica, Tn viziunea timpului nostru.
Omul din lectica de Theodora
Herghelegiu (Altfest, CIAC, Fundatia
.Contemporania“, Teatrul ,Act"): un
spectacol ,de autor”, inteligent
conceput sirealizat pe relatia continuu
modificata dintre actiune verbala si
actiune fizica, dintre discurs si existenta
manifesta, care va putea fi inteles, in
final, ca o parabola a spectatorului...
Oameni, lei, vulturi si potarnichi dupa
Cehov (Formalny Teatr, Sankt Petersburg,
Rusia): evocare cvasionirica a lumii
cehoviene, aducand halucinant perso-
naje din Pescarusul, Trei surori, Livada
de visini, Intr-o seara rece, pe dealul
Codrisor, la lumina facliilor si a artificiilor
care urca pe cer si se sting in bezna.
Altfel de ,sara pe deal" - intertextuala. ..
Umezeala (Scena Plastyczna Kul,
Lublin, Polonia): revad acest teatru-
imagine creat de Leszek Madzik siam
posibilitatea sa privesc mai
Jehnic* ceea ce altadata
fusese un soc vizual cople-
sitor. In formele lor spec-
taculare de multimpuse (ca
teatru-imagine, teatru-dans)
cautarile alternative au
necesitat o perfectionare
serioasa, fara diletantism,
si o gandire culturala, te-
meinica, deloc aleatorie.
Sitnacest an, s-aremarcat
mobilitatea adaptarii la spa-
ti diverse: de la scena obis-
nuitd la camera oarecare,
restaurant, discoteca, subsol,
pivnita, cladire neterminata
si pana la panta unui deal
Tmpadurit... Spectacolul

alternativ este o experientd emotionala
distincta, verificabila in diversitatea
conjuncturilor spatio-temporale in
care-l urmarim. Invierea, pantomima
lui Blaga, regizata de Anca Bradu nu
va mai putea fi despartitd, in memo-
ria mea, de ambianta in care se afla
dispozitivul scenic, intre biserica de
lemn si casa taraneasca, nici de
mirosul ierbii de langa noi, de
stralucirea picaturilor de ploaie sub
reflectoare... Probabil, Poveste de
iarnd intr-o sala bucuresteana va
insemna altceva decét la Bistrita, dar
nu-mi va sterge din minte spatiul de
beton rece, prafuit, cenusiu unde am
vazut-o (si am simtit-0) prima oara. In
teatrul alternativ, diferenta reprezen-
tatiilor Tn conditii diferite, efemeritatea
stiutd a spectacolului capata, uneori,
o functionalitate remarcabild, un sens
emotional asumat.

Spectacolul alternativ este un exercitiu
de disponibilitate, de sensibilizare la
diferente si alteritate. La mobilitatea so-
lutiilor teatrale se cuvine o corespunza-
toare mobilitate a receptivitatii critice.

Scena din Poveste de iarnd
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Constantin PARASCHIVESCU

Sunt pentru prima data la Festivalul de
teatru clasic de la Arad (editia a Vl-a,
8-15 octombrie 2000) si ma intreb
daca e corecta formularea —n-ar fi mai
potrivit sa i se spuna ,dramaturgiei
clasice"? Dar imidau seama ca nu asta
e problema — daca era, ar fi sesizat-o
imediat spiritul viu al celui ce i-a fost
vreo patru editii director artistic, colegul
nostru bonom si necrutator cu anacronis-
mele, Victor Parhon, plecat prea repede
dintre noi. Problema e ca nu se mai poate
jucain stil clasic traditional, rigid, rostind
un text si figurdnd niste fapturi pe scena.
Nu se mai joaca intriga si caracterele, se
valorifica problematica, intr-o expresie
originalg, plastica si de joc, ce are cores-
pondente si ecou cu viata contempo-
rand. Spectacolele tind mai mult spre
alura unui comentariu, metaforic si de
idei, a motivelor dramatice continute,
un fel de eseuri artistice care dezvolta
tema in termeni de incitanta sugestie.
Din programul anuntat al Festivalului
n-au venit nationalele din Bucuresti si
Craiova, n-a venit Teatrul Mic, Teatrul
,Odeon"; Teatrul din Arad si Nationalul
din Timisoara si-au schimbat optiunile,
nu chiar inspiratin ultimele doua cazuri.
Au fost doi Shakespeare (Macbeth,
Teatrul National din Targu Mures,
Compania ,Liviu Rebreanu”; Cum va
place, Teatrul National din Timisoara),
un Cehov (Don Juan a la russe, Teatrul
,Odeon"), Carlo Gozzi ( Turandot, Teatrul
,Lucia Sturdza Bulandra“), Edmond

Rostand (Romantiosii, Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt), Mihail Sorbul
(Patima rosie, Teatrul de Stat din Arad),
Costumele de la ,Nottara" (sinteza a
unor epoci clasice) si Gabriel Garcia
Marquez, caruiaii putem spune clasic
al literaturii universale (Fantastica si
trista poveste a candidei Erendira sia
nesabuitei sale bunici, Teatrul de Stat
din Oradea). Numele lui Victor Parhon
e mentionat In chenar de doliu ca
director artistic, directori executivi fiind
lon Véaran (actualul director al teatrului)
siOvidiu Cornea. Exceptand primul spec-
tacol, pe care nu l-am vazut (zice-se
controversat), celelalte sapte i-au
prilejuit singurului cronicar bucurestean
aflat acolo cateva reflectii, despre care
incerc sa dau seama pe scurt.

Prima ar fi legata de bucuria si cultura
teatrala a jocului. Daca spectacolul
modern e o sinteza a valorilor culturale
care- compunimaginea, pe o0 deschidere
de multiple semnificatii (filosofice, isto-
rice, politice, morale), atunci calitatea
lui de eseu, de comentariu a problema-
ticii continute, capata aripi fascinante
cand se concretizeaza printr-o declan-
sare reciproca de energii, cu fantezie,
talc si umor. Cand toate datele ipote-
zelor scenice sclipesc intr-o bucurie a
jocului care contamineaza. E Turandot
de Carlo Gozzi, unde regizoarea
Catalina Buzoianu Tmbina ingenios
modalitati teatrale diverse, 1ntr-o
sinteza expresiva armonioasa, care
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dezvolta cu efect povestea crudei
printese si problematica subtextului.
Fanatismul orb? Tn sentimente, in
actiuni, in conceptii? Poate, focalizat
asa. Dar cu ramificatii de evantai,
care-i permit treceri aluzive peste nume
celebre — Confu-Ti, Lao-Ti, Mao-Ti -,
ceremonii parodice din istoria mai
recenta a dictaturii rosii (finalul), obse-
siile agendei diplomatice balcanice -
integrarea europeana etc. La frumu-
setea plastica (scenografia Velica
Panduru), originalitatea muzicala (losif
Hertea) si inventivitatea coregrafica
(Malina Andrei), adaugam excelenta
interpretare a actorilor (Virgil Ogasanu,
Kana Hashimoto, Filip Ristovski, Andrei
Aradits, Gheorghe Ifrim, Serban Pavlu,
Mihai Bisericanu, Andreea Bibiri, Alina
Berzunteanu, Valeria Ogasanu, Doru
Ana, Valentin Popescu). Prezenta la
Arad, Catalina Buzoianu isi urmareste
cu seriozitate copilul ndazdravan nascut
din har de zeita si se bucura de tine-
retea si joaca lui.

A doua reflectie ar fi determinata de
efectul registrelor contrastante in joc.
Don Juan a la russe de Cehov, intr-o
adaptare si regie de Gelu Colceag,
imbina parodia cu intensitatea trairii
sincere, launtrice, intr-o compozitie
care exceleaza prin alternante de
tonuri si parca de culori Tn ambianta.
Romantismul unui Platonov cu Amza
Pellea, dintr-un spectacol stralucit al
Teatrului de Comedie de acum vreo trei
decenii, e astazi parfumul unei amintiri;
tristetea unui cuceritor nefericit nu mai
contureaza un destin, nu mai impresio-
neaza. Un destin e acum, parca/poate,
lumea, care prin obarsie continentala

sau mistica isi profileaza o identitate,
un mod de a fi. Caruia, poate/parca,
individualitatile T preiau amprenta, fie
cda vor fie ca nu. Si se zbat sa se rega-
seasca, intr-un context contradictoriu,
derizoriu, unde definirea fiintei nu mai
e cu putinta printr-o vointa ferma,
demnad, siimplinirea sclipeste iluzoriu,
ca intr-un lac verzui cu maluri insela-
toare. E ceea ce ne face sa simtim
zambetul crispat, ochii mari deschisi
cdtre cine stie ce prevestiri si tacerile
grelealelui Florin Zamfirescu ( Glagoliev),
cochetadria lucida a Irinei Mazanitis
(Anna Petrovna), candoarea si frumu-
setea interioara a Crinei Muresan
(Sasa), profilul labil si contrastant al lui
Serban lonescu (Platonov), care nu
joaca un personaj, ci o intreaga
tipologie; serios si ridicol, autoritar si
umil, cu elanuriiuti, nervoase, imposibil
sa-| fixezi in neprevazut, el nu mai
trdieste o drama, ci parodia nefericirii
pe care o sfideaza inca. E o intreaga
Rusie aici!

Costummele si Romantiosii ar puncta o
reflectie referitoare la discernamantul
fanteziei creatoare. Fantezia e si ea
zbor zvelt de sugestii, care se inaltain
sferele albastre ale spiritului pe un
culoar de meditatii controlat riguros de
la sol. Asa cred. Un regal de panto-
mima, plastica si muzica, e spectacolul
Costummele, care vorbeste fara text
despre duiosia dragostei si farmecul
umanitatii, animand scene clasice, de
epoca, intr-un splendid bibelou modern,
desenat cu talent si tandrete pentru
trecut de Dan Puric (scenariul si regia),
Irina Solomon si Dragos Buhagiar (sce-
nografia), Gaby Petrescu (ilustratia
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muzicald) si toti cei 17 tineri care
evolueaza cu vioiciune acolo, in frunte
cu experimentata Carmen Ungureanu.
Mi-ar fi placut caintre scene sanu se
interpuna pete de intuneric, ca o
cortind in timp, dar asta e numai o
pdarere subiectiva. Zborul e fascinant si
viu. Romantiosii planeaza cu prospetime
pe trambulina versurilor, parodiind
inteligent si cu mult haz veleitatile
melodramatice ale cuplurilor care se
inchipuie in tragedia de la Verona,
pentru ca asa e iubirea adolescenting,
oarba si predispusa la exageratiuni.
Nici vorba de asemuire, Sylveta si

Dorina
DARIE PETER

Sl
Costin GAVAZA
in
Patima rogie

Percinet sunt doi dragalasi cu ifose
care teatralizeaza (Gabriela Crisu,
Bogdan Talasman), cei doi capi de fa-
milie In presupusa vrajmasie, Bergamin
sl Pasquinot, nici gand sa atate ura
(Tudor Tabacaru, Ovidiu Crisan), ba
dimpotriva, iscodesc o stratagema
pe care 0 pune la cale un negutator
de iluzii, Straforel (Victor Giurescu).
Amuzamentul de deplin, farsa invio-
reaza si efectele comice ale parodiei
dirijate de Vlad Massaci (regia) au
savoare si eleganta. Care nu s-au
perimat in timp.

Ei, da - dar cand discernamantul
atipeste? sau nuiain calcul coordona-
tele albastre pe unde zboara fantezia?
Atunci, mde, ia forma presupus moderna
a cadrului scenografic sia costumelor
albe din Cum va place (Krisztina Nagy),
dar neglijeaza cadrul uman, jocul, care
curge corect, dar alb, fara relief (regia
Mihaela Lichiardopol), desi prezente
interpretative ar fi notabile (Demeter
Andras-Orlando, Claudia leremia-
Rosalinda, Pavel Bartos (mai ales)-
Tocila, Laura Avarvarei—-Phoebe).
Ochiul de la sol parca atipeste, nu da
motivatie si culoare peisajului spiritual
al comediei filosofice. Si, apropo -
unde e Jacques, filosoful? Trece pe
acolo, dar, molipsit de atmosfera, banal
si oarecare, ceea ce e inexplicabil
(Florin lonescu). Cu parere de rau
pentru gazde, care m-au interesat, sa
zic asa, indeosebi, Patima rosie
prezentatad de ele nu m-a convins. Ca
e ,patima*“, intr-adevar. Tanarul regizor
lon Ardeal leremia zice in caietul-
program: ,Alchimia transformarii iubirii
intr-un veritabil instinct al proprietatii



sade ferecata intr-o formula, cu
ingrediente inca necunoscute ratiunii
umane [...]. In linii mari, aceasta este si
drama Tofanei...". Posibil. Dar formula
(laurma urmei simpla, de cand Adam
si Eva pe pamant), fereca intr-atat
,2alchimia" incat nu se maiintrezareste
iubirea, sub forma ei mai temperata
(Castris, Crina) sau patimasa ( Tofana).
Degeaba da tonul comentariilor in
materie Sbilt, cu accente viguros filoso-
fice (Calin Stanciu), ca ele n-au acope-
rire In realitatea relatiilor care se nasc
fara patima si fior intre Tofana si Rudy.
Dorina Darie Peter e aspra si joaca
numai nervii, Costin Gavaza (despre
care aflu ca a intruchipat cu talent un
rol principal intr-o alta piesa) e aici o
aparitie neutra si atat. Ce alchimie?
Bogdan Costea (Castris) si Oltea
Aciocéarlanoaiei Blaga (Crina) pendu-
leaza intre interiorizare si teatralitate
retinuta. Fantezia ia contururimoderne
doar in decorul simplu si sugestiv al
lui Doru Pacurar, in costumele asortate
personajelor (rochia rosie a Tofanei,
galbenul pal al Crinei, negrul de noblete
scapatata al lui Sbilt), schitate de
Geta Medinschi, si chiar Tn ilustratia
muzicald, ironic romantioasa a Iui lon
Ardeal leremia. Dar ce cauta hamalii
pe acolo, care ridica mobila? ce rost
are ditamai carul mortuar care
invadeaza scena si trece peste trupul
cazut al lui Rudy? Rudy apare bine-
mersi, In scena urmatoare, lung si
intreg, pregatindu-se pentru un final
care nu e nici de drama, nici de
parodie, ci absolut artificial. Nu asta e
valoarea trupei aradene, sunt convins.
Ce-armaifi? Fluctuatiile de nivel artistic,

iata. Am asistat la premiera oradeana
cu dramatizarea dupa Marquez, care
ne-a incantat prin fantezie si ritm, dar
aici, dupa numai doua saptamani,
ritmul s-a subtiat, afectand intrucatva
fantezia si jocul. Dar cum asta s-a
intdmplat si la case mai mari (Craiova,
Sluga la doi stapani, cu doua editii in
urma), nu fac un caz, ci semnalez
fenomenul. Rafinamentul cultural al
publicului si snobismul, iata. Despre
rafinament pomenea Dan Puric si sdlile
pline de la Arad dau seama de
existenta unui public cultivat, care
participa cu entuziasm la performan-
tele artei, metaforice sau nu, si le
rasplateste pemasura. Dar sioarecare
snobism, despre care o elocventa
proba a dat-o intr-o zi telefonul de la
prefectura, in care o Tnalta voce s-a
plans directorului, sfidatoare, ca n-a
fost invitata la un spectacol; nu la
festival (care n-a interesat prefectura),
Ci laun singur spectacol, e drept, defaima
(Turandot). Mai e si o proba inofensiva,
in presa locala, care e cu ochii prin
foaier dupa cine mai onoreaza ,scena
mondena"“, dar asta e un moft.
Festivalul e aici un veritabil eveniment
local. Ceea ce-iindreptateste existenta.
Nu e - n-a fost, cel putin la aceasta
editie —siun moment de interes national.
Poate, din cauza ca vine imediat dupa
alte doua — Bistrita, Timisoara —, poate
ca fara sufletul animatorului sau, Victor
Parhon, gazdele sunt mai timide, poate
distanta si problemele financiare, nu
stiu. Dar asa, pasdre stinghera prin
peisaj, contrastul mi s-a relevat mai
concret, pana la dilema de a ma
intreba ce caut eu acolo...



TEATRUL DE ANIMATIE

Festwalid Gulliver — 2000

in domeniul teatrului de animatie
(papusi, marionete si nu putine alte
obiecte nsufletite), Festivalul Gulliver
de la Galati s-a dovedit, in acest
deceniu, cel mai constant, mai com-
plex simai bine structurat. Editia a Vlli-a
(22-26 octombrie 2000) a programat
spectacole pentru copii mici si mai
maricei (Scufita Rosie, Teatrul ,Gulliver*
din Galati; Ratoiul cel urét, Braila;
Motanul incaltatsi Ivan Turbinca, Teatrul
,Jandarica" din Bucuresti, Harap Alb,
Craiova), fermecatoare metafore pen-
tru adulti (Pasdrea de foc, Teatrul
.landarica" din Bucuresti; Micul print,
Misterioasa aventurd, Teatrul ,Prichindel"
din Alba-lulia), parodii savuroase
(Asmodée sau Diavolul schiop, Teatrul
.Vasilache" din Botosani; Vasilache,
Marioara si invitatii lor, Teatrul ,Gulliver*
din Galati; Un pedagog de scoala noua,
Baia-Mare) si explorari in domeniul
teatrului de marionete (Dragonul de
la U.AT.C., un studiu cu marionete
japoneze de tip bunraku, Creatie, al
Companiei ,Art Meka" din Bucuresti, un
spectacol mixt — om/marioneta - pe
motivul insufletirii statuii care este Insasi
problema teatrului de animatie).
.Secretul" Festivalului Gulliver este
cautarea acelui punct de frontiera in
care spectacolul pentru adulti se poate
intalni cu spectacolul pentru copii. In
cele mai multe cazuri, acest punct a fost
atins, mai ales prin spectacolele
prezentate in penultima zi a festivalului,
dedicata lui Cristian Pepino la
aniversarca a 50 de ani de la nagtere.

Pentru ca dizolvarea granitelor dintre
spectacolul pentru copii si cel pentru
adulti pare a fi insusi programul estetic
al regizorului. La sectiunea lansari de
carte, cota maxima de interes a

inregistrat Dictionarul teatrelor de

pdpusi, marionete si animatie dir
Roménia, redactat de un colectiv
coordonat de Cristian Pepino. Juriul
(Mircea Ghitulescu — presedinte, Bianca
Aburel, Mihaela Cristea, Maria Mierlut,
lon Cocora — membri) a acordat
urmatoarele premii: Marele premiu:
Croitorasul cel viteaz, Teatrul ,Gulliver”
din Galati; Premiul pentru regie: Irina
Niculescu pentru Pasdrea de foc de la
Teatrul ,Tandarica®; Premiul pentru
scenografie: Mihai Madescu pentru
decorul si marionetele din Pasdrea de
foc de la Teatrul ,Tandarica“; Premiul
pentru interpretare: Aurica Dobrescu i
Mihaela Petrariu de la Teatrul , Vasilache"
din Botosani; Premiul pentru debut:
Oana Leahu pentru regia spectacolului
Misterioasa aventura de la Teatrul
.Prichindel" din Alba-lulia. Diploma
,Dan Ganea" oferita de teatrul-gazda
i-a revenit lui Daniel Stanciu pentruregia
spectacolului Vasilache, Marioara s.
invitatii lor. O prezenta distinsa, pe toata
perioada festivalului, a fost doamna
Margareta Niculescu, noua presedinta
a Uniunii Internationale a marionetistilor
(UNIMA) cu sediul la Charleville Mesiére,
Franta, care a asistat la Adunarea
generala de alegeri a Centrului Roman
UNIMA ce s-a desfdsurat la Galati.
(Maria Bacescu)



Margareta NICULESCU
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Maria Bacescu: Doamna Margareta Niculescu, ati condus multa vreme, de fapt
aticreat Teatrul , Tanddrica", aticompus un nucleu competitivde marionetisti la
Bucuresti in anii '60-'70, reusind sa transformati acest teatru intr-unul dintre
cele mai bune din Europa. Ati putea sa faceti o comparatie intre Teatrul
,landaricd" lasat de dumneavoastra si cel de astazi?

Margareta Niculescu: Nu cred in valorile care se stabilesc prin comparatie.
Important este ca un teatru 1si continua mersul si nu fixeaza valori Tn spirit de
imobilitate. Cred ca Teatrul ,Tandarica" este un teatru semnificativ in peisajul
artistic romanesc siin lume. Readuce si exprima valori constante si, totusi, are
indrazneala reinnoirii, a cautarilor, ceea ce este posibil si pentru ca exista un
grup de papusari cu har, pasiune si o0 temeinica personalitate. Este o simbioza
interesanta intre generatiile care au fost la inceputuri, cele ce au urmat si cea
de acum, simbioza formata in practica unei scoli de teatru.

M.B.: Ati fost aleasa presedinte al Uniunii Internationale a Marionetistilor. Cum
intelege UNIMA sa sprijine arta teatrului de animatie? Ce semnificatie atribuiti
acestei Uniuni?

M.N.: UNIMA nu este un organismin afara sauin paralel cu teatrul de marionete,
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institutii, creata in 1929 la Praga. Printre tarile care au contribuit la infiintarea ei
a fost si Roméania, avandu-I ca reprezentant pe Valerian Sesan. Al doilea razboi
mondial i-a perturbat existenta. Eu fac parte din generatia de dupa razboi. in
1957 am fost invitata la Praga de marionetistul Jan Malik pentru a participa la
renasterea UNIMA. De atunci au trecut 50 de ani, timp Tn care UNIMA a devenit
mondiala si numara mii de membri. Azi, se sprijina pe existenta a 60 de centre
nationale Tnfiintate in Europa si pe alte continente. Faptul cd am fost aleasa
presedinte e un stimulent si 0 placere, dar si un motiv sa raman un om activ in
viata teatrala romaneascad. Este un alt tip de activitate care poate fi interesanta,
daca esti inspirat si stii sa inventezi sensul acestei asociatii.

M.B.: Putemn spera ca veti monta si in tara?

M.N.: Ma tenteaza sa reiau aceasta activitate. Am montat de curand in Spania,
la Sevilla, Capul de dragon al lui Ramoén del Valle-Inclan cu o trupa tanara.
Premiera s-a bucurat de o buna primire din partea publicului. Un raspuns
afirmativ a fost si formarea unui atelier de dramaturgie in Spania. Repet, aceasta
noua perspectivd ma tenteaza, dar o privesc cu emotie din cauza dorintei de
reusita care m-a animat totdeauna. Cred ca pot gasi bucuria si raspunsul la
aceasta emotie si la noi. Ma bucur ca sunt prezenta la un festival romanesc,
ceea ce nu inseamna ca nu as pleda pentru deschiderea lui internationala.
Schimbul de culturi a devenit acum indispensabil in toate domeniile artei. Ma
bucur sa-i intédlnesc pe fostii colegi, sa regasesc lumea in care am inceput,
lumea teatrului de papusi care este inca activa, si ca particip la realizarile tinerilor.
Sper ca activitatea mea de presedinte al UNIMA sa deschida perspectiva ca
sediul UNIMA sa se mute n tara noastra. Ma bucur ca ne regasim. ..

Maris BACESCU

Scena din Vasilache, Marioara si invitatii lor




Titus JUCOV

Alina Mang: Cum s-a ndscut, la
Chisindu, ideea Galei Internationale a
Teatrelor de Papusi “Licurici’55"7?
Titus Jucov (directorul festivalului):
In primul r&nd, ea se datoreaza exis-
tentei papusarilor si lumii lor aparte:
plina de copii, si de basme. Cea dintai
editie a avut loc cu cinci ani in urma si
iatd ca acum suntem la editia a ll-a a
Galei. Noi o consideram drept un
popas la aniversarea noastra, caci
“Licurici’'55" Tnseamna cincizeci si
cinci de ani de cand exista acest
teatru, aflat intr-o continua miscare si
caracterizat de o frumoasa colaborare intre generatii. Pentru noi, pentru Teatrul
“Licurici”, ea reprezinta un bilant al activitatii din timpul celor cinci ani, o dare
de seama fata de colegii cu care colaboram. Fie ca ne-au invitat la festivalurile
organizate de ei, cum ar fi teatrele din Galati si Botosani, fie ca existd un schimb
cultural continuu: noi am montat la Targu-Mures si ei au montat aici, la noi,
acelasi fiind si cazul teatrului din Arad, al celor din Hmelnitki si Simferopol
(Ucraina) etc., suntem bucurosi sa-i avem alaturi la aceasta sarbatoare a noastra.
A.M.: Ce ne puteti spune despre invitatii dumneavoastra?

T.J.: In acest an am avut o participare mai bogata. Au fost prezente trupe din sapte
tari: Germania, Letonia, Rusia, Moldova, Turcia, Ucraina, Roméania. Ne mandrim
cda a facut parte din festival spectacolul traditional de papusi karagdz din Turcia,
saucelal Teatrului Laku Paka din Germania. Teatrul “Ognivo” din Moscova, condus
de Stanislav Jeleskin, este unul dintre cele mai bune din Federatia Rusa si a
adus la aceasta editie un spectacol original (Catelul lunii) cu decorul semnat de
V. Mazuras, unul dintre scenografii foarte cunoscuti ai teatrului de papusi. Apoi,
teatrul din Simferopol (Ucraina) a prezentat un spectacol (Magarul si steaua) de
asemenea cu o scenografie deosebita a Irinei Uvarova. Aldturi de acestea au mai
fost invitate trupele teatrelor din Hmelnitki (Ucraina), din Riga (Letonia) si cinci
reprezentanti ai Romaniei: Arad (Ratusca cea uratd), Botosani (Asmodée sau
diavolul schiop), Brasov (Povesti trasnite pe scari sucite), Galati (Gulliver in Tara
Liliput), lasi (Pacald). Eu consider ca teatrul de papusi din Romania este astazila un
nivel profesionist, de la care invatam, dar poate ca si eiinvata cate ceva de la noi.
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A.M.: A existat o selectie a spectacolelor incluse in program?

T.J.: Sigur ca da. Mai intai au fost selectate teatrele care vor participa, iar apoi
spectacolele, care, inainte de a fi invitate, au fost vazute de mine. Am luat acest
lucru in serios pentru ca vreau ca Gala sa ne onoreze si pe noi, dar si pe
spectatorii nostri. Ei trebuie sa vada, din teatrele cu care colaboram, productiile
cele mai importante.

Ceea ce m-a interesat, in special, a fost sa-i convingem pe spectatori si pe
critici ca mijloacele de expresie ale teatrului de papusi sunt nemarginite... De
aceea, s-au putut vedea la aceastda Gala omul-masca, pdpusa pe mana, pe
tija, spectacole traditionale jucate la paravan, dar, mai ales, s-a insistat pe relatia
actor-papusa. Caracteristica principala a acestui gen de teatru ramane diversi-
tatea, fie la nivelul imaginii, formei, sau al perceptiei.

A.M.: Ce parere aveti despre teatrul de pdpusi de astazi? )

T.J.: Astazi trebuie avut in vedere, atunci cand se monteaza un spectacol, acea
varstd a copildriei careia i se adreseaza, caci copildria are varste diferite. Orice
spectacol de teatru de papusi trebuie sa aiba un al doilea plan: in sala e prezent
si copilul, dar si omul varstnic, iar spectacolul trebuie sa prezinte interes pentru
amandoi. Daca vorbim despre lucrul la montarea propriu-zisa, sunt trei elemente
pe care aceasta se bazeaza: dramaturgia, componenta artistica si atmosfera
sanatoasa de creatie. Cand unul lipseste, se exclude sansa unei reusite, iar
fara atmosfera sanatoasa e imposibil de creat un spectacol. Aceasta este
credinta mea. Eu cred in noile tendinte ale teatrului de papusi. Orice spectacol
e 0 cdutare de noi mijloace de expresie. Noi ducem mai departe arta Margaretei
Niculescu (Romania), a lui Serghei Obraztov (Rusia), a maestrului Roser
(Germania), ne-am Tmbogatit de la ei. Dar pentru a mai face un pas exista o
singura conditie: in fiecare spectacol sa fie inventat ceva nou. Fara aceasta se
pierde premisa unui teatru viu. Din cele aproape doudzeci de spectacole incluse
in Gala, nu toate, dar cateva cred ca au aceasta premisa a noului.

AM.: Daca ar fi sa comparam cele douad editii, cum vi se pare aceasta?

T.J.: In primul rand, aceasta a doua editie are invitate teatre noi. In al doilea
rand, consider ca nivelul spectacolelor este mult mai ridicat, iar in al treilea
rand, Teatrul “Licurici” — dupa o munca de cinci ani — a prezentat la aceasta
editie sase spectacole, selectate din cele montate in toata aceasta perioada.
La patru dintre ele regia o semnez eu (Papagalul pai, Prin poveste rostogol, Cu
oalele sparte, Fat-Frumos din Lacrima);, Ascultd clopotelul din inima meae in
regia lui Valeri Volihovski, actualul presedinte al Centrului National UNIMA din
Rusia si un spectacol de Boris Azarov: Arlechino. Toate aduc diversitate in
estetica artei papusaresti, diversitate cu care ma mandresc.

AM.: Cu ce ganduri porniti spre viitor?

T.J.: Sa credemintotdeauna ca va exista maine. Sa preluam de la copii credinta
pe care 0 au in jocul lor, caci doar aceasta, alaturi de dorinta de a trai, iti da
puterea de a exista astazi. Despre editia urmatoare? Teatrele cu care colaboram
vor fi prezente sila “Licurici’60”, dar cred ca vom avea si alti invitati. La “Licurici”
doresc s& vind noi regizori, S84 cunoastem activitatea altor teatre, sa avem noi
spectacole, cat mai originale. Cu cred in acest viilor. .. Alivs MANG
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Valentin DOBRESCU

Costin Manoliu: Cum ati descoperit
arta actorului-papusar?

Valentin Dobrescu: Tatal meu, Tache
Dobrescu, a fost pictor-scenograf la
Teatrul ,Vasilache" din Botosani si o
perioada directorul teatrului, ca mine
acum. Am crescut in teatru, am inva-
tat aceasta artda a manuirii papusilor
si marionetelor si, In 1973, am fost
angajat la Teatrul ,Vasilache" ca actor-papusar. Aceasta profesie am invatat-o
permanent de la colegi si, de asemenea, prin centrele de perfectionare, unde
am Intalnit actori-papusari foarte valorosi, din intreaga tara, am intalnit oameni
de culturd, critici de teatru, care ne-au ajutat saintelegem mai bine arta noastra.
C.M.: Care este diferenta structurald, psihologica dintre actorul de teatru dramatic
si cel de teatru de pdapusi?

V.D.: Sunt doua genuri de arta complet diferite. Toti cei care concura la realizarea
unui spectacol in teatrul de papusi — actori, regizori, scenografi, luministi, sunetisti —
trebuie sa fie specializati in teatrul de papusi. Intre actorii celor doua genuri,
diferenta e enorma. Psihic trebuie sa fie altfel construiti. Actorul-papusar trebuie
sa fie un altruist. El ramane un anonim. Tot sufletul sdu, toata dragostea sa, sunt
transmise prin intermediul unui obiect. Exista spectacole in care actorul € la
vedere alaturi de papusa. Nu sunt contra lor. Nu sunt insa de acord ca papusa
sa devina recuzita in mana actorului. Atunci papusa este moarta si actorul-
papusar devine un nespecialist in teatrul dramatic, asa cum este actorul de
teatru dramatic Tn teatrul de papusi.

C.M.: Nu e frustrant acel anonimat in spatele papusii, al marionetei?

V.D.: Ca actor nu am simtit niciodata o astfel de frustrare. Daca iubeste aceasta
arta, in timpul spectacolului actorul-pdpusar se identifica, se contopeste cu
pdpusa, prin care toate sentimentele sale sunt transmise spectatorului. E mai
greu sa transmiti idei, trdiri, simtiri prin intermediul unui obiect. Daca reusesti,
satisfactia este enorma.
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C.M.: Cum ati facut pasul spre regia spectacolelor de teatru de papusi?
V.D.: Am lucrat cu foarte multi regizori si, la un moment dat, am simtit chemarea de
a face si eu spectacole. Altfel decét cele facute de cei cu care am lucrat. Am
inceput spectacole in stilul traditional, cu papusa la paravan: Scufita rosie, Muzicantii
din Bremen. Am fost nemultumit. Mi se pdrea ca nu da posibilitate actorului sa se
exprime lejer. Papusa era foarte limitata. De aceea, am luat marioneta, i-am taiat
atele si am trecut actorul in spatele ei. Am renuntat si la tija, la sfori si am facut o
marioneta care sa fie manuita din spate, sa fie pe masa. Am vazut ca acest gen de
marioneta are foarte multe posibilitati de expresie. E mai atractiv pentru spectatori
sa vada omul intreg, sa vada miscarea papusii si a omului. Am inceput sa creez
recitaluri, cum a fost Pianistul, Adam si Eva, Podul cu papusi, foarte bine primite in
tara si in strainatate. Dupa aceea am continuat sa perfectionez genul acesta cu
papusa pe masa. Pentru spectacolul Aventurile lui Chit, am realizat 0 marioneta
care se manuieste cu doar doua sarmulite: o balerina. Am facut apoi marionete
care se manuiesc de catre trei persoane, de doua persoane. Acest gen da
posibilitatea actorilor si regizorului sa inventeze permanent.
C.M.: In cadrul festivalului de artd neconventionald ,lLa strada" de la Sibiu, am
vazut un excelent spectacol semnat Valentin Dobrescu: ,,Asmodée sau diavolul
schiop”. Textul acestui spectacol, scris de dumneavoastra, functioneaza pe
mai multe paliere de receptare. Unul pentru copii, un altul pentru adulti.
V.D.: Am fost inspirat de prima parte a textului scris de Lesage: intalnirea dintre
diavol si student. Apoi am inventat toate acele calatorii prin intreaga lume. In
momentul de fata sunt putine texte noi, care sa fie mai aproape de gustul publicului
din ziua de azi. Copiii care vin la teatrul nostru sunt de obicei insotiti de adulti, fie
de cadre didactice, fie de parintisau bunici. Spectacolele de papusise adreseaza,
in primul rdnd, copiilor. Daca adultul vine si se plictiseste in sald, nu-l va mai
aduce pe copil a doua oara. De aceea, am vrut sa realizez un spectacol care sa
capteze atat atentia copiilor cat si a adultilor. Copilul sa aiba partea lui de educatie,
n timp ce adultul s fie atras de anumite idei, mesaje ale textului pe care, poate,
copilul nu le pricepe. Acest spectacol, care aparent se adreseaza tinerilor si
publicului matur, afost excelent receptat de copii cu varste de la 3 la 5 ani. Cred
cda asa trebuie concepute spectacolele cu marionete si papusi!
C.M.: Care au fost realizarile Teatrului ,Vasilache" din Botosaniin ultimul an?
V.D.: In stagiunea precedenta, am fost in Croatia, la Rjeka, cu recitalul Adam si
Eva. Anul acesta, la Chisinau, cu Aventurile lui Chit, am luat Premiul |. Cu
spectacolul Asmodée sau diavolul schiop am participat la Festivalul ,lon
Creanga“ de la Bacau, unde am obtinut Marele Premiu si Premiul pentru
interpretare masculind, pe care |-a primit Cristinel Onofrei. Cu acelasi spectacol
am fost la Festivalul ,La strada" (Sibiu). In luna octombrie, la Botosani, am
organizat ce-a de-a 7-a editie a Galei Internationale a Recitalurilor Papusaresti,
Cu o participare prestigioasa.
C.M.: Care e partea cea mai fascinanta pentru cel care traieste din interior
teatrul de papusi?
V.D.: Totul e fascinant in aceasta arta. Teatrul de papusi inseamna iluzie, vraja,
miraj. Raméane doar ca noi sa le cream.

Costis MANOLIU
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Scena din spectacolul
Desen animat

Carmen STANCIU

[magines scenich exte Toomai pregents
wie 4 dctorndud

intre artele spectacolului, Teatrul de
Papusi (mai corect definit drept “teatru
de animatie") este un spatiu marcat de
0 “incertitudine esentiala” ce exploa-
teaza la maxim capacitatea noastra —
artisti sau spectatori — de a ne auto-
iluziona. Un spatiu infinit in care feno-
menele se intrepatrund, in care legile
fizicii au o valabilitate relativa si siste-
mele de referinta devin cvasiinoperante
in care guverneaza un singur simbol
(emotiv-transcendent): papusa.

In teatrul de papusi, actul creator
coincide cu insusi personajul creat-o
“fiinta” duala, cu viata proprie, ce
depaseste limitele impuse de artist, 0
fiinta autonoma, mereu Si mereu re-
creata in colaborare cu spectatorul.
Si totusi, iluzia scenica este tocmai

prezenta vie a artistului papusar. El e
cel care “injecteaza” materia potentiala
— obiectul animat — cu energie; mira-
colul comunicarii se produce doar prin
mainile, prin corpul “injectorului”.

La Botosani se organizeaza, din doi
in doi ani, o Gala dedicata tocmai
lor, celor care au ales “anonimatul”,
care au hotarat sa ramana in intune-
ricul scenei sau in spatele para-
vanului. Teatrul “Vasilache" a invitat la
Gala Internationala a Recitalurilor
Papusaresti (a saptea editie) opt
companii teatrale din Romania,
Republica Moldova si Ucraina. Chiar
daca nu toate spectacolele prezen-
tate s-au circumscris ideii de recital,
am putut constata — fara exceptie! —
ca artistii din acest domeniu simt
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0 nestavilita nevoie de a se exprima.
In fapt, spectacolele-recital prezente la
Botosani au re-compus istoria evolutiva
a genului. De la teatru popular, ca in
Vasilache si Mdrioararealizat de Daniel
Stanciu la Teatrul “Gulliver” din Galati
sau Vertep, un minunat one-man-show
construit pe tema clasica a Irozilor,
interpret si regizor Volodimir Zavalnjuk
(totodata si director al Teatrului “Un
singur actor” din Kiev), pana la incer-
cari de plasare a spectacolelor intr-o
zond de contact a artelor, ce imbina
tehnica animatiei cu muzica, dansul
sau pantomima: Contraste (realizat si
interpretat de Alla Bogdan si Nicolae
Poghirc — Teatrul “Colibri” din Craiova),
Fantezii pe teme de Jazz (regia Marius
Rogojinski - Teatrul “Vasilache” din
Botosani) sau Fetita cu chibrituri (cu
Diana Boboc - Teatrul de Papusi din
Timisoara). Celelalte reprezentatii au
confirmat faptul ca majoritatea teatrelor
de papusi din Romania ( de dincolo si
dincoace de Prut) prefera montarile
realizate intr-o maniera realista, bazate
pe o poveste clard, cu papusi frumos
colorate, formula care ofera copiilor si
interpretilor, deopotriva, o bucurie sim-
pla si directa - Aventurile unui catelus
(regia Alezandru Melniciuc — Teatrul
Municipal de Pdpusi din Chisinau),
Degetica ( regia Laurentiu Budan -
Teatrul de Animatie “Vasile Alecsandri”
din Bacau), Regina fulgilor de nea(dupa
“Crdiasa zapezii", regia Victor Stefaniuc
- Teatrul “Guguta” din Chisinau). Mai
aproape de ideea de recital, Sufletul
(regia si interpretarea Valeriu Josan,
scenografia Angela Josan — Teatrul de
Marionete din Chisindu) a prilejuit
publicului intalnirea cu o serie de
“numere consacrate” ale teatrului de
papusi(balerina, muzicantul, dansatoa-
rele) reunite de ideea generoasa a

“transferului de viatd” de la artistul-
manuilor la marioneta.

TEATR UL

Spectacolul Desen animat a
demonstrat inca o data ca la Teatrul
“Vasilache" din Botosani se intampla
lucruri importante, ca aici exista, azi,
cea mai buna trupa de papusari de la
noi. Fantezia, sensibilitatea si mai ales
manuirea aproape de perfectiune
demonstrate de interpreti — Mihaela
Petrariu, Aurica Dobrescu si Cristinel
Onofrei au adus acestui recital Marele
Premiu al Festivalului. E drept, au fost
patru laureati, celor trei artisti aldtu-
randu-se regizorul. Valentin Dobrescu
se afla, neindoios, la un apogeu al
carierei sale. Inventator de talcuri si
jocuri minunate, el isi pastreaza de la
un spectacol la altul tineretea spiritului
si un debordant simt al umorului. lar
Desen-ul sdau animat mi-a amintit, nu
numai prin titlu, ci si prin orizonturile
deschise de celebrul Omulet al lui
Gopo.

S-au bucurat de premiile imanate de
presedintele juriului, Brandusa Zaita
Silvestru (aflatd “acasa” atat in Teatrul
de Papusi cat siin Botosani, locul unde
s-a nascut), si Volodimir Zavalnjuk
(Premiul | pentru Vertep, un specta-
col-bijuterie ce ne-a umplut inimile de
bucuria sarbatorii de Craciun), Natalia
Ostantinko, o tanara si talentata actrita
din Chisindu (Premniul al Il-lea, pentru
rolul din Aventurile unui catelus), Valeriu
Jasoan (Premiul “Tache Dobrescu”
pentru recitalul Sufletul) si Cristinel
Onofrei (un Premiu Special al Juriului
ce si-a dorit s marcheze arta acestui
excelent marionetist).

Am parasit Teatrul de Papusi “Vasilache”
din Botosani cu sentimentul ca in cla-
direa micuta, pierduta pe o strada ce
mai pastreaza amintirea targului bogat
si cosmopolit de alta data, s-a petrecut
ceva frumos si important, ca am lasat
in urma ceva viu, ~ poate o inima care
bate pentru artistii-pdpusari si pentru
arta lor intru bucuria noastra.
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in lumea papusilor romanesti, Cristian
Pepino este garantul calitatii. Stie — ca
nimeni altul — sa decupeze, sa poves-
teasca, sa modeleze si sa coloreze fara
sa Incarce sau sd intunece inutil. Nu
plictiseste niciodata. Are simtul masurii.
Isi construieste echilibrat spectacolele.
Intuieste perfect, gratie unui talent
deosebit, ce sicat sa combine. Alnva-
tat, in urma bogatei sale experiente sce-
nice, cand sa insiste asupra unui element
si unde sd se opreasca. Selecteazd, pre-
lucreaza si prezinta cele mai interesante
istorii, cele maifrumoase imagini. Lucreaza
profesionist, cu echipe bine alese,
neldsand nimic la voia intamplarii. Si-a
creat un stil pe care nu ai cum sa nu-|
recunosti prin liniile lui clare si perfect
conturate. Nute lasa sa pleci de la teatru
fara un sentiment de admiratie sau... de
invidie. Ambele foarte puternice, insa.
Lampa lui Aladin, cea mai recenta pre-
miera a sa, nu face exceptie. Com-
ponentele traditionalului — deja — stil
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Pepino pot fi detectate cu usurinta si
aici, faraca acest lucru sa impiedice in
vreun fel constructia fireasca a specta-
colului. Actorii, papusile uriase, micile
obiecte de recuzita, costumele, ritmurile
orientale, comicul de situatie isi joaca
fiecare rolul talmacind impreuna po-
vestea fantastica (putea fi altfel?!) a
Seherezadei. Nimic in plus, nimic care
sa dauneze armoniei.

Pacat ca fotografia alaturatd, ce ne-a
fost pusa la dispozitie de secretariatul
literar al Teatrului de papusi si mario-
nete “Ciufulici” din Ploiesti, nu este la
fel de expresiva.

Teatrul de papusi $i marionete “Ciufulici”
Ploiesti — Lampa lui Aladin. Regia: Cristian Pepino.
Scenografia: Cristina Pepino. Muzica: Vasile
Mihaila. Distributia: Nelu Neagoe, Lucian Orbean,
Carmen Bogdan, Ana-Maria Premac, Mircea
Carlig, Catalina Radu, Marian Ogescu, Mihai
Androne, Paul Niculae.

Data premierei: 5 octombrie 2000.
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DIN VEAC

Daniela GHEORGHE

Comedia nondnearcZ 4 femeile &i enerciycte

Dacdan alte tari aparitia teatrului cult a
precedat inchegarea natiunii si a sta-
tului modern, la noi cele doua fenomene
coincid intr-un paralelism care a avut
consecinte insemnate pentru creatia
dramatica in general si pentru co-
mediografie in particular. Repertoriul
destinat tinerelor trupe actoricesti se
alcatuieste ca raspuns la o urgenta
culturald, Tn timp ce preocuparea
pentru calitate trece pe planul secund.
Alecsandri si Caragiale raman singurii
creatori de comedie in adevaratul
inteles al cuvantului. Precursorii si con-
temporanii lor (multi dintre ei drama-
turgi “de ocazie”) ne-au lasat, cu
cateva exceptii, lucrari modeste.

La prima vedere, situatia se explica
prin dificultatile inerente oricaruiinceput.
Dar, in realitate, lucrurile nu stau tocmai
asa. Absenta unei traditii proprii solide
nu aimpiedicat catusi de putin aparitia
lui Caragiale, dupa cumin destule alte
scrieri de gen putem observa, printre
stangacii, semnele talentului si ale unui
mestesug dramatic pe care autorii
incep sa-I deprinda. Caracterul facil si
adesea conjunctural al majoritatii
productiilor comice din secolul trecut
nu poate fi pus, deci, exclusiv pe seama
lipsei de experienta ori inzestrare a
celor ce si-au exersat condeiul in do-
meniu. Existd, insd o caugzd mai
adanca, decurgand dininsusi climatul

epocii. Dupa dezagregarea regimului
fanariot, si mai ales dupa Tratatul de
la Adrianopole din 1829 (care scotea
Principatele de sub monopolul comer-
cial turcesc si croia fagas economiei
capitaliste), ritmul istoriei se accele-
reazd treptat in deceniile urmatoare.
Miscarea pasoptistd, introducerea regi-
mului constitutional si Unirea, crearea
asezamintelor burgheze, obtinerea
Independentei, proclamarea regatului
Romaniei sunt tot atatea etape in ten-
tativa recuperarii unei intarzieri de
secole. Mediul citadin, si Indeosebi
orasele mari, sufera transformari
importante. Sunt imprumutate, cu mai
mult sau mai putin succes, formele
civilizatiei occidentale. Peisajul social
(pananu de mult centratin jurul binomu-
lui boier-taran) se diversifica. Idei noi
agita spiritele. Politica nu se mai face
la un nivel inaccesibil cetateanului de
rand; jurnalele Ti deschid o fereastra
de la care poate urmari cum merg
treburile in stat.

intr-un asemenea context, comediografia
va fi, in buna masurad, rezultatul impre-
siei puternice pe care o provoacd
dinamica innoirilor. Autorii sunt inte-
resati mai degraba sa capteze prompt
ecourile lumii de dincolo de scena, fie
si cu mijloace naive, decét sa-si perfec-
lioneze arla; “leatrul” vieti contemporane
este suficient de Tnsufletit pentru a fi



TEATRUL: 21

Maria CIUCURESCU
in Veta din
O noapte furtunoasa



transferat tale quale pe scena, in
laturile lui rizibile. Cum scria Matei Millo
intr-un articol publicatin “Romanul”, in
1874, aluziile pline de “sare si piper”
la actualitate puteau asigura mai usor
succesul unei piese decat calibrul ei
literar. Ins&si capodopera comediei
romanesti, O scrisoare pierdutd, por-
nestein fond de la o realitate punctuala:
alegerile pentru corpul legiuitor Tnsar-
cinat, in 1884, cu revizuirea Constitutiei.
Evident, geniul lui Caragiale a ridicat
piesa in planul clasicitatii perene, iar
momentul politic din care se inspira nu
va mai conta pentru spectatorii din
generatiile urmatoare; pentru istoricul
de teatru, insd, raportul ei strans cu
evenimentele la zi este simptomatic.
In mai toate cazurile, autorii si publicul
sunt, Tmpreuna, prizonierii psihologici
ai momentului si se lasa fascinati de
pitorescul unei lumiin plina prefacere.
Niciodata legatura dintre teatrul co-
mic si societate nu a fost atat de
viguroasad, directd, vizibila. Productiile
de gen semnate de C. Facca, Heliade,
C. Balacescu, Gh. Asachi, |. Dimitrescu-
Movileanu, M. Kogalniceanu, G. Baronzi,
C. Negruzzi, Matei Millo, fratii Caragiali,
G. Sion, lacob Negruzzi, losif Vulcan
s.a. pot sa fie mai mult sau mai putin
stangace, dar ne farmeca, in schimb,
prin prospetimea observatiei, prin
surprinderea unei lumi ce se trezea la
luminile civilizatiei. Puse cap la cap,
ele alcatuiesc o anexa sui-generis a
istoriei politice si sociale, o fidela
cronica umoristica a timpurilor.

in acest “documentar” satiric al epocii,
compus atat din texte originale, cat si
din adaptari, personajele feminine
ocupa unloc aparte. Lucrul este lesne
deinteles, intrucat femeile s-au integrat
mai repede si mai entuziast decat
barbatii in procesul europcnizarii, cel

putinin privinta formelor exterioare. Ele
sunt primele care leapada vesmantul
oriental, ndzuiesc sd se emancipeze,
impulsioneaza cizelarea moravurilor -
devenind astfel aprige adversare ale
vechilor obiceiuri. Fenomenul este
acompaniatinsa si de excese; femeie
ajunge una dintre tintele preferate ale
autorului comic fiindca vrea distracti
mai variate, toalete mai elegante
locuinte mai luxoase. Bovarismul lateni
al sufletului feminin, stimulat si de
lecturi romantioase, le face pe eroine
sa sesizeze rapid posibilitatile pe care
le deschide o lume faurita dupa tipai
occidental. Stralucirea vietii mondene
calatoriile, aventura — iata telul acestol
personaje, care, in mod previzibil, vol
fi sanctionate pentru discrepanta dintre
ceea ce sunt si ceea ce aspira sa fie -
sau sa para. Vedem, astfel, cd asa-zisu
rafinament nu este decat o maimutarire
stridentd a modei apusene, ca preten-
tile depasesc mult bagajul cultural s
resursele banesti ale eroinelor. Dar ma
vedem si ceea ce autorul comic nL
putea sad vada prea limpede, in epoca:
un indiciu de emancipare, nu numai &
femeii, dar si a categoriei din care face
parte, unindiciu al mutatiilor sociale s
al modernizarii ce vor deveni manifeste
spre sfarsit de secol, cel putinin mediu
ordasenesc.

Germenii noului stil de viata incoltesc,
timid, Tnca din primele decenii ale
veacului. In comedioara in versur
Amoriul si toate harurile, Costache
Conachi se plange ca, in timpu
ocupatiei dintre 1806-1812, femeile se
plimba toata ziua pe ulitele lasiului cL
“butca”, pentru a fiadmirate de ofiteri
rusi; ele sunt “foarte impodobite” s
poarta “corseta”. Dar rdspandiree
modei si obiceiurilor apusene ie
odarecare amploare abia dupa 1830, finc
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salutata de unii si iritandu-i teribil pe
altii. Dintre ultimii face parte si Costache
Facca; el scrie in 1833 Comodia
vremii sau Frantuzitele, in care doua
demoazele cu “education”, se im-
braca dupa ultimele jurnale de moda
pariziene, stiu sa danseze cadrilul si
practicain saloane “de peti je inosan”.
Antibonjurist convins, Facca apeleaza
la sarja apasata: eroinele lui nu sunt
decat niste fandosite, care agreseaza
bunul-simt cu limbajul lor saturat de
frantuzisme simanierele lor caraghioase.
La Costache Caragiali ciocnirile dintre
vechi si nou imbraca forme vehemente.
Doua dintre piesele actorului-drama-
turg (/Ingdmfata plapamareasa sau
Cucoana sunt —1846 si O soaré€ la
mahala sau Amestec de dorinte -
1847) ne introduc in mediul breslasilor
si al micii burghezii bucurestene.
Ambele piese sustin cafiecareins are
utilitatea lui sociala si demnitatea lui;
prin urmare, toti oamenii trebuie sa fie
egali — o idee des vehiculata Tn anii
premergatori revolutiei pasoptiste. in
acelasi timp insg, Costache Caragiali
dezaproba cu tdrie faptul ca paturile
mijlocii prind si ele, incet-incet, gustul
seratelor, al balurilor, al lecturii. Fireste,
initiatoarele unor asemenea “nocive”
schimbari nu pot fi decéat personajele
feminine. In Ingamfata plapamareasa,
Ancuta va firidiculizata pentru caisi da
aere de cucoana, isi face salon, vrea sa
se plimbe la sosea; nevinovata dorinta
de a asista la 0 “seara de luminatii” il
determina pe stapanul casei sa-i admi-
nistreze o severa corectie corporala.
Este blamat si faptul ca Ancuta i
angajase un dascal nepoatei, pentru
a o invata s4 citeascd. in O soaré la
mahala, Mandica intra in conflict cu
sotul ei Anastase fiindca acesta, om
de moda veche, nu-itolereaza ambitiile
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mondene. Mandica isi vrea barbatul
“mai delicat”, sinu “salbatec, mojicos,
grosolan”; ea organizeaza serate unde
se joaca gajuri, "un joc atat de noblu si
care acum e de bonton”. In replicé,
Anastase tine discursuri moralizatoare
Si pune capat “mascaralacurilor” care
i-au invadat caminul. Ca “ingamfata
pldpamareasa” e cat pe ce sa-si
arunce nepoata n bratele unui fante
de mahala si ca Mandica ajunge la un
pas de adulter - acestea sunt ama-
nunte care tin de intriga. Pentru noi,
de retinut este altceva: Tn amandoua
piesele, pledoaria pentru egalitatea
cetatenilor, concept fundamental in
statul modern, este dublata de o aspra
critica la adresa imitdrii civilizatiei
occidentale. Asemenea altora, Costache
Caragiali nu sesizeaza ca este vorba
aici de doua fatete ale aceluiasi
fenomen. Cu alte cuvinte, chiar daca
propovaduieste egalitatea, el considera
ca fiecare categorie sociala trebuie
sa-si cunoasca lungul nasului. Astfel
de contradictii, firesti intr-o epoca
deocamdata confuza, se vor estompa
spre 1880, cdnd mica burghezie Tsi
consolideaza statutul. In O noapte
furtunoasd (1879), nepotul lui Caragiali
ne va da o cu totul altdimagine a femeii
din clasa de mijloc. Aici, Veta este
numita “cucoand”, iar termenul si-a
pierdut cu totul conotatia peiorativa; nu
mai putin, Jupan Dumitrache nutreste
0 mandrie parinteasca pentru tanara
lui cumnata Zita si o divorteaza fara
sad stea pe ganduri de “mitocanul”
Tircadau, nepotrivit cu o fiinta delicata,
care a studiat trei ani la pension.

Subtile schimbari de mentalitate se
inregistreazainsa siintre contempora-
nii lui Costache Caragiali, la jumatate de
veac. Chiar daca tipul femeii moderne,
adus pe sceng, este exagerat si ridicol,
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chiar daca intentiile sunt acut satirice,
personajele nu mai sunt, neaparat,
reprobabile. Ele degaja vitalitate,
actioneaza energic asupra anturajului
lor si nu tot ceea ce fac sau spun merita
oprobriul. De pilda, Eliza din O buna
educatie (1845) de C. Balacescu nu
ezitd sa infrunte autoritatea paterna si
sa strice o casatorie aranjata negusto-
reste; exaltarea Elizei, fiica de mic
comerciant si absolventa de pension,
se alimenteaza din senzationalele aven-
turi ale literaturii de serie (parodiate cu
haz), dar si — cum intrezarim printre
randuri — din nonconformismul generatiei
bonjuriste. La radndu-i, postelniceasa
Pistimita din Don Gulica sau Pantofii
miraculosi (1853) de Al. Deparateanu
infrunta autoritatea sotului. Ea sustine
cd numaiin haremurile din Orient sotul
este stapéanul sotiei, pe cand “tarile
noastre s-au civilizat acum”. Avida
cititoare, Pistimitaiiincurajeaza pe tineri
“sa progreseze intr-una din stiintele
secolului nostru”. Bineinteles ca, pe de
altd parte, emancipata postelniceasa
toaca banii, imbracandu-si familia dupa
moda si decorandu-si casa intr-un stil
a carui "magnificenta” sa uimeasca
mahalaua.

In Muza de la Burdujani (1851) de
Negruzzi, apare pretioasa ridicola
autohtona. Cucoana Caliopi este poeta
si muzicanta, a Innebunit targul cu
disertatiile sale metafizico-literare, i
plac oamenii de gust si limbajul rafinat.
Ca mai toate personajele feminine, din
epoca, ea este in pas cu moda si il
sfatuieste pe ruginitul satrar din vecini
sa poarte “pantalon elegant”, “botine
cu glant” si “un bonjur (haina, n.n.)
facut dupa jurnal”. Aceasta obsesie a
modei, care le bantuie pe eroinele din
comedia vremii, pare rodul purei

frivolitati. In realitate, ele stiu ca in
timpul lor (mai mult decat In aricare

TEA TR UL‘j S

alta) vestimentatia are rolul unui
egalizator social. Spre deosebire de
straiele orientale. diferentiate in functie
de categorii, costumul modern putea
reduce, macar aparent, distanta dintre
cinurile inferioare si protipendada in
sanul boierimii, sau — dupa desfiintarea
acesteia — dintre mosier, intelectual,
functionar etc. Cum bine observa
Alecu Russo, “Intre doi oameni cu fraci,
pantaloni si palarie, pas de recunoaste
care ii de vita, care ii om nou; educatia
si pantalonul au astupat santurile ce
desparta clasele boieresti” (Studie
moldovana, 1851).

De la 1840 si pana prin deceniul opt,
se vainchegain universul comediei un
intreg grup de personaje feminine
emancipate (sau pretinzandu-se
astfel), de varsta si conditie sociala
diferite. Intra aici: Saftica, spirituala
cuconitda dintr-o mahala ieseana, la
curent cu toate “novitalele” si experta
in materie de intrigi galante (Doud
femei impotriva unui bdrbat de
M. Kogalniceanu); scapatata Gahita
Rosmarinovici, care ofteaza de dorul
strainatatii si, in lipsa de altceva, fuge
Cu un june bonjurist la lasi, ca sarevada
“saloanele briliante” din capitala (/orgu
de la Sadagura de Alecsandri);
Flutureasca, o chivernisita vaduva din
Fefelei, care nu se lasa impresionata
de bucurestence, afirmand ca si in
provincie potiintalni dame “romantiere”,
“pline de carte” si amatoare de
“soharele” (Clopotelul fermecat sau
O casatorie la Otelu Patria din
Bucuresti de lorgu Caragiali); tanara
Smarandita, careia, spre deosebire de
ingenua din scenariul comic traditional,
nu-i pasa cu cine se marita, cata vreme
sotul o va duce in strainatate, sa admire
“minunile civilizatiei” (Agachi Flutur de

Alecsandri); spatareasa cu spirit
aventuros, care bate drumurile Europei
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(Insurdteii de Matei Millo); Zinca din
ruinata familie a Optimestilor, care
conduce cu mana ferma campania
electorala a barbatului ei, in speranta
mutdrii la Bucuresti, unde o asteapta
“vizite, teatre [...], baluri de bonton”
(Candidat si deputat de G. Sion).

Figura care domina aceasta galerie
este, incontestabil, Chirita. Ea apare
pentru prima oara la rampain 1850, in
vodevilul Chirita in lasi sau Doua fete
s-0 neneacd al lui Alecsandri, iar apoi
in Chirita in provintie (1852) si intr-o
serie de scenete si canticele compuse
de-a lungul anilor fie tot de Alecsandri,
fie deinegalabilul ei interpret, Matei Millo.
Cariera personajului se termina (din
punct de vedere literar, nu si scenic) o
data cu piesa Cucoana Chirita la
carantind in vagoanele de la Varciorova,
o insailare fara nerv scrisa de marele
actor la batranete, prin 1892-1893. Darr,
la acea data, Cucoana Chirita Barzoi
ajunsese de mult celebra. Ispravniceasa
intre doua varste, plina de ambitii, cara-
ghioasd, oportunista, dar debordand
de vitalitate, este o figurd emblematica
pentru epoca marilor schimbari de
dupa 1850. Neobosita eroina nvata
singura frantuzeste, calareste ca o
*armazoancd”, fumeaza, flirteaza,
incearca saintroducd la tara manierele
alese, se duce la lasi sa-si marite fetele
in lumea bung, se duce la Paris sa-si
dea baiatul la studii, umbla prin
strdindtate cu pasaport de “baroneasa”,
frecventeaza teatrele si cafenelele, se
afld la Viena cu prilejul faimoasei
Expozitii s.a.m.d. Chirita nu e, desigur,
un caracter, ci un personaj schitat fara
multe subtilitati, dar cuirezistibila verva
comicd; pusa mereu in situatii noi, ea
ne dezvdaluie mereu alte fatete si o
uimitoare capacitate de adaptare.
Eroina lui Alecsandri si Millo devine un
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mit al teatrului comic din epoca —ntre
altele, si pentru ca intruchipeaza cu
maxima vivacitate tendintele in voga.
Asemenea multora dintre contermporanii
ei, Chirita se europenizeaza rapid si
fara complexe, dar rezultatul este ilar.
Din jurul anului 1880 incolo, lucrurile
se mai asazd, iar femeia moderna
inceteaza sa maifie ridicold, disparand
treptat din atentia comediografilor.
Personajele feminine ale lui Caragiale,
in afara “republicancei” Mita Baston,
nu sunt tipuri esentialmente comice,
cum nu sunt nici eroinele lui lacob
Negruzzi din O alegere la Senat (o
bund comedie de moravuri scrisa in
1878, pe nedrept uitatd azi) sau ale lui
D. Ollanescu-Ascanio (Fanny, 1885;
Primul bal, 1889). Intre putinele exceptii
se numara losif Vulcan, care, la 1897,
ne dain Gargdunii dragostei portretul
caricaturizat al sufragetei. Pana isi
gaseste sotul potrivit, Olimpia vrea sa
ajungain fruntea miscarii feministe din
urbe si face exercitii de oratorie Tn stil
catavencian; ea tuna impotriva “tira-
niei” barbatilor, denunta “suferintele
secolilor” si cere cluburi pentru femei,
neuitdnd sa pomeneasca de “vocea
timpului”, de “civilizatie” si, bineinteles,
de Europa care sta cu ochii pe noi.
Trebuie spusinsa ca pe ardeleanul losif
Vulcan, pentru care prioritar era obiec-
tivul emanciparii nationale, 1l uimisera
totdeauna agitatia, controversele
politice aprinse, innoirile bulversante din
regat (cum vedem si dintr-o mai veche
farsa a lui, Alb sau rosu?, jucatdain 1872).
Femeia-sufrageta face parte, si ea, din
atari ciudatenii. n rest, in productia de
gen din ultimii 20-25 de ani ai secolului
trecut, satira se va focaliza cu preca-
dere asupra personajelor masculine,
preluandu-se astfel una dintre vechile
traditii ale comediei europene.
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ENERGII FEMININE

Theodora HERGHELEGIU

IIFMZOW .
0 - Vz oz - '”

Alina MOLDOVAN: Cum te-ai hotarat
sd faci teatru?

Theodora HERGHELEGIU: Am ajuns
la ideea de teatru cand aveam vreo
14 ani; mi se trage de la spectacolul
lui Florian Pittis — Poezia muzicii tinere
de la Teatrul Bulandra. Am vazut
spectacolul de 43 de ori, unii l-au vazut
de 150. Se juca la Gradina Icoanei,
publicul nu Incapea in sala si invada
scena, stand pe jos. Atunci am des-
coperit ca-mi place sa stau pe scena.
Visam sa devin actrita. in '86, cand am
terminat liceul, acest vis nu avea sanse
decéat sa ramana un simplu vis. Erau
doua locuri, sute de candidati cu nume
sonore si stiam ca n-o sa intru. M-am
dus la Litere, pentru ca si acolo e o
alta lume, cea a cartilor. Lumea magica
a teatrului Tmi ramanea doar ca
spectator. Mi-am Tngropat visul destul
de adanc pentru a nu risca sa-l
reactivez si sa ma doara. Regimul
Ceausescu a expirat in '89, s-au
schimbat multe si, iIn '93, am dat la
teatru...

A.M.: La actorie?

T.H.: Nu. La regie. Datorita domnului
Catalin Naum — Teatrul Podul. Cand am
inteles ca trebuie sa exersez un an ca
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sa-mi corectez dictia si sa-mi lucrez vocea, am optat brusc pentru regie. Si
bine am facut!

A.M: Ai ramas cu vreun complex, al actoriei?

T.H.: Nu. Regia n-a fost o carte de rezerva scoasa din manseta, imi placea la fel
de mult ca si actoria, iar avantajul era ca aveam mai multe sanse. Oricum, dupa
parerea mea, aceste doua profesiiimplica un mod comun de a fi, de a percepe
viata. Ce le deosebeste e faptul ca actoria reclama un spirit analitic, focusat pe
personaje, in timp ce regia presupune un spirit sintetic numit, in mod curent,
viziune regizorala.

A.M.: Aijucat, totusi, vreodatd?

TH.: In studentie, in doui filme de scurt-metraj (Sambadta seara, Ingerul),
regizate de Radu Dragomir; pentru rolul Claudia din Ingerul am primit
premiul de interpretare feminina la Cinemaiubit. Apoi, am avut fericita ocazie
de a juca un rol episodic (Gina) in Terminus Paradis, in regia domnulu
Lucian Pintilie. Tot in studentie am jucat, ntr-o regie colectiva, Hangita dir
Don Quijote la Festivalul de la Sighisoara in 1995 si Dora Terezain Don Quijote
partea a ll-a, la Sighisoarain 1996. Acum joc in O femeie, primul film de lung-
metraj alternativ din Romania - Trei pazeste - in regia Iui Ovidiu Georgescu.
Este un film independent (si, evident, fara buget!), a carui realizare este po-
sibila prin bunavointa si sprijinul unei foarte lungi liste de oameni, firme,
institutii, etc. Alaturi de nume ca Marcel lures, Marius Bodochi, joacé
32 de actori tineri, iar intreaga echipa este formata din voluntari profesionist
sub 35 de ani.

AM.: Cum ai ajuns sa fii unul dintre cei mai bine cotati regizori din generatie
tanara?

T.H.: Am absolvit facultatea de regie teatru, promotia 1998, clasa prof. Cataline
Buzoianu. Mi-am dat diploma la Arad cu Paznicii de noapte de Stratis Karras.
Cand m-am intors in Bucuresti, am demarat un proiect teatral, ce urma sa fie
produs de o fundatie culturala care, din pacate, n-a mai putut sustine financiar
proiectul. In acel moment am intrat in degringolada si depresie maxima; dir
aceasta stare de soc m-a scos scenografa Oana Botez, care mi-a strecurat cL
insistentd ideea de a comite “un act artistic” la Teatrul Luni de la Green Hours
Jazz Café. Asa s-a nascut Banca...

A.M.: Primul tau proiect independent...

T.H.: Nu. Primul a fost Sora mai mica, la Centrul National de Culturd Mogosoaia,
produsin octombrie '97 si jucatin dormitorul odraslelor brancovenesti din Palatu
Mogosoaia.

A.M.: Revenind la “Banca”... Ai ajuns siscenarist...

T.H.: Scenariul s-a ndscut din necesitatea de a articula coerent trei date fixe pe
care le aveam: spatiul (curtea interioara de la Green Hours), genul teatral impus
de un asemenea spatiu (café théatre) si distributia (lldiko Antal, Dana Voicu
Monica Eftimiu, Alin Panc). Negasind in timp util un text care sa corespundé

acestor cerinte, am caonstruil un scenariu. Premiera a avutiocin 3 august 1998
Banca, parteal |.
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AM.: Inseamna cd are si o parte all-a...

T.H.: Da, ca orice teatronovela care se respectd... Partea a ll-a a fost comandata
de un director de teatru din Bucuresti, foarte interesat de gen (comedie
contemporana), dar care n-amai ajuns niciodata la vizionare... Asane-am ales
cu 0 Bancade o ord si zece minute si cu ideea de a ne organiza un pic, adica...
s-a inventat, cu acea ocazie, Teatrul Inexistent, in noiembrie ‘98.

A.M.: Ce proiecte a mai avut Teatrul Inexistent?

T.H.: Feerie de iarna — un musical pentru copii, jucat de Cr&ciun, la orfelinate,
gradinite, case de copii; Sa zbori spre Paradis — un recital, in interpretarea
Danei Voicu. inchinat artistilor tineri care au murit inainte de vreme (realizat la
Muzeul Literaturii Romane); Vitrina — spectacol de muzica si poezie, cu versuri
de Saviana Stanescu si Peter Schrager — jucat in 6 limbi; Domnul si Doamna
Oval - la Teatrul Luni de la Green Hours Jazz Café, a carui premiera a avut loc
la aniversarea unui an de existenta a Teatrului Inexistent; Curn se face — realizat
la Teatrul Act; Patru note muzicale din concert pentru poezie de Frederick Chopin
— spectacol de poezie in limba franceza; Lupul si cei sapte iezi — adaptare
dupa Fratii Grimm, exercitiu impus pentru participarea la “Intalnirea teatrala a
tinerilor” de la Bussang, Franta; Numaratoarea inversa de Saviana Stanescu si
Omul din lectica - produs de Centrul International pentru Arta Contemporana si
Fundatia Culturala Contemporania.

A.M.: Cum a inceput colaborarea cu Teatrul Act?

T.H.: Tn iunie 1999, cand S4& zbori spre Paradis a fost preluat de Teatrul Act.
Acest moment a marcat inceputul unei lungi si fericite colaborari. Patru dintre
productiile Teatrului Inexistent s-au jucat sau se joaca la Teatrul Act.

A.M.: Ceisi propune, in esenta, Teatrul Inexistent?

T.H.: Sa 1i determine pe spectatori sa doreasca sd se autocunoasca si sd
incurajeze comunicarea.

A.M.: Majoritatea spectacolelor tale sunt dupa scenarii proprii. Preferiun anumit
gen de “text teatral”?

T.H.: Am montat si montez in stil mixt: scenarii (im)proprii sau piese de teatru. Imi
scriu propriile texte doar atunci cand tin mortis sa lucrez cu o anumita distributie
(fac ca dramaturgul dla, cumil cheama? A, Shakespeare... care, cicd, scria pentru
actori). Lasand gluma la o parte, nu am preferinte in privinta optiunilor de repertoriu.
Dar am, Tn mod cert, o predilectie catre texte contemporane.

A.M.: Referitor la sisternul din Romania. .. Majoritatea directorilor de teatre prefera
plese clasice sau “texte care promit”. Ai monta un “text care promite”, dar care
nu te inspird, intr-un teatru celebru?

T.H.: N-am reticente la sistemul de stat, dar ma simt mai bine in cel independent.
N-as face nicaieri un text care nu-mi place, asa cum as face oriunde un text
care-mi place.

A.M.: Caregizor, te simti sigurd pe tine? Ai emotii?

T.H.: Mi-e foarte frica. La fiecare debut de proiect am spaime: daca n-o sa iasa?
Colegul meu, Gabriel Coveseanu a emis doud logo-uri reprezentative pentru
mine ca regizor (si ca femeie); spune ca ma complic, deci exist, si cd n-am avut
jucarii cand eram mica.
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A.M.: Cumn se face un spectacol?

T.H.: Nu stiu. Sincer. Fiecare spectacol are reteta lui, tine de magie... Ce stiu e
ca, orice spectacol ai pune, trebuie sa ai ceva de spus si cd, acel ceva trebuie
sa-ti fi provocat, macar o data in viata, insomnii.

A.M.: Cum ai invatat meserie?

T.H.: Suntintr-un continuu proces de invatare. E 0 meserie de respiratie continua.
Inveti de la oameni, din carti si de la natura.

A.M.: Profesional, care e cea mai mare bucurie a ta?

T.H.: Cand unui actor i iese rolul si se emotioneaza la aplauze. E atunci cevain
ochii lui, 0 lumina, care te recompenseaza pentru tot.

A.M.: lubesti actorii?

T.H.: Da!!! Sunt cei mai delicati artisti. Fapturi vulnerabile si fragile; capricioase
si pline de orgolii — de fapt, sunt cei mai generosi cameni : se daruiesc pe ei
insisi. I-as compara cu o galerie de portelanuri expuse sub cerul liber.

A.M.: Cum e, ca regizor, lucrul in echipa?

T.H.: Lucrul in echipa inseamna crez comun si asumare organica. Sunt foarte
importanti si cei din culise: coregraf, scenograf, sound-tracker, tehnicieni: loana
Popovici (Praga), Oana Botez (SUA), Clara Daranga (Antena 1), Doru Pacurar
(Arhiva), Florin Botea, Viorel Florean (sot propriu), Adrian Bratfanof, Adrian
Petrescu, Radu Mogaldea, Lucian Moga...

A.M.: Viorel Florean, sotul tdu, este si un colaborator impoitant...

T.H.: Sotul meu imi face coloana sonora la spectacole, Tmi scoate textele la
imprimantd, creeaza cateodata afisele siintotdeauna multe neplaceri. Este primul
si cel mai sever critic al meu. Uneori intervine Tn scenariile mele si strecoara
poante gen Seinfeld, pe care actorii le gusta din plin.

A.M.: Ce oameni, personalitati, carti ti-au influentat cariera?

TH.: In primul rand Marcel lures — as putea dezvolta un intreg roman pe tema
asta, dar ma reprim din doua motive: spatiul nu permite si ma tem sa nu par
excesiv de sentimentala (desi sunt)... Eull iubesc foarte mult pe Marcel lures;
este zana cea buna a Teatrului Inexistent. Si este un model pentru mine...
Apoi:

Catalina Buzoianu, care m-a deprins cu gustul libertatii in meseria asta.

Doru Pacurar - cunoscandu-I, m-am raportat la un Artist.

Ovidiu Ghinita — mi-a explicat cum e cu teatrul, cum e cu regizorii, cum e cu
Universul.

Dana Voicu - pentru ca a facut sa-mi parvina metoda Cojar printr-un filtru uman
si comprehensibil.

Fellini, care m-a incurajat sa-mi transpun visele pe scena.

Greenaway — am vazut un artist complet nebun si am incercat sa iau exemplu.
Horatiu Mihaiu - pentru ca a reinventat magia in teatrul romanesc.

Radu Afrim - sunt fana!

Galin Stoicikov (Bulgaria) - m-au influentat atat stilul lui teatral, cat si modul
de viata.

Toti actorii de la Teatrul Inexistent — pentru ca ma nvata si ma orienteaza continuu
Tncotro sa o iau. Ma consoleazi. Ma protejeazad. Ma Tndurd, dragii de ei. ..
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Carti... Paolo Coelho (in special Alchimistul), Marquez, Cervantes, Borges,
Mircea Eliade, Italo Calvino, basmele.

AM.: Te consideri un artist norocos?

T.H.: Artist - nu. Inc&. Norocos - da. Deja.

Din norocul meu au facut parte: Marcel lures. echipa Tl, echipa Teatrului Act,
Alexandru Condeescu, Voicu Radescu, Alina si Mihai (CIAC), Victor Scoradet,
Saviana Stanescu, Aura Corbeanu, Gabriela Tudor, Irina Coroiu, Doru Mares,
Catalin Naum, mama....

A.M.: Ce proiecte de viitor ai?

T.H.: Avem un proiect in derulare : Spatiul EU - al carui concept de scenariu,
costume si decor apartine arhitectului Octavian Neculai. Marius Bodochi si zece
actori de la Teatrul Inexistent. La Teatrul ACT. Premiera — ne-o dorim in decembirie.
E un proiect mai special — s-a pornit de la tema povestii, de la lumea pe care
vrem s-0 credm si de la conceptia scenografica. Apoi - a aparut subiectul actiunii.
Apoi - s-au conturat personajele. Apoi — s-a materializat scenariul. Este un gen
teatral pe care nu |-am incercat niciodata: o feerie. Inedit pentru toata lumea.
loana Popovici (coregraf) va veni de la Praga (unde are un contract de 10 luni,
intr-o trupa internationala de dans) pentru acest proiect. Este vorba despre un
personaj introvertit; un individ sensibil care, neputand reactiona la violenta
Realului, se refugiaza in Imaginar.

A.M.: Ce crezi despre critica de teatru din Romania?

T.H.: Critica de teatru, dupa parerea mea, se imparte in doua fractiuni: aripa
conservatoare, si aripa novatoare. Prima este traditionalistd, conventionala si...
oarecum limitardd; cea de-a doua: mai curajoasa, deschisa spre Europa, spre
nou, spre un stil mai frust, dar mai cinstit de a spune lucrurilor pe nume. S-0
numim “aripa alternativa"?1?...

AM.: Dar despre public?

T.H.: “Clientul nostru — stdpanul nostru”... Dar, un client ale carui optiuni, gusturi
si mentalitati pot si TREBUIE sa fie educate. Prin culturd. Prin arta. Prin teatru. ..
il iubim si ni-l dorim aproape. Personal, cred cé si el ne iubeste, din moment ce
vine sa ne vada spectacolele. Compania Teatrul Inexistent are, in general, un
public tAnar. Ne bucura lucrul acesta — este o categorie care merita recastigata
n sdlile de teatru. Sunt vii, deschisi; se lasa cu 0 admirabila dezinvoltura invadati
de emotii... Aplauda tumultuos... Daca le place, evident! Striga “Bravo!”, tropaie,
vin la cabina si se pupa cu actorii de parca s-ar sti de-o viata... Sunt foarte plini
de energie si de entuziasm.

Publicul de varsta a doua pare ceva mai retinut, dar si ei vin la cabing, strang
maini, schimba carti de vizitd... spun cuvinte de felicitare... De fapt, toate
asta sunt firesti, pana la urma... Teatrul este un schimb de afect; de la scena
catre sala - 1l oferi sub o coaja transfigurata artistic; de la sala catre scena -
il primesti sub forma de reactie umana - lacrimi, rasete, secunde suspen-
date; imbratisari la slarsilul spectacolului...; flori. Lucrul astatine de o anumita

gralic; de o anumitd complicitatc intre oameni, care isi are doza de misler si
de inefabil.



22 TEATRUL:

Theodora — omul

Fara intrebari.

Fumatoare. Balanta. Casatorita. Nu am copii. Temperament sangvin. Spirit
nonconformist. Singura la parinti.

Tin la silueta mea, poate mai mult decat ar trebui... In rest — nu-mi pasa de
aspectul fizic; nu cred ca mi-a pasat niciodata. Mi se pare derizoriu si inutil
sate preocupe “cum arati”. Ma-mbrac n functie de dispozitia din dimineata
respectiva; de cele mai multe ori, nici nu ma uit ce-aleg din dulap; stiu doar
atat: azi - ceva vesel; sau: azi — ceva impersonal; sau: azi - ceva uschit;
etc...

Amestec profesia cu viata particulara. Sunt haotica si dezorganizata. Sunt
dependenta de prieteni; nu pot concepe viata fara ei. Fac diverse pasiuni
(sau fixatii) pentru diversi oameni care-mi intersecteaza traseul biografic.
Imi doresc nespus s pot sa-i bucur pe cei din jurul meu si sa le potimplini
dorintele. Cred in ideal. Cred Tn devotament si in onoare. Cred ca daca fti
doresti ceva cu adevarat, nu se poate sa nu obtii...; sau sa nu primesti cadou!
Mi s-a spus ca sunt “prea directa”. Daca-i asa, ma simt mandra de mine. Azi,
cand toti ne dam dupa degete, care mai de care mai infricosat sa nu piarda
ceva, consider o calitate sa fii direct. Macar din cand in cand!... Si mie mi-e
teama ca s-ar putea sa pierd ceva: prietenii... Cred cu sfintenie in prietenie,
mai mult chiar decatin dragoste, care este motorul vital al existentei noastre.
De aceea, de multe ori sunt poate prea ingaduitoare si cam bleaga in
raporturile cu prietenii mei. Dar ei ma cunosc foarte bine si nu speculeaza
niciodata aceasta ... hai sa-i zicem slabiciune.

Ur&sc barfele. Urasc minciunile. Tmi plac animalele (mai ales puii), filmele de
groaza, muzica simfonica, artele plastice, mancarea de ciuperci, prajiturile,
parfumurile. Obisnuiesc sa adulmec oamenii cand 7i intalnesc si astfel imi
dau seama cam cum va decurge intrevederea. Olfactia mi se pare un simt
subtil si foarte util, pe care din pacate nu ni-I folosimindeajuns... Ador marea;
face parte din fiinta mea... Sunt telepata cu mai multi cunoscuti, iar fata de
unii dintre ei, am premonitii, care 90% se adeveresc. Nu suport s ma trezesc
devreme, si nu suport s& ma cert cu nimeni. E o trasatura a zodiei: mi se
pare vulgar si lipsit de sens. Totusi, in ultima vreme, am dobandit un soi de...
voluptate a disputelor aprinse, dar nu pot practica “sportul” asta decét cu
vreo doua persoane. ..

Visez color si de multe ori — scenarii lungi si coerente, din care chiar mai
extrag imagini pentru ce fac pe scend. Sunt impulsivd si emotiva. O
combinatie foarte nefericila, daca stai sa te gandesti... Sufar cand cineva nu
ma Tntelege: sufar daca sunt reperzita sau atacala sarcastic. Imiiubesc actorii
neconditionat; cred in ei pana la capat; tot ce-mi doresc esle sa le pot oferi
contexte in care sa-si dea masura si s fie apreciati.

Munca mea este cel mai imporlant lucru. Ador sa célétoresc;ﬂmi se pare
ca o calatorie tc Tmbogateste cum nimic altceva n-o poate face. Imi place sa



TEATR UL+ 33

cunosc oameni, sa vad locuri. Leg prietenii foarte repede. Cateodata vorbesc
prea mult.

Am avut momente de maxima nefericire si de profunda durere (ca orice om!),
PRIN care am trecut cumplit de greu, dar PESTE care am trecut incredibil de
usor... Datorita unui principiu: din suferinta se nasc lucruri adevarate... A,
desigur — am cunoscut si clipe de fericire; cateva jumatati de minut, puse
cap lacap, cred cafac vreun sfert de ord... Asta-i problemain viata: fericirea
e fulguranta; tristetea dureaza...

Consider COMUNICAREA esentiala pentru o existenta sanatoasa.

Sunt pesimista si contracarez continuu acest fapt printr-un exercitiu de
optimism pe care 1l antrenez de la 16 ani. (Acum am 33). De cele mai multe
ori nu-mi iese, dar eu perseverez, nu!?... Am céateva principii pe care le-am
incalcat uneori. Detest compromisurile si am avut grija ca atunci cand am
renuntat la un principiu, acest lucru sa nu duca in compromis; asa ca am
ajuns la renuntari, conflicte, fisuriintelectuale si sociale, suferinte de tot soiul,
dar, m-am tinut cat am putut eu departe de compromisuri. Sau, ma rog, de
ceea ce consider eu a fi un “compromis”. Asta nu-nseamna ca n-am avut
deloc aceasta experienta dezgustatoare; am avut-o dar foarte rar si sper sa
n-o mai am.

Am o relatie cu totul speciald cu mama mea, care este o femeie ce merita
cunoscutg; as spune c-o invidiez: este mult mai tandra, mai curajoasa si mai
“trasnitd” decat mine. Am permanent exemplul ei in fata, cand e vorba de
cinste si de curaj. i datorez enorm; ii datorez pentru unele fapte despre care
ea nici macar nu banuieste ca au fost de-o importanta esentiala in evolutia
mea. Imi place s& dansez, desi nu stiu, dar o fac cu o placere nebuna.
Admir enorm oamenii care au un univers si care nu se zgarcesc sa dea Si
altora din el; sa invite si pe altii in aceasta lume, plina de minunatii si de
miracole... Un fel de Disneyland spiritual... (cazul Marcel lures).

Cu sotul meu am o relatie normalg, in sensul ca el ma suporta. Incerc sa fiu
o sotie buna, dar nu reusesc. Acord putin timp, extrem de putin,casniciei
mele, iar mai nou, Viorel — zis Puiu —, adica sotul, a fost atras Tn aceasta
capcana perfida (hi, hi, hi!) a lumii teatrului si filmului. asa ca din putinul timp
ramas pentru noi doi, jumate se duce pe colaborarea profesionala. Sunt o
gospodina ratatd; stiu sa gatesc bine, dar nu-mi place. N-am spirit practic
deloc-deloc si sunt foarte cheltuitoare. Nu-nteleg treaba asta cu banii;... nu
stiu; e ceva putred aici — dupa mine, banii n-ar trebui sa existe; sunt o sursa
derele...

Apreciez la oameni tandretea, onestitatea, generozitatea si UMORUL.

Imi plac jucériile; Tnca mai primesc cadou ursuleti de plus si ratuste sub
forma de papuci... Aminvental “bursuletii®, “maimutica” si “albinutele”, dar
e cornplicat de explicat ce-i cu ele... In rest — am trait dupa cum am simtit,

incercand sa nu fac rau in jur si sd ma bucur de tot ce-i frumos pe lumeca
asta...

Aliss MOLDOVAN
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Dincosce de nampi

Cum se face... de Roberto Mazzuco,
inregia Theodorei Herghelegiu este un
spectacol adorabil, ce poate fi reco-
mandat fara nici un fel de rezerve
acelora care au obosit sa urmareasca
pe scend discutii sofisticate si
constructii pretentioase. Permite o
receptare lipsita de vreun efort de
vointa cucerind, de la inceput, gratie
unor actori irezistibili. L-am/i-am vazut
detreiori cu aceeasi placere. Nu m-am
plictisit nici un moment si am gustat
fiecare “poantd” ca... prima oara.
Succesul a fost, intotdeauna, deplin.
Aplauzele si premiile pe masura.
Atractia exercitata asupra publicului
s-a datorat talentului si umorului de
care di dovada intreaga echipa. in
plus, a contat, foarte mult, satisfacerea
curiozitatii de paparazzo a fiecarui
spectator dornic sa afle ce se Intampla
Tn spatele cortinei.

Fiind realizata exclusiv prin punereain
scena a indicatiilor de regie de pe
marginea textului propriu-zis, montarea
innobileaza practic o melodrama
construita Tn jurul clasicului triunghi
conjugal. In cinematografie, demersul
ar putea fi comparat cu inregistrarea
unui extrem de pasional si, in final,
absurd film mut. In teatru, intereseaza
mai mult “analiza procesului scenic
al actorului” cu toate paradoxurile,
contradictiile, teoriile pe care le con-
tine. Puternic speculate, ele ofera un
material generos spritului ludic al
actorilor.

Teatrul Inexistent - Cum se face..., adaptare
dupa Roberto Mazzuco. Regia: Theodora
Herghelegiu. llustratia muzicala: Viorel Florean.
Miscare scenica: loana Popovici. Distributia:
Gabriel Coveseanu, Mihai Razus/Andrei Aradits,
Antoaneta Zaharia, Mihai Baranga, luliana
Margarit.




Alice BARB
St win o morecos”

Oana Liliana BORS: Anul trecut a
luat nastere Compania Of-0Of, al
cdarei director esti. De ce ai simtit
nevoia de a infiinta o0 companie
independenta?

Alice BARB: Pentru ca mi-am dorit
sa lucrez cu niste prieteni care erau
TmprdstiatiTn mai multe teatre de stat
si cu care ar fi fost greu sa ma
intalnesc altfel si, poate, pentru ca
m-am simtit, la 37 de ani, suficient
de matura ca sa-mi incerc si eu
puterile pe taramul independentei.
Prietenii mei simteau acelasi lucru,
asa ca, impreuna, am hotarat
infiintarea companiei, care numara
10 membri fondatori si are lista cola-
boratorilor deschisa. Vreau sa-ti
spun, din capul locului, ca este foarte
greu si 1i admir pe toti colegii mei
care au infiintat companii si au
rezistat. Munca, responsabilitatea si
riscul sunt mult mai mari, iti apartin
Tnintregime. Dar cand spectacolele
“‘independente”, care ies, sunt bune
si lumea le apreciaza si vine sa le

vada, tot efortul este uitat.

O.L.B.: Este vorba numai de o independenta organizatorica sifinanciara sau te
intereseza a duce teatrul intr-o zond a experimentului, lucru mai greu de implinit
in teatrele cuprinse in sistem?

A.B.: Cate putin din fiecare. Eu sunt un om foarte norocos. Am avut, am si sper
sa am in continuare de lucru in teatrul de stat, iar pentru mine aceste doua
sisteme, de stat si independent, nu se exclud. Ba, dimpotriva, ele se completeaza
extraordinar de eficient, in ceea ce ma priveste, fie si pentru ca experienta
castigata in teatrul de statimi e utila in teatrul independent si invers, ce invatin
teatrul independent ma ajuta in teatrul de stat.

O.L.B.: Ceinveti?

A.B.: Generozitatea si responsabilitatea. Generozitatea doamnei Magda Darvari

si a Fundatiei Societa care ne-a ajutat sa luam fiinta in mod oficial; generozitatea
domnului Marcel lures si a intreqii echipe a Teatrului Act care ne gazduieste si
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ne asigurd intreaga logistica; generozitatea ARCUB — ului si a firmelor care au
sponsorizat productia celor doua proiecte, precum si generozitatea multor
prieteni si a familillor noastre care ne sprijina in toate felurile posibile. Raspun-
derea fata de oamenii pe care vrei sa-i cooptezi intr-o aventura - caci, deocam-
data, in Roméania a face parte dintr-un teatru independent este o aventura -,
raspunderea fata de toti cei care investesc in tine, material si sufleteste. Inveti
sa nu-ti mai fie indiferent nici unul dintre pasii pe care i ai de facut, de la
propunere pana in seara premierei si nici dupa aceea. Cu primul proiect al
Companiei Of-Of, O zi de vara dupa piesa lui Mrozek (cu Ada Navrot, Dani
Popescuy, Liviu Lucaci si Eduard Gabia), am reusit sa pe castigam independenta
financiara si sa ne desprindem de sistem. Cu cel de-al doilea proiect, realizatin
coproductie cu tanara companie “Caleidoscop”, am incercat sa intru in alta
zona si din punct de vedere estetic, cea a teatrului alternativ. Pentru ca acest
spectacol este o0 imbinare de document autentic, oficial, de scenariu teatral,
lucrat mai mult pe improvizatie, plus concert live de muzica hip-hop sustinut de
raperul Sapro.

O.L.B.: Aiun program estetic?

A.B.: Da. Cred ca altfel nu se poate. Eu mi-am conceput drumul in teatru pe
etape. In scoald m-am cautat pe mine, am dat afara toate cosmarurile, fricile,
obsesiile si am incercat tot felul de experiente. Apoi, am intrat in teatru, si
mi-am pus Intrebarea: ce-mi lipseste? Ce nu facusem eu in scoalda? Comedie.
Si am facut niste pasi inapoi cu riscul de a se spune despre mine ca mi-am
pierdut “nebunia”. Nu mi-am pierdut nimic. Mi-am impus o anume strategie:
timp de trei ani de zile m-am considerat in stagiatura. Mi-am dat timp sa invat
meserie. Eu sunt de parere ca trebuie sa experimentam abia dupa ce aminvatat
foarte multa meserie, altfel nu avem pe ce experimenta. lar comedia e o scoala
foarte dura si foarte eficienta. Am continuat sa fac comedie: Beaumarchais, la
Oradea; Goldoni, la Teatrul de Comedie; apoi Mazilu, la Theatrum Mundi si, Tn
final, MroZek, la Teatrul Act.

O.L.B.: Ce ai urmarit?

A.B.: Cred ca lumea vine la teatru pentru povesti, in sensul bun al cuvantului, si
de aceea mi se pare foarte important ca la primul nivel sa se inteleaga story-ul,
in al doilea rand sa fie impresionant - si cand provoaca rasul, sicand provoaca
plansul - iar in al treilea rand sa fie frumos din punct de vedere estetic. Astea
sunt lucrurile pe care le urmaresc eu, cel putin deocamdata, ‘un echilibru cat
mai stabil intre cuvant, muzica si miscare; rafinamentul, acuratetea si unitatea
de stil: umorul. Si, bineinteles, punerea in valoare a actorilor, pentru ca lumea
vine la teatru pentru actori, nu pentru mine.

O.L.B.: Care este segmentul de viata comun pieselor pe care le alegi. Ce
probleme te preocupa?

A.B.: Am debutat, adicd mi-am dat licenta (pentru ca debutul s-a intdmplat
cand eram inca sludenta) cu o poveste desprc actori. Cu Cabolinul, 1a Teatrul
National. Si nu intAmplator. Spectacolul era 1N omagiu pentru teatru si pentru
marii actori de care eu m-am indragostit si din cauza carora mi-am dorit sa
ajung in teatru. Doi dintre ei erau in distributie: Mircea Albulescu si llcana Stana
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lonescu. Dupa aceea, un moment de rascruce a fost intalnirea cu Mazilu. Mie,
personal, mi se pare mai contemporan noua decat propriei epoci. Atunci, in
conditiile respective, puteam oricand sa spunem ca prostii sunt ceilalti. Acum
nu mai avem un dusman comunin afara noastra. Inseamna ca textele lui Mazilu
se refera la dusmanul din interiorul nostru. Si e mai greu. Si e mai grav! Am
chiar un program legat de Mazilu. Pregatesc un recital dupa poeziiile Iui, de
care foarte putina lume stie, vreau sa fac un scenariu dupa cartea lui de eseuri,
Ipocrizia disperdrii, care este o carte formidabila si bineinteles, dupa ce am
inceput cu doua din piesele scurte, ma indrept cu pasi lenti, ardelenesti, catre
Prostii sub clar de lund. In ceea ce priveste compania independenta, ce m-a
interesat cu O zi de vara a fost problema libertatii. Si iar nu a fost intdmplatoare
data premierei, 22 decembrie, la zece ani de la revolutie. A fost un gest, pe
care eu si colegii mei am vrut sa-l facem, dedicand spectacolul celor de atunci
si lui Calin Nemes, un prieten actor care s-a sinucis dupa revolutie. Mai departe,
la Poveste din cartier (cu Dana Teodorescu, lulia Siia, Manuela Alionte, Luminita
Vilciu, Dan Vulc, George Francu si Bogdan Dumitrescu), m-ainteresat problema
drogurilor. Extrem de actuala si neluata in serios, in Romania. Si, poate,
spectacolul a facut o bresd, a spart o caramida in zidul de indiferenta care
Tnconjurd acesta problema. Sper asta... Proiectele urmatoare, din stagiunea
asta, au o tema comuna, prietenia. Este vorba de Artd de Yasmina Reza,
coproductie a Companiei Of-Of cu Teatrul Act (cu Marcel lures, Marius Bodochi,
George Ivascu si Florinel Piersic); la Teatrul Nottara, Cher Antoine de Anouilh,
un spectacol care iarasi vorbeste despre prietenie, dar intr-un cadru care ne
este foarte drag, teatrul; apoila Teatrul Odeon, Cartofi prajiti cu orice de Arnold
Wesker; si, in final, Amadeus de Peter Shaffer, cu George lvascuinrolul principal.
O.L.B.: Eu cred ca teatrul este un act de daruire, fie cd esti actor, fie ca esti
regizor. Dincolo de problemele pe care vrei sa le pui, ce vrei sa daruiesti?
A.B.: Energie.

O.L.B.: Ce primesti in schimb?

A.B.: Energie. Cred ca noi primim exact atat si exact ce trimitem catre public.
Pentru mine teatrul este un producator de energie pozitiva si un mod de viata.
Stii ce incrancenta eram la 28 de ani cand am intrat in facultate? Eram foarte
batrana si foarte incrancenata. M-a vindecat teatrul. Efectul lui asupra mea a
fost realmente terapeutic. Lucrand, de exemplu, comedii am invatat sa rad, sa
zambesc si s@ ma bucur. Chiar daca unele dintre spectacolele pe care le fac
pun probleme grave, din nici unul nu lipseste speranta. Ma intereseaza
frumusetea, echilibrul. Le caut si uneori le gasesc in teatru, le obtin, le
construiesc. Stii ce frumos este sa obtii echilibrul? De acolo vine senzatia de
armonie si frumusete. De acolo, lumina.

O.L.B: Sicautarea?

A.B.: Cautarea este cel mai important lucru din viata. Am avut sansa sa cautin

muzicd, un domeniu fabulos si raman tributara muzicii, caci m-am format ca
muzician, si asta se resimtec n spectacolele mele — sper eu. Dupd accea, o
pcrioada, am caulal in literaturd. Acum, in general, imi scriu singurad scenariile
si cred Tn energia cuvantului viu, care creeaza. Si pe urma am ajuns la lecatru,
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un alt domeniu fabulos care le poate cuprinde pe toate. Dar importanta este
cdutarea. Ea ne tine vii. ne tine buni, frumosi si pozitivi. Mi-e greu, cand fac
teatru, doar atunci cand este urat.

O.L.B: Uréatul de unde vine?

A.B.: Uratul vine din neputintele noastre, din conflictele noastre cu noi insine,
cu ceilalti, din momentele de iritare, de nervozitate, din lipsa de generozitate,
din vanitatile noastre, din lipsa de comunicare, din lipsa de entuziasm...Din
multe.

O.L.B: De ce ti-e fricd in teatru?

A.B.: De plictis. Mi-e frica sa ma plictisesc si sunt convinsa ca, asa cum am
avut puterea sa renunt la muzica, desi ma simteam foarte bine, ca sd ma-apuc
de actorie, pe urma am avut puterea sa renunt la actorie, desi ma simteam
iarasi bine, ca sa ma apuc de regie, daca la un moment in viata mea ma voi
plictisi la repetitii, 0 s@ am puterea sa renunt. Teatrul nu se poate face cu plictis
pentru ca atunci transmite plictis. lar pentru mine el nu este un scop, ci o cale.
Calea de a ajunge la echilibru, armonie si intelepciune. Cand nu voi mai gasi
aceasta placere, in teatry, voi cauta alta zona.

O.L.B: Inseamna ca iti plac inceputurile. ..

A.B.: Da, cred ca da... Mai bine zis, imi plac provocarile. Cand lucrurile incep
sa se repete, nu maiinveti mare lucru din ele si atunci poate e cazul sa-ti pui
niste ntrebari si sa vezi ce faci mai departe. ..

O.L.B: Dar gustul unui spectacol terminat?

A.B.: Asta este o Intrebare foarte dificila...Frumos ar fi sa spun ca are un gust
extraordinar, mai ales daca a iesit bine. Dar eu sunt terminata cand sfarsesc un
spectacol. In seara premierei nu mai simt nimic. Ai dat tot ce-ai putut da, apoi
gongul a batut, iar tu nu mai existi.

O.L.B: Spectacolul nu iti mai apartine, nu ii mai apartii. ..

A.B.: Nu. Este al actorilor. Este al publicului. Doar repetitiile sunt ale mele. De
aceea le iubesc cel mai mult.

O.L.B: Ai fost actrita. Ce iubesti la actori?

A.B.: Tn primul si in primul rand, talentul. imi plac oamenii talentati, absolut in
orice domeniu. Imi plac oamenii haruiti, oamenii care stiu sa viseze, care stiu
ca, de vrei suficient de tare si faci tot ceea ce ti stain putere pentru un lucruy, el
seintampla. Siimi plac “meseriasii”, cei care isi multiplica talentul, si-I dezvolta,
si-l conduc. Caci teatru este performant, pentru mine. Imi plac actorii perfor-
manti si oamenii pozitivi, cei care nu vor spune niciodata, la prima vorba, nu se
poate...

O.L.B: Catre cine se intoarce cel mai mult gandul tau intru multumire?

A.B.: Catre Dcm Radulescu. ..

O.L.B: Profesorul de clasa la acloric. ..

A.B.. ...Pe carefl regrel enorm, de la care am invatat aproape ol ce stiu si care
a fost primul om carc m-a Tncurajat si care mi-a spus ca trcbuic s3 fac si regie.
Dem Radulescu m-a marcat profund si definitiv. NU cred cd esle zi lasata de la
Dumnczeu s& nu pomenesc la repetitii ceva spus de el. Intuitia, capacitatea lui
de a sintelizasi a simplifica la maximum toaté filosofia lumii erau formidabile.



TEATRUL: 39

Si m-a invatat ca teatrul e bucurie. Dar au mai fost profesori si actori. Multi si
mari. Tot ce am invatat am invatat de la ei vazandu-i cum explica, cum repeta,
cum gandesc, cum se pregdtesc. Am avut si marea sansa sa cresc de mica
langa monstri sacri. Repetitile de la “Bulandra”, in cele doua spectacole in care
am jucat ca studenta (Visul unei nopti de vara si Merlin) au fost esentiale. Si a
mai fost si intalnirea cu doi mari regizori: Catalina Buzoianu si Liviu Ciulei. Am
avut norocul acestor intalniri, sunt produsul lor si incerc sa fac ceva din ceea ce
am invatat de la acesti oameni formidabili. Sunt un om norocos... Dar stii care
este cel mai mare noroc al meu? Familia mea. Nimic nu s-ar fi intmplat fara ei.
Ei m-au facut sa fiu asa, sa gandesc asa, m-au ajutat tot timpul Tntr-un mod
incredibil si numai simplul fapt ca exista, ca ma iubesc neconditionat ma face
sa fiu puternica si sa merg mai departe, oricat de greu ar fi.

O.L.B: Deci, rascumpara ceva teatrul?

A.B.: Pana la un anumit punct, cred ca da. Si pana la o anumita varsta. ..
O.L.B:Dar dupa?

A.B.: Nu stiu. O sa aflu...

O.L.B: Si care ar fi imaginea viitorului?

A.B.: Al meu?...Lumina. Multa lumina.

Odns Liliana BORS

Poveste
de
cartier
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Stim cu totii ca exista oameni care se
drogheaza, tineri dependenti de diverse
tipuri de halucinogene, care mai de
care mai puternice, mai nocive, mai
atragatoare. Am urmarit documentare
cu medici care propun sau practica
diverse tratamente de dezintoxicare Si
tineri al caror chip este acoperit pe
ecran de o pata neagra pentru a nu
putea fi recunoscuti, am citit numeroase
articole despre traficul de droguri, am
vazut statistici. Intotdeauna insa, acesti
oameni raman simple biografii, cifre sau
grafice, nume fara chip.

Cu Poveste de cartier, spectacol
prezentat, la Teatrul Act, de Companiile
“Of-Of" si “Caleidoscop”, regizoarea
Alice Barb a incercat sa dea un chip,
sa construiasca biografii in spatele
acestor chipuridetineri. Un hot, un crimi-
nal, o tarfa, un homosexual, un speculant,
o calugarita alcoolica. Sunt oameni, i
sunt oameni macinati de viata, dispe-
rari, nempliniri, poate mult mai profunzi
decéat masa ce ne Tnconjura zi de zi, In
autobuz, la piata ori la servici, dar care
traieste “cum se cuvine”.

Spectacolul demareazain fortd, cu multi
decibeli produsi de muzica lui 1 Q Sapro.
Una dintre melodii se numeste Periferia,
periferia, acel univers nvaluit in mister,
dominat de violentd, guvernat de legi
proprii. O senzatie de apasare si teama
pluteste peste spectatori. Destinele
incep sdse depenein fata unei jurnaliste
curioasc care le promite bani pentru a-i

corivinge sa-si povesteasca experientele.
Personajcle, atat in intentia drama-

turgului cat siin cea a regizoarci, sunt
dramalice. Cle penduleaza ntrc viala

si moarte, intre fericire si disperare
ntr-un dezechilibru total. Drogul este
cel care le guverneaza intreg universul,
el reprezinta unicul scop, unica bucurie
afiecaruia dintre ei pentru ca n-au gasit
alta cale spre fericire.

Desi propunerea dramatica este extrem
de incitanta, iar constructia regizorala
dezvolta valoros textul propus, susti-
nerea actoriceasca ramane totusi n
urma. Dramatismul personajelor este
mult prea des exprimat prin tipat si, tot-
odatd, mult prea putin nuantat. Expe-
rienta de viata a fiecaruia este, din pa-
cate, doar povestita, nu intrinseca
personajelor. Cu toate astea, daruirea
cu care se avanta atat pe sena catsiin
profesie acesti tineri actoriisiare farme-
cul ei. De ce? Pentru ca nu “mint”, nu-si
“economisesc” energiile, nu intrebuin-
teaza trucuri, de mentionat fiind efortul
fizic si extraordinara pregatire fizica a
lui Bogdan Dumitrescu (Mimy), Dan Vulc
(Omu’) si George Francu (Calu)).
Asadar, spectacolul Companiilor “Of-Of”
si “Caleidoscop” este 0 propunere extrem
de interesanta si totodata o provocare
pentru fiecare dintre noi. Alice Barb a
reusit cu “Poveste de cartier” sa trezeasca
interesul spectatorului, construind un
spectacol dur si totodata incitant.

Companiile "Of-Of" si “Caleidoscop” -
Poveste de cartier, dupa o idee din piesa
Connection de Jack Gelber. Scenariul,
regia si ilustratia muzicala: Alice Barb.
Costume si machiaj. Mateia Stanculescu.
Graffiti: 1 Q Sapro. Muzica originala: 1 Q
Sapro si La Familia. Distributia: Manuela
Alionte, Bogdan Dumitrescu, George
Francu, Iulia Siia, Dana Teodorescu Vulc,
Luminita Vliciu, Dan Vulc si 1 Q Sapro.
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La inceputul lunii noiembrie s-au deschis portile primului
centru pentru creatie in dansul contemporan. Gazduit
in incinta Casei de Culturd ,Nicolae Balcescu", a
sectorului 4, Multi-Art Dans (MAD) functioneaza deja
intr-un sistem independent. Din programul primei
stagiuni ne intalnim cu lucrarile catorva coregrafi care
au participat la Serile INDEPENDANS organizate la
Teatrul ,Odeon" — Fiinte ale mainilor (Carmen Riban),
fluzii de hartie (Elena Zamfirescu), 5 minute din viata
mea (Eduard Gabia) sau Catre nicdieri (Mateia
Stanculescu). Sufletul acestui cadou oferit tuturor celor
care iubesc dansul si arta coregrafica, este Vava
Stefanescu, la randul ei coregrafd, dansatoare, asistenta
universitara la U.A.T.C. Pornind de la un vis frumos,
dragostea neconditionata pentru munca pe care o face
zilnic, a ajutat-o sa gaseasca o dragoste, pe masura
dorintei ei, In cei care au sustinut acest vis - EUROART
(Fondul Cultural European pentru Romania, finantat de
Uniunea Europeand), Compania teatralda SMART,
Teatrul ,Odeon*, Fundatia ProHelvetia, Institutul Francez
din Bucuresti. Vava Stefanescu participa cu specta-
colul Orfeu sau despre cddere, iar premiera inceputului
de stagiune coregrafica o reprezinta creatia Hammam/
Prizonier in cutia toracicd de Mihai Mihalcea, unde ii
putem urmdri pe Ana Maria Pavel, Maria Baroncea,
Catalina Gubandru si Irina Roncea. Invitatii de onoare
ai Centrului MAD sunt membrii Companiei ,Christine
Bastin" din Franta, Pascal Allio si Pascaline Verrier,
precum si Brynyar Bandlien din Norvegia care
contribuie cu lucrari proprii la promovarea unuia dintre
putinele spatii deschise pentru artele secolului XXI.
Centrul Multi-Art Dans dezvolta educatia artistica prin
cursuri destinate neprofesionistilor. Lucru demn de
lauda, avand in vedere faptul ca atelierele de dans clasic sau contemporan, de step si
teatru tridimensional, de actorie si terapie prin dans, de etno-dans si chitara exista fie indi-
vidual, fie In renovare, fie nu mai exista si, din motive nostalgice, mai credem in ele.
Creativitatea are inc4, la noi, un soi de liberd trecere inspre cei care pot micsora distantele
dintre oameni prin gest, prin cuvant, prin miscare. S-a intamplat ca, intr-o vreme cand dansul
contemporan tinde sa devina o forma de arta fara sprijin din pricina dansului clasic, unii
~degustatori* 1n ale distantelor sa prinda curaj. Proiectul E véarsta sd dansezite invita pur si
simplu la dialog deschis cu profesionistii lumii unde miscarea este centrul de greutate al
tuturor lucrurilor; ea poate face sa te exprimi frumos indiferent de stare, de timp, de varstg,
de spatiu intermediar.

M-as intoarce la Vava Stefanescu, la energia pe care i-o simti din maini, din ras, din ochi, la
convingerca ci cé este un omiubit de Dumnezcu si de pasii dansului. Povestea erincepce si
se termini 1a el cu ,,a o lua de la capat”. (Claudia Lipan)

Vava
$TEFAN ESCU
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,De hes ori monoc

Claudia Lipan: Cum ati gasit acest spatiu al Centrului Multi-Art Dans si ce
inseamna el acum cand si-a deschis portile?

Vava Stefdnescu: L-am gasit printr-un noroc cand am fost sfatuita s& incerc
aici. Am venit, am Tncercat si in urma proiectelor depuse am reusit sa intram
Tntr-un contact valabil cu directia Casei de Cultura a sectorului 4. Este de trei ori
un noroc: o data ca l-am gasit, o data ca nauntrul lui am gasit o directoare
nemaipomenita in persoana doamnei Nicoleta Nicorici si, Tnca o data, pentru
caazis ,da"latot ce am propus noi. Este greu de crezut ca cinevafti zice ,da”,
atata vreme cat tu, ani de zile te duciin teatre si ti se spune ,nu”.

C.L.: Va continua Centrul MAD traditia spatiilor neconventionale?

V.S.: Nu, eu cred ca dansul contemporan nu tine de ceva neconventional. Locul
lui este Intr-un spatiu conventional, respectiv intr-o scena. Noi avem un studio
din ceea ce am reusit sa construim in cladire. Faptul pentru care gasim dans
contemporan mai des Tntr-un loc neconventional, este o solutie de urgenta din
partea creatorilor si nu o chestiune deliberata.

C.L.: Cum se mai poate traduce dansul in ziua de astazi?

V.$.: Dansul, in general, reprezintd tot ceea ce misca; siin tot ceea ce misca este o
coregrafie. lar pentru ca se intdmpla atunci si acum devine contemporan cu noi.
C.L.: Este pregatit publicul pentru miscarea de atunci si de acum?

V.S.: Da, publicul chiar are nevoie de asa ceva. Au dovedit-o toate marile
evenimente, ultimul realizat cu SMART, este vorba de INDEPENDANS la ,Odeon*,
unde aproape s-au spart usile la intrare. Trei zile de ,nebunie”, deci imi doresc
sa avem si noi aici multe Independansuri.

C.L.. De fapt, SMART a tot colaborat cu dansul contemporan, acum, iata, se
implica din nou pentru centrul dumneavoastra.

V.S.: SMART siintreaga echipa de-acolo colaboreaza minunat. Au avut un proiect
pentru intreg anul 2000 referitor la dans, deci au tinut sa promoveze tinerii
dansatori si coregrafi.

C.L.: Caavenitvorba de ei... Le ofera acest spatiu posibilitatea de a participa
la festivaluri, de a face turnee in tard, in straindtate? Vor fi ajutati si sponsorizati
in acest sens?

V.$.: Pentru inceput spectacolele prezentate in programul stagiunii noastre sunt
deja realizate, este vorba de cele mai bune lucrari selectionate, care au avut,
din pacate, doar cateva reprezentatii, dat fiind faptul ca nu s-a putut mai mult.
Pentru 0 a doua etapa a repertoriului vom Incepe coproductia. Prima productie
pe care eu vreau s-o sustin este Hammam a lui Mihai Mihalcea.

C.L.: Care este visul legat de ceea ce urmeara sd faceti?

V.S.: Visul rmeu ceste ca acest spatiu sd fie intoldcauna vizilat, vazut, inirebat,
certat, contrariat... Vicau sa exisle viatd aici, s existe idei bune si lucruri de
foarte bund calitale. Vreau sa lucram cu acceasi pasiune si acccasi dorinta,
avand let timpul in minte marclc cadou care ni se facc in acest morncril.

Claudis LIPAN
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Anca Maria COLTEANU

LSearetuld meseriel...” Seaned.

Delia VOICU: Te numeri printre putinii tineri regizori care au “motive” sa fie
fericiti: esti invitata sa montezi in teatre importante, lucrezi cu actori valorosi,
esti pretuita de critici. Ai deja, in
palmares, un premiu UNITER
(pentru cea mai buna productie
de scoald). Pe langa toate
acestea, sansadeatefiformatla
scoala unor maestri — Catdlina
Buzoianu, la clasa, si Vlad Mugur,
pe parcurs. ..

Anca Maria COLTEANU: Da,
sunt fericita, in primul rand, pen-
tru ca pot lucra. E un privilegiu
astazi, mai ales pentru cei de
varsta mea. Nu sunt chiar ferita de
dezamagiri, dar prefer sa ma
bucur de ceea ce am. Si nu e
putin lucru.

D.V.: Ai montat, de curand,
“Evanghelia dupa Toma" de
Radu Macrinici, la Teatrul “Csiky
Gergely”. De ce la teatrul ma-
ghiar?

AM.C.: E o dorintd mai veche.
{i multumesc pentru indeplinirea
ei lui Demeter Andras, care mi-a
pus la dispozitie Sala Studio.
Viad Mugur m-a influentat in
interesul meu pentru actorii ma-
ghiari, mi-a atras atentia asu-
pra unor calitati ale lor, asupra
faptului ca ei sunt, parca, mai
apropiati de tragic.

D.V.: Sunt influente Viad Mugur
si in spectacolul tau? in felul in
care ai folosit, de exemplu,
mastile?

A.M.C.: Recunosc cd sunt marcata
de experienta pe care am avut-0
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facand asistenta de regie, la Piatra Neamt. As fi mandra sa-l pot “copia” pe
Vlad Mugur. El e, asa cum se stie, pasionat de masca, de semnificatiile ei si a
demonstrat, in mari creatii, cat de valoros este acest obiect, cat este de teatral.
Siunmachiaj e,Tnfond, tot o masca, ce stabileste 0 anumita expresie, insemnata
si in plan dramatic.

D.V.: Cum se nasc creatiile tale?

A.M.C.: Incep ntotdeauna prin a c&uta trei imagini; ele reprezinta rezolvarea
unor momente importante. Vad, dinainte, totul, pana la cele mai mici gesturi,
apoi ridic spectacolul pe miscare. Inainte de premiera, cu zece zile, cronometrez
si, eventual, tai. Mai las ceva de facut pentru ultima clipa, o mica surpriza. imi
place ca la repetitille generale sa asiste si spectatorii.

D.V.: Cat de mult te intereseaza reactia lor?

AM.C.: Foarte mult. Uneori ii privesc, pe fiecare in parte. Urmaresc sa vad
daca sunt atenti, daca sunt prinsi. Mi-as dori ca ei sa plece acasa emotionati.
D.V.: Ce fel de texte ai dori sa pui in scena?

A.M.C.: M& atrage teatrul expresionist; e incitant si ca univers, si ca posibilitati
de regie. Mi-ar placea sa montez Strindberg si, mai nou, Blaga. Acum pregatesc
Ivona, principesa Burgundiei de W. Gombrowicz, la Teatrul National din
Timisoara. Tin foarte mult la aceasta piesa, asa cum tin la ea toti colegii mei
de an, asa cum tine si Catalina Buzoianu, care a pus-o in scend, candva, la
Teatrul Mic. E un text de care suntem profund legati.

D.V.: Cand incepeti repetitiile?

A.M.C.: In decembrie. Premiera va fi, probabil, la sfarsitul lui februarie 2001. Voi
colabora, gratie domnului Cornel Ungureanu, directorul teatrului, cu doi
cercetatori, specialisti in Gombrowicz. Grija si atentia cu care acest mare
intelectual 7i iIntAmpina pe tineri sunt impresionante. E o sansa pentru mine sa
lucrez intr-un asemenea climat.

D.V.: Catalina Buzoianu, profesoara ta, a spus, intr-un interviu, cd vei “ului”.
Stiai?

AM.C.: Nu...; e un om extrem de generos, céruia 1i datorez foarte mult.

D.V.: Ce te-ainvatat?

A.M.C.: M-a facut sa inteleg ca trebuie sa fiu lucida, sa tin trupa in mana, sé o
pot mobiliza, sa o determin sa creada in mine. E lectia de anul intai. Cand
venea la repetitii, nu corecta nimic in prezenta actorilor, nu dadea nici o indicatie.
Urmau discutii separate. Catélina Buzoianu e un pedagog desavarsit. Isi ajuta
studentii, le descifreaza textele, fara ca ei sa-si dea seama si, mai ales, le da
multa incredere. Mi-e foarte dor de un curs cu ea. Cand sunt derutata, cand nu
mai stiu ce sa fac, ma duc sa vad un spectacol al ei. La fel de dorimi e de o
repetitie cu Viad Mugur. De la el am aflat “secretul meseriei”. Mi l-a dezvaluit la
premiera de la Piatra-Neamt.

D.V.: Mi-l dezvalui si mie?

A.M.C.: Nu-l spun nimanui 1l tin in portofcl (1)...

Dd:f voreu
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Delia VOICU

O a doua transpunere spectaculara
(dupa cea realizata, acum patru ani,
de Bogdan Voicu) a piesei lui Radu
Macrinici, Intoarcerea lui Espinoza,
este creata in aceasta stagiune, sub
titlul Evanghelia dupa Toma, de re-
gizoarea Anca Maria Colteanu. Textul,
distins, Tn 1996, cu premiul Camil
Petrescu la Concursul National de
Dramaturgie, organizat de Ministerul
Culturii, se bucura acum si de o
versiune in limba maghiard, gratie
traducerii semnate de Csuros Reka.
Radu Macrinici creeaza, pornind de la
simbolul biblic al lui Toma Necredin-
ciosul, imaginea unei lumi ce nu poate
iesi din Intuneric. Impasibil si mereu
bantuit de indoieli, omul nu intelege
sublimul sacrificiu al lui lisus, anu-
|Andu-si astfel sansa iertarii. Discursul
dramaturgului, reflexiv, articulat laco-
nic impune o minutioasa elaborare
scenica. Remarcabil ca propunere
ideatica si expresie literara, textul,
totusi perfectibil, sufera de micilicente
de stil (si, uneori, chiar de sens). Ele
sunt, in acest spectacol, salvate de
regia care s-a concentrat pe lectura’in
profunzime, marcand sensurile adanci
ale parabolei.

Spatiul de joc ilustreaza interiorul unei
capele cu pereti cenusii, glaciali, ce
imprima contur psihologic tensiunilor
care Tncep sa vibreze. Zgomotele
furtunii sporesc incordarea, evocand,
totodata, un timp al potopului. Acest
loc ar putea fi 0 corabie. Dar si un mor-
mant... Primul sosit aici este Espinoza,
student la medicina, in ultimul an. In timp

ce Tsi repeta cursurile, In vederea
examenului final, eintrerupt de aparitia
a trei necunoscuti, o familie bizara
(Tatal, Fiul si Fiica), venind, asa cum o
arata costumele, fiecare, din alta
epocd, o familie ce pare a avea in
comun doar cunoasterea Evangheliei
lui Toma. Dar din scriptura lor lipsesc
atat fragmentele referitoare la minunile
infaptuite de lisus, cat sicelein carefi
sunt povestite patimile. Acestea sunt
inscenate de Espinoza printr-o blas-
femica “Imitatio Christi”. Tonul, initial
parodic, se schimba treptat, protago-
nistul ajungand, in cumplita secventa
a crucificarii, sa trdiasca o experienta
mistica adevarata, sa simta chinurile
traite de Mantuitor — o infernala lectie
de anatomie, la care studentul afla, pe
propria-i piele, cat de crunta a fost
tortura, de la infigerea primului piron,
pana la ultima suflare. Nu este Tnsa o
situatie reala: desi, dupa acest mo-
ment, se spune ca ploaia s-a oprit, ea
se aude inca, facandu-ne sa intelegem
ca traim, de fapt, chiar in vremea po-
topului, In ceasul ultim al necredintei.
Episodului delirant al rastignirii Ti
urmeaza scene de ciudata destindere;
freamatul este domolit in plasmuiri
poetice. Scena violului (din text) se
transforma n spectacol intr-o nunta
alba. Valuri de matase sterg, parcg, din
memorie, amintirea nelegiuirii. In locul
miresei, Espinoza gaseste o papusa.
Apoi Tncepe carnavalul: masti brute,
fara chip, privesc catre public. Papusa
si mastile sunt martorii enigmatici,
muti, ai greselilor lumesti. Din evanghelia
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incompleta lipseste crima asupra lui
Christos, gestul abominabil de care nu
vrem sa ne aducem aminte. Lipsa
constiintei acestui pacat, pe care firea
omeneascd, lasa, refuza sa si-l asume,
este eternul tribut al lui Toma. Si o
ultima imagine: crucea de lumina care
apare, implacabil, anuntand marea
judecata.

Austeritatea decorului (scenografia —

Fmil Grama) se coloreaza. in cateva
randuri, prin fulgurante alegorii vizuale.

Cruzimile se transfi-
gureaza in metafore
luminoase. In rafinata
montare a Ancai Maria
Colteanu, tragicul este
mereu prezent, Tn sur-
dina, intretinut si prin
joculinteligent. subtilal ac-
torilor. Kocsardi Levente
(Espinoza) reuseste sa
acopere un registruintins
de trairi, de la candoarea
senina (proprie chipului
sau), la cutremuratoarele
expresii ale suferintei.
Adrian Voichitescu debu-
teaza convingator in rolul
Fiului, parand a fi deja
perfect integrat in trupa
maghiara. Tatdl este
interpretat cu echilibru si
farmec de exceptionalul
Matray Laszlo. lar lldiko
Frank (Fiica), aureolata,
parca, in unele momente,
reuseste sa imprime fra-
gilitate si mister eroinei
nvesmantate in albul n-
vierii, al inocentei, al nuntii,
al revelatiei, al starii de
gratie...

Teatrul Maghiar de Stat ,,Csiky Gergely*
Timisoara — Evanghelia dupa Toma de Radu
Macrinici. Traducerea: Csuros Reka. Regia:
Anca Maria Colteanu. Scenografia: Emil
Grama.

Distributia: Kocsardi Levente, Matray
Laszlo, Frank lldiko/ Matray Edith, Adrian
Voichitescu.

Data premierei: 7 octombrie 2000.



Alina HRISTEA

,,AmwM&MW&W"

Constantin PARASCHIVESCU: Domni-
soardAlina, de cand suntetila Oradea?
si ce ati montat aici?

Alina HRISTEA: Sunt angajata de un an
de zile siam montat Conu’ Leonida fata
cu reactiunea de |.L. Caragiale. lar in
a doua parte a stagiunii, la “Studio”, Usi
inchise de Sartre.

C.P..“Conu’Leonida’ tot la Sala Studio?
A.H.: A fost un spectacol inceput la Sala
Studio si, din ratiuni organizatorice, sa
spunem, transferat pe scena mare. Din
cauza asta a pierdut destul de mult,
pentru ca a fost greu sa-l adaptez noilor
conditii.

C.P.. Cum a fost primit?

A.H.: Eu amincercat sa fac un pamflet
politic, am adus putin textul spre
contemporaneitate siam avut parte de
reactii impartite. Unii au fost de acord
si le-a placut politizarea pe care am
indus-o textului si care pornea. de fapt,
din text — tevatura cu republicanismul,
de pilda -, altii, puristii sa spunem,
adoratorii lui Caragiale-clasic, s-au
simtit poate indepartati de Cargiale pe
care-l stiau din alte montari sau de la televiziune.

C.P.: Optiunea pentru Sartre a fost a dumneavoastra sau a fost o propunere a
teatrului?

A.H.: A fost propunerea mea. Dupa aceea am aflat ca Sartre a fost sarbatorit in
Franta — simpla coincidenta, deci. Mi s-a propus sa lucrez un spectacol de
studio si atunci am Incercat sa gasesc o tema care sa-mi spuna si mie ceva Si
care sa ma ajute sa ma dezvoltinregie. Amincercat sa construiesc un spectacol
clasic, simplu, puternic si bazat pe actori in mare masura.

C.P. Lucrati bine cu actorii? Va asculta?

A.H.. Da. Sa stiti ca aici am avut surpriza foarte pldacutd sa colaborez foarte
bine si argumentele mele au fost primite cu toatd deschiderea... Am un stil de
lucru destul de degajat, incerc sa-mi apropii actorii, sa colaboram, sa comunicam
in primul rdnd si cred ca asta se simte, actorii au trecut prin ei insisi ceea ce




le-am propus eu. Sunt unele spectacole in care vad indicatia regizorala si asta
ma deranjeaza. Eu incerc sa fac doi pasi inapoi si sa las actorul sa evolueze
singur in scend, prin propria lui forta.

C.B.: Reveniti la comedie, inteleg; cu ce?

A.H.: Da, revin lacomedie cu Goldoni, Slugd/a doi stapani. imi face mare placere
sa lucrez la acest text — deocamdata in faza de proiect, pentru ca premiera va
fi abia in mai 2001. O sa-miincerc puterile pe o comedie foarte bine construita,
impecabila, stralucitoare si sper ca trupa sa fie de acord cu efortul fizic si vocal
pe care 1l voi cere, din punctul de vedere al profesionalismului unui actor de
comedie. Profesionalism care, sigur, porneste din traditia Cornmediei dell’Arte,
dar ea nu se prea studiazain scoala, si, ma rog...Eu nu vreau sa fac un spectacol
de Commedia dell Arte, dar trebuie plecat de acolo, de la improvizatia pe situatie
si pe stare.

C.B.: Cumva simtiti la Oradea?

A.H.. Eu ma simtfoarte bine. Pentru mine nu constituie un complex a face teatru
n provincie. Nu am nostalgia unei capitale pierdute. Am terminat la Bucuresti,
imi lipsesc spectacolele pe care le vedeam acolo si atmosfera teatrala
extraordinara, dar cred case poate face teatru bun sitnrestul tarii si prejudecata
provincialismului se poate combate cu o0 prezenta sporita a valorilor artistice in

festivaluri, de pilda. Sunt destule.

Claudia LIPAN

Fundatia Culturala Toaca revine cu
spectacolul regizoarei Nona Ciobanu,
fondatoare si sustinatoare a proiectelor
pentru arta contemporana a tinerilor
creatori.

Toscana este culoarea locala unde se
deruleaza scenariul de teatru, dans si
multimedia. Exista, dincolo de toate, o
inventie teatrala putin intalnita in
spatiile neconventionale ale teatrului
experimental: Aceea de a pastra si
de a folosi Tn mod egal miscarea si
textul. Libertatea interioara a corpului
vorbeste din ce In ce mai mult in
spectacolele Nonei Ciobanu, ea este
protejata si motivata in spatele
cuvantului. Compusd pe un text al

poetului ceh Vladimir Holan (din care
puteau lipsi cateva fragmente),
partitura piesei este un poem-eseu
inchinat poeziei.

Poetul este un actor intr-o continua
repetitie cu rolul de a scrie. El traieste
— ca toti poetii si ca toti actorii -
freamatul comun al ideilor despre
frumos si iubire, Tn ipostaza canto-
nierului care colinda intreaga ltalie
in cautarea idealului.

Femeia, caideal si prototip al artei, se
misca in imaginatia poetului intre
elemente de basm. Holan readuce
imaginea la starea de vis care-|
aproprie, astfel, de vazduhul amortit al
lui Botta, de luna argintie a cantecelor
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lui Lorca...Serban Pavlu Tsi uita, din
cand, in cand conditia de actor si cauta
muza care-i risipeste uneori fantezia
(Anca Androne). Chipul ei ntreit
(Liliana Gavrilescu si Laurentia Barbu,
aceasta din urma semnand si
coregrafia) aminteste de o noua Scoala
a femeilor, a gandului care ia forma
unui zbor de berze intr-un cerc alb de
creta. Tristetea de vacanta a poetului
provine doar din optimism. Exista o
resursa de spontaneitate care-i
atenueaza caderile, lasandu-I sa bea
“aroma livezilor unde cresc florile,
frunzele, tulpinele poeziei sale”. In
lipsa unei scenografii propriu-zise, Ana
Olteanu ridica pe scena peretii spa-
tiului unde se scrie opera.

Placuta comunicare a eroului cu Eul
intim, transforma ecranul de cinema
intr-un punct invizibil. Nu mai conteaza

4

ca ne aflam la cumparaturi intr-un
supermarket. Imaginea poetului
monologand cu propria constiinta
devine un biet element de decor,
caruia i s-a anulat eficienta fizica,
materiala. El lasa loc liber spectato-
rului care asculta nelinistea inspiratiei
(loan Brancu) povestind despre
aceasta poezie fantastica in spatele
ferestrelor inchise pe sub care trec
tramvaie...

Fundatia Culturala Toaca - Toscana de
Viadimir Holan. Regia: Nona Ciobanu.
Scenografia: Ana Olteanu. Coregrafia:
Laurentiu Barbu. Cu: Serban Pavlu, Anca
Androne, Liliana Gavrilescu, loan Brancu,
Laurentia Barbu.
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Alexander HAUSVATER
Destvin mine leatrl este wn act pital”

Cristina MODREANU: Cu prilejul prezentarii in capitald a spectacolului “Magister
Machiavelli”, pe care I-ati realizat in vara acestui an la Ramnicu Valcea, atilansat,
in cadrul unei conferinte de presd, cateva idei pe care as vrea sd le dezvoltam.
In primul rénd, opinia dumneavoastrd despre o “descentralizare a teatrului” in
sensul cd, asa cum spuneati, “in Romania teatrul bun nu se mai face in capitala,
ciin provincie”. Intelegeti prin “teatru bun” ceva opus “teatrului comercial” care
se practica de la un timp in teatrele din Bucuresti?

Alexander HAUSVATER: Mi se pare esential faptul ca in provincie poti avea actorul
la dispozitie tottimpul, In conditiile in care acolo nu exista alte tentatii — televi-
ziune, film, etc. Astfel, el se poate concentra asupra jocului, egalizadnd cumva
actul interpretarii cu actul trairii, inchegandu-se, astfel, o relatie intre ce face el
pe scena si cine este el cu adevarat. Pe de alta parte, el nefiind integrat in
agitatia masiva dintr-o metropold, partea a doua a actului actoricesc — impartit,
dupa mine, Tn executie si creatie — se dezvolta mai usor si mai clar. Atunci cand
corpul nu este agresat de griji, preocupari, alte activitati, procesul de creatie
este accelerat si nu mai trebuie “digerat” luniin sir.

C.M.: Totusi, nici actorul din provincie nu este ferit de griji, neavand alte surse
de existenta in afara teatrului, s-ar putea spune cd are chiar mai multe “griji” ce
tin de supravietuire. Spuneati cd, pe perioada repetitiilor la “Livada de visini” de
la Teatrul National “Vasile Alecsandri” din lasi, ali apelat la un exercitiu anume
cu actorii. Despre ce era vorba?

A.H.: Da, sunt doua chestiuni diferite. Pentru Magister Machiavelli majoritatea
actorilor au venit din Bucuresti sa lucreze la R&mnicu Vélcea, si, odata ajunsi
acolo, s-au transformat brusc fiindca traiau in alt oras, mult mai linistit. La lasi
eraaltceva—amvrut sa gasesc o modalitate pentru actori de a interpreta perso-
najele cehoviene prin prisma propriei excentricitati. Dupa mine fiecare persoana
are o0 “zona de excentricitate”, mai mult sau mai putin ascunsa, mai mult sau
mai putin constienta, negativa sau pozitiva, insa aceasta zona - in care suntem
tentati sa deviem de la 0 norma de conduita colectiva, exprimandu-ne indivi-
dualitatea —exista. Pornind de la acest lucru am gandit personajele din Livada.. .,
pentru fiecare dintre ele imagin&nd o preocupare artistica: mama era cantareata,
Ranevskaia - pictorita, Gaev - poet, etc. Justificarea vietii lor este actul artistic,
ei se Tntrunesc pentru a crea, creatia lor fiind poate ridicola sau neinteresanta.
Faptul ca ei au aceasta iluzie a creativitatii, fara a se gandi la utilitatea produsului
creatiei lor, Ti face exponentii unei societatii pierdute, care nu mai poate exista
azi si pe care de aceea o si regretam. Singura modalitate de a-i face pe actori sa
nteleaga toate astea era sa-si observe conduita lor personald, gandurile si emotiile,
si nu sa se gandeasca “cum ar fi s& fie". In loc sa “inventeze” personajele, i-am
provocat sa gaseasca in ei, prin scris (au tinut un jurnal al intdmplarilor lor zilnice
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din care s-au inspirat), prin observatie, prin sondarea acelei zone excentrice a
eului lor, prin date despre personaje. Analizandu-se atent, fiecare dintre ei au
observat la sfarsitul unei zile ca este un cameleon, ca tofi purtdm mai multe
masti, In functie de Tmprejurari. Cred cain teatrul clasic se face o mare gresealg,
alcatuindu-se distributii dupa varsta biologica a actorului — fara sa se dea
importanta ideii ca fiecare om este suma varstelor sale. Pe mine ma intere-
seaza ca actorul sa poata reflecta asupra totalitatii varstelor pe care le-a trdit i
le va trai, fara sa fie inchis in varsta la care a ajuns intr-un moment anume. Mai
ales ca nimeni nu mai da atentie momentului prezent, chiar din clipa in care
acesta s-a epuizat, oamenii se multumesc sa traiasca prezentul, iar de gandit
se gandesc la trecut sau la viitor. Cehov fiind un geniu al observarii umanitatii,
cu micile incidente din care este ea alcatuita, un geniu al detaliilor semnifi-
cative — o femeie cu un catel, un batran care traverseaza strada in goana,
un sufleur racit —, toate aceste observatii excentrice iti arata ca “deviatia” de la
norma comuna este sursa individualismului. El este pasionat sa-si scoata
personajele din anonimat prin aceste amanunte, de aceea Cehov este azi
interesant, intr-o epoca de totala uniformizare, cum n-au mai fost altele in istoria
lumii.

C.M.: Dramaturgul Horia Garbea, cu care ati lucrat ultimele spectacole, spunea
despre dvs. cd incercati sa gasiti in spectacolele pe care le faceti “esenta
contemporaneitatii”’. Curn va alegeti, in functie de acest scop, textele pe care
sd le "montati” dupa ce le-ati “"demontat”in prealabil?

A.H.: Intotdeauna procesul de alegere a textului a fost pentru mine, foarte bizar:
pur si simplu, la un moment dat, vine timpul lor. Un exemplu e Cehov: ultimul pe
care l-am facut, Unchiul Vanea, dateaza din anii ‘80. Simti la un moment dat, in
evolutia ta, ca anumite texte au o relatie cu ceea ce traiesti. lar ceea ce traim
acum este aceea ca, fie ca vrei sau nu, esti legat in feluri diferite de tot restul
planetei, care a ajuns foarte “mica”. Ne imbracam la fel, mancam la fel, ascultam
aceeasi muzica si avem acces la aceleasi stiri de pe tot globul. Ne-am pierdut
radacinile etnice, nationale, ne-am pierdut specificitatea. Din aceasta cauza se
vede o pierdere a pasiunii, a placerii de a trai, a emotiilor extreme, a aventurii.
Nici macar tinerii nu mai au gustul situatiilor periculoase. Confortul e la ordinea
zilei, camenii nu se mai gandesc decat cum sa acumuleze si cum sa pastreze
ce au acumulat. Esti ceea ce ai—aceasta e deviza zilei, nu ceea ce gandesti, Ci
ceea ce ail In acelasi timp, exista o avalansa de vulgaritate Tn art4 pe care eu
cred ca trebuie sa o luam n consideratie fara sa evaluam: e bun, e rau? Ceea
ce mi se pare insa mai grav este ca astazi potentialul uman nu mai poate
ajunge la aceeasi realizare ca ieri. Oamenii au prea multe de facut si nu mai au
timp sa se descopere, sa se reinventeze, sa-si sondeze “partea excentrica”,
inconstienta. Totul e planificat in viata omului de azi, fiecare varsta — umanitatea
mai exista doar acolo unde mai sunt cameni care au “deviat” de la aceasta
programare. Numai prin prezentarea acestor persoane deosebite, ca eroi sau
ca victime, 1i poti scoate pe ceilalti din ritmul lor spre nicaieri. Atunci ei se vor
opri, se vor intoarce spre ei insisi intelegand: totul porneste de la mine, cine



sunt eu? Peste tot In lume generatia de azi e inferioara “generatiei boom” a
parintilor lor, acei hippies minunati care faceau sex pe strada, fumau marijuana,
demonstrau Tmpotriva razboiului din Vietnam, care au trecut prin toate
experientele posibile. Copiii lor sunt produsul unei leneviri spirituale, ai unei
lipse de curiozitate. Umbland peste tot in lume, in tari foarte diferite, m-am
speriat pentru ca am avut impresia c&, oriunde m-as fi dus, eram intr-un stat
american.

C.M.: Vise pare ca Romania a inceput sd semene cu un stat american?

A.H.: Romania este tara unei existente absurde. Pe mine fiecare moment aici
ma mira, fiecare cuvant. Nuinteleg cum gandesc oamenii, de ce nu au o reactie
cand le vorbesti, mi se pare ca teatrul se face aici pe strada, tot timpul. Inovatia
Tn teatru poate veni in acest moment dintr-o tara ca Romania cu conditia
ca artistul de aici sa se fereasca de imitatie si sa lucreze cu propriile-i idei. Tot
ce s-a facut in Occident e fumat, epuizat. Formule noi, cu adevarat, vor veni
dintr-o necesitate a spectatorului de azi, a acestui individ care traieste absurdul
cotidian. El doreste sa vadain teatru o marturie a acestei existente, or, eu n-am
vazut Tnca o piesa de teatru romaneasca, contemporand, care sa egaleze
absurdul de pe strada, sa redea situatiile incredibile n care se afld, deseori,
romanii. Dramaturgia romaneasca nu are reactie la ceea ce se intdmpla, ceea
ce este grav, pentru ca prin teatru poti schimba ceva in viata, spunand ca nu
accepti sa te supui absurdului, odata constient de el.

C.M.: Aveti o teorie si despre public care s-a transformat din pasiv in activ ,
lucru de care artistul roman nu tine contin nici un fel...

A.H.: Vreau sa fac o diferenta intre publicul “de premiera”, pasiv in continuare
s publicul obisnuit care iese uneori — si mi s-a intAmplat sa vad asta la specta-
colele mele — din mutismul sdu. Or, mi se pare ca este obligatia actului artis-
tic sa-l scoata pe om din inertie, s&-I transforme intr-un “articulator”. in curand,
fiecare spatiu cu potential teatral va fi descoperit o0 datd cu productia realizata
acolo. Nu se vor mai adapta ideile la un spatiu, ci se va gasi un spatiu pentru
ideile creatorului. Din aceasta cauza si publicul se afla la o “rascruce de drumuri”.
Am auzit multi — prea multi — oameni de teatru spunand “publicul n-ar accepta
asta, sau asta”, dar nu mi s-a dovedit ca ar fi asa niciodata. Cand am mers la
lasi sa fac Teibele si demonul ei, mi s-a spus - “aici avem un public obisnuit cu
Chirita”. Nu e adevarat! Au fost si acolo oameni care au reactionat la teatru ca
n fata unui act vital. Ce ma intereseaza cel mai mult este sa fac un teatru care
sd fie o intalnire de viata, una care sa nu fie uitata. Nu vreau sd mi se dea note,
Ci sa primesc reactii, s& am dovada ca am introdus actul artistic in morfologia
unui individ, Tn vocabularul sau existential, un spectacol al meu sa fie pentru el
un punct de referinta in viata lui, ca si 0 posibilitate de a se exprimain sala de
teatru. Omul de azise ascunde nintunericul salii de teatru, or, un spectacol de
teatru bun, chiar si unul clasic, i da senzatia ca ceva i se intampla lui, personal,
7l scoate din anonimat, i da un moment de eroism. Cum spune Andy Warhol,
“orice om are in viata lui un moment la rampa”. Dupa mine nu existda oameni mai
buni sau mai rai, mai profunzi sau mai superficiali: exista doar oameni care nu
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stiu sau nu pot sa-si exploateze potentialul de care dispun. lar teatrul trebuie
sa-iinvete asta.

C.M.: Cum va arata, dupa dumneavoastra, teatrul secolului XX|, sau macar
cum va ardta “teatrul lui Hausvater” in secolul ce vine?

A.H.: Teatrul viitorului este un teatru al mai multor forme, nu al unui singur stil.
Toate stilurile vor fi scoase din “lada de gunoi” si amestecate ca intr-un tablou
de Chagall sau de Dali. Vor fi deopotriva forme deja experimentate si forme
necunoscute. Mie, unul, nu-mi place actul artistic perfect, nici actorul care nu
greseste, nu vreau un mecanism perfect, vreau sa vad umanitatea chiar in gresel,
Tn acele asa-zise “imperfectiuni”. Asa ca voi tine Tn continuare cont si de asta,
ca si de faptul ca omul trebuie sa recunoasca spectacolele unui creator, sa stie,
dupa anumite semne, daca a mai vazut si alt spectacol al lui. Eu vad spectacolul
viitorului ca pe o conversatie intre totalitatea oamenilor de pe scena cu totalitatea
celor din sala, o comunicare asemeni celei de pe Internet. Spectatorul viitorului
va fiun creator, el va reinventa actiunea, va imagina sfarsitul unei povesti, vafi
un partener al creatorului. Clasicismul va trebui permanent revazut, ca si cum
Shakespeare sau Cehov ar traiin zilele noastre. Miza in spectacolul viitorului va
fi sugestia — cum sugerezi astfel incat spectatorul sa-si continue si singur
povestea. Nu va mai exista un inceput, un mijloc si un sfarsit, spectatorul va
putea intra in timpul desfasurarii actiunii si pleca inainte de terminarea ei. Actorii
nu vor mai fi sclavii prezentei spectatorului. Sunt si multe necunoscute, dar
orice s-ar intampla nu trebuie sa uitam, ca imaginatia si pasiunea noastra sunt
nelimitate. Nu avem limite!

Caietins MODREANU

Cristina MODREANU

Scopul diar semyi migloacele —

inc& de laintrare, cand treci prin tune-
lul Tntunecat, unde te intdmpina un
batran nerabdator, cu un felinar in
mana, umbra lui Hausvater se iveste
smulgé&ndu-te din cotidian, eliminand
“iluziile” celor care au venit la teatru
pentru o seara “"deconectanta si
agreabilda”. Pentru regizorul Alexander

Hausvater, teatrul e ceva esential, vital, -

un pariu pe viata si pe moarte, o
cxperientd decisiva. O demonstreaza

0 data in plus cu spectacolul Magister
Machiavelli pentru care a mobilizat
actori ai teatrelor bucurestene, dar si
din R&mnicu Véalcea, oras deschis din
punct de vedere teatral, unde au mai
montat in ultimii ani Dan Micu si Silviu
Purcarete. Spectacolul produs de
Teatrul Ariel (cu sprijinul Teatrului
Odeon), care isi continua existenta
(pé@na cand, nu se stie, din lipsa de
sponsori, singurul implicat pana acum
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fiind firma canadianda AECL), nu este
o simpla lectie prin teatru spre uzul
politicianului (principele) de astazi sau
al electoratului, desi este si asta,
intr-un fel. In fond, nu e putin lucru sa
ti se demonteze n fata resorturile
ascunse ale puterii, sa afli secretele
politicianului “de meserie”, sa intelegi
ca tehnicile moderne de promovare a
imaginii s-au inspirat copios din
invataturile lui Machiavelli, care avea
madcar meritul ca spunea (scria)
lucrurilor pe nume, ceea ce “discipolii”
lui moderni nu mai considera necesar
safacd. Urcandinsa o treapta mai sus
pe scara semnificatiilor spectacolului,
ne dam seama ca lectia e universal
valabila, oricine tinteste sa “lucreze”
cu propriul eu, gasind in ea ceva de
tinutminte. Se mai desprinde din spec-
tacol si o alta teorie interesanta, anume
aceea ca termenul “machiavelism”
trebuie redefinit, inlaturdndu-i-se
“cocoasa” sensului peiorativ. Cu alte
cuvinte, afirma regizorul prin inter-
mediul spectacolului, mijloacele chiar
nu conteaza dacd scopul — un scop
bun, fard doar si poate - a fost atins.
Fiindca “atunci cand o societate este
bolnava”, spune Machiavelli (fara sa
fi cunoscut Roméania de azi), “ea
trebuie vindecata prin violenta. Nu se
poate conduce un principat cu duhul
blandetii, principele trebuie sa fie
neindurator cu cei care produc
dezordine in stat”.

Revenind la spectacol, el e construit
sub forma unui curs tinut in iad de
Magister Machiavelli care preda lectii
esentiale despre lume si viata, dar mai
ales despre obtinerea puterii, 0
obsesie a veacului nostru. Lectianu e
deloc arida —niciin iad elevii nu au prea
multa rabdare — pentru ca profesorul

SY

are geniul de a chema n ajutorul sau
teatrul, comedia. Astfel, portiuni din
discursul sau sunt ilustrate prin frag-
mente din celebra comedie Matraguna
cu ajutorul pretios al dramaturgului
Horia Garbea care topeste cele doud
fatete ale operei lui Machiavelli intr-un
text de spectacol, creat in acord cu
intentiile regizorului. Cursantii, care la
Tnceput lupta cu plictiseala, repetand
automat dictoanele latinesti, devin
interpretii comediei cuceritoare prin
intermediul careia pricep ce e de
priceput din discursul despre politica.
In “mixtura magic&”, alchimistul adauga
o serie de imagini-soc, ce sprijina
discursul si 1 impun retinei specta-
torului. Decorul sobru imaginat de
arhitectul Cristi Vlad pe trei niveluri, se
transforma brusc, din corpul pupitrelor
ivindu-se imagini pulsand de viata:
fragmente de corp uman cand se
vorbeste despre anatomie, soldati
chirciti ca in transee cand e vorba de
razboi, ramurile unui copac, inaltandu-
se spre cer cand se teoretizeazad
“placerea ce poate face din orice om
un principe”... Impresioneaza rigoarea
demonstratiei, desi “edificiul” nu e
deloc simplu, planurile intretaindu-se,
suprapunandu-se permanent, solici-
tandu-i la maximum pe actori, care dau
dovada de mobilitate, se transforma
“cameleonic” (un termen care i
place Iui Hausvater). Dintre toti, lonel
Mihailescu n rolul lui Magister
Machiavellitace o demonstratie actori-
ceasca impresionanta ntr-un rol de
compozitie. El este batranul intelept,
apasat parca de toate tarele umanitatii,
pe care o0 vede ignorantd, stupida,
ngamfata, incapabild sa invete din
propriile-i greseli. (Fragmentele de
discursuri ale dictatorilor secolului XX,
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pe care Magister Machiavelli le asculta
ingrozit, sunt un avertisment Tnca
valabil). Condamnat sa asiste la
eforturile sisifice ale celor “de dincolo”
care iau fiecare experienta de la capat,
el tresare, parcainviat deodata, numai
candisi expune ideile, pentru ca apoi
sarevina la dezamagire, intelegand ca
principele ideal, asa cum il vede el, nu
va putea exista niciodatd. Resemnat,
isi intoarce privirea spre cei din jurul
sau, pentru ca a gasit In iad multi
oameni cumsecade, ba chiar mai mult
decat atat

Magister Machiavellieste un spectacol
exemplar pentru tipul de teatruin care
crede si pe care il practica Alexander
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Hausvater — un teatru-soc, din care nu
lipseste Insa poezia, un teatru in care
prezentul transpare metamorfozat,
astfel incat spectatorul de acum s se
regaseasca in personaje si situatii,
chiar daca ele au fost create cu sute
de aniin urma.

Teatrul ,,Ariel“ Ramnicu Valcea (cu sprijinul
Teatrului Odeon) - Magister Machiavelli dupa
Machiavelli. Regia: Alexander Hausvater.
Decoruri: Cristinel Vlad. Costume si butaforie:
Viorica Petrovici. Muzica: Nicu Alifantis. Cu: lonel
Mihailescu, Patru Gavril, Constantin Florescu,
Magda Catone, Gabriel Tudorin, Gabriel Popescu,
Aristita Diamandi, Gabriela Curpan, Corina
Merisescu Nados. Data premierei bucurestene:
19 octombrie 2000.

Stefan OPREA

Dal Nl Dal

Dar pana céand sa-l tot jucam pe
Cehov... ca pe Cehov, daca el insusi
—-1n Pescarusul - cerea forme noi, care
sa scoata teatrul din rutina si
prejudecata? Incat, de ce sa ne mirdm
auzindu-l la radio pe Hausvater
declarand ca ,piesa a fost re-creatd"?!
Sereferea, desigur, la traducerea-pre-
lucrare a lui Horia Garbea. Declaratia
ar putea fi socotita socanta si ar provoca
intrebarea: ,De ce sa fie re-creata?!
Cehov n-a creat-o destul de bine?!".
De aici, ar putea porni o nesfarsita
discutie, pro si contra, intre cei care
doresc respectarea statutului unei
capodopere si cei care nu mai pot
suporta capodoperele altor timpuri si
vor ceva nou, conform cu spiritul, cu
psihologia si cu aspiratiile prezentului.
Oricat de lunga si aprinsa ar fi, insa, o
asemenea discutie, ea nu va duce spre

nici o concluzie, caci argumente vor
avea si unii si altii.

Asadar, au avut dreptate Garbea si
Hausvater sa-l abordeze pe Cehov
dintr-un unghi inedit, sa elimine
atmosfera specifica, muzicalitatea
internd, sensibilitatile adanci, simbo-
lurile traditionale si sa le inlocuiasca,
fara mila, cu forme noi? Da! Nu! Da!
Ferice de cei care se pot opri la un
raspuns categoric: Da! Nu! Dal!

in interviul radiodifuzat mai sus-po-
menit, Hausvater vorbea despre o
trilogie pe care a dorit s-o realizeze pe
scena Teatrului National din lasi:
Teibele si demonul ei, Roberto Zucco,
Livada de visini. Afirmatie naucitoare,
daca o raportezi la cele trei texte,
carora cu greu li s-ar putea desco-
peri elemente comune (de géandire,
de sensibilitate, de atmosfera, de
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structura dramatica. de stil). Numai ca
el vorbea despre o trilogie de stil regi-
zoral, de viziune scenica. Sigur ca tre-
buie sa fii foarte stdpan pe mijloacele
tale — si Hausvater este! — sa ai sigu-
ranta unitatii tale de gandire ca sa poti
Lrage" spre un numitor comun (stilistic)
trei texte atat de diferite si sa poti spune,
cumanapeinima, canuterepeti. Dacg,
Tnsa, te repeti, ai un ,loc de fuga“:
trilogia stilistica. Poate zice cineva nu?!
Prin urmare, daca lasam la o parte
orizontul nostru de asteptare ,Cehov*,
daca renuntam la tot ce am stiut si am
simtit In fata unei reprezentatii cu o
piesa cehoviana, daca vrem sa nu
fim taxati drept traditionalisti sau — si
mai rau! - retrograzi, daca acceptam
ca nu cuvantul, nu poezia, esentele
tari, si subtilitatile textului trebuie
sa primeze intr-un spectacol Cehoy, ci
imaginea, miscarea, ritmul, culoarea,
muzica, inventia scenografica, daca
avem exercitiul — absolut necesar! -
de spectator obisnuit cu modernitatea
gandirii regizorale, nu se poate sa nu
socotim excelent spectacolul lui
Hausvater. Caci el este, Tnainte de
orice, un spectacol de imagine si ritm,
de sonoritati debordante, de culori si
forme caleidoscopice, elaborate intr-o
viziune unitarg, ingenioasa, cuceritoare.
Ici. colo, Tnsd, mai invinge si Cehov:
cate o oaza de calm si de liniste, de
vibratie a sentimentului, de izbucnire
a cate unui simbol specific — totul foarte
atent si subtil lucrat: bijuterii. lata
colaborarea cu Cehov, iti spui. lat-o pe
Liubov Andreevna - vesela, exube-
ranta, tristd, melancolica, superior
indiferenta fata de tot ce i se intampla
sau pasager Tndurerata, sfasiata de
presimtiri; iata-l pe Gaev, copilaros si
retoric, senin si superficial, pe Lopahin

(prezenta cea mai pregnanta din acest
spectacol), viguros, dinamic, vag
sentimental, dar mai ales hotarat si
lucid in tot ce face. Si celelalte perso-
naje se contureaza cu precizie — mai
ales Firs si Duniasa(exploziva, feminina,
nestatornica, provocatoare), dar si
Piscik si Petea Trofimov, si lasa, si Varia,
si Epihodov. Regizorul a avut abilitatea
de ale oferi sansa sd se vada, fiecare
cu chipul si cu trasatura de caracter
esentiald, sa se decupeze semnificativ
din cascada coplesitoare de ritmuri,
sonoritati si culori care se grabeste
mereu sa Si le asume — uneori, inainte
de assi fi epuizat disponibilitatile
individuale si de participare la drama
de ansamblu.

Doua personaje noi sunt introduse n
spectacol: Maria Ekaterina Gaeva
(mama, adusa din subtextul cehovian
si conferindu-i-se rol de prim-plan) si
Misa Ivanov (licitatorul), caruiatirevine
functia dramatica de a marca
dezintegrarea proprietatii si a familiei
Gaev-Ranevski.

Colaboratorii lui Hausvater — scenografa
Axenti Marfa, compozitorul Romeo
Cosma, coregrafa Dana Coseru si
ceilalti—au lucratintr-un consens inspi-
rat, slujind, cu talent si ingeniozitate
creatoare, viziunea regizorala.

Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ din lasi -
Livada de visini de A.P. Cehov. Versiunea roma-
neasca: Horia Garbea. Adaptarea scenica si regia:
Alexander Hausvater. Decoruri $i costume: Axenti
Marfa. Muzica: Romeo Cosma. Coregrafia: Dana
Coseru. Asistent de regie: Doina Ignea. Maestru
de lumini: Aurel Andrei. Maestru de sunet: Adrian
Danifeld. Cu: Doina Deleanu, Teodor Corban, Sergiu
Tudose, Emil Coseru, Anne-Marie Chertic, Adi
Carauleanu, Petru Ciubotaru, Ada Garfoman-
Suhar, Vitalie Bichir, Antonela Cornici, Petronela
Grigorescu, Tatiana lonesi, Constantin Puscasu,
Doru Aflanasiu. Data premierei: 12 octombrie 2000.
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SPECTACOLE

Doina MODOLA

Ofensinl

Prima concretizare a unui ambitios pro-
gram estetic, avand printre finalitatile
majore relansarea Nationalului timiso-
rean si valorificare creatiei dramatice
romanesti clasice si contemporane,
din tara si din diaspora, Revolutia
oarbd de Leonid M. Arcade in regia lui
Alexa Visarion face dovada materiali-
zarii ntr-un timp scurt (sunt mai putin
de sase luni de cand domnul Cornel
Ungureanu a preluat, Tn luna mai, direc-
tia teatrului) a unei strategii intensive
de restaurare si dinamizare profesionala.
Spectacolul, montat de Alexa Visarion
prin decuparea unei intrigi dintr-un text
prolix, scris n anii 70 (piesa a aparut
in 1971 la Paris, in contextul deza-
magirii pentru esecul tot mai evident
al ideologiei marxiste, .agravata de
dovezi din ce in ce mai raspicate si
compromitatoare ale concertarii de la
Moscova a acestei tendinte n Europa
Occidentala), punein discutie destinul
general al revolutiilor ratate si, in primul
rand, ceea ce am considerat noi
revolutia romana din 1989.

Desfasurata pe scena deschisa vast
in toate directiile, intr-o plastica monu-
mentald, excelent ritmata dinamic si
imagistic, intre fundalul cand albastru
sideral (inchipuind biroul stingher si
fantast al utopiei spulberate), cand
strajuit de o panza imensa pe care se
prelungesc cruci si morminte, unde Tsi
dorm somnul de veci sperante, vise Si
cadavre, montarea denunta esecul
idealului pervertit de actiunea sociala -
ideologie degradata in concretul vietii.

Decazutain cea mai sinistra deriziune,
speranta redresarii existentiale devine
un balci grotesc, un circ pestrit, mortifi-
cat si agitat, o debandada desucheata
in care topadie principiile egalitatii, frater-
nitatii, dreptatii si justitiei, in balbaielile
aberante ale unor gainari marunti, pusi
obsesiv si iremediabil pe furtisaguri,
trdndavie, escrocherie, hoinareald si
cersetorie. O tiganiada recurenta pare
sa fie destinul ineluctabil al oricarei
Tncercari de schimbare si ceea ce a
dezamagit ieri se reediteaza si azi. O
boald morala incurabila a intrat in om
Si degradeaza tot ce atinge, intr-o atmos-
fera de farsa cu poncife si scalambaieli
funeste. Decazutiintr-o gloata neproduc-
tiva si parazita, cei ce pareau angajati
sa schimbe lumea se complac ca mar-
ginalizati intratabili si profitori marunti.
Tabloul este sumbru, amar si pestrit,
macinat de domnia fatala a kitschului.
Spectacolul lui Alexa Visarion, corosiv,
necrutator si sumbru, in ciuda exube-
rantei sale coloristice si vestimentare
(in care scenografa Geta Medinschi
aduce o contributie stilistica remarca-
bild), e un spectacolincomod pe o tema
neplacuta si prea actuala, care zgan-
dare, provoaca, agreseaza. Conceputa
intr-o maniera directa, asertiva, in care
ancadramentul expresionist al debu-
tului si finalului ostenteaza abrupta
interpelare a realului imediat, montarea
incrimineaza adevaruri bolnave si
stanjenitoare cu o ironie exasperanta
si crispata. Replicile nu “cur@”, ci mitra-
liaza sacadat, chemand contexte
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intregi de disperare in sintagme coltu-
roase. Uneori semnele sunt prea directe.
alteori risca sa se iroseasc in van, dar
satra instalata intr-un cimitir fantast, in
dialog cu hércile si zombii contine raul
acela adevarat care macina in adanc.
Spectacolul aminteste bizar de Opereta
lui Gombrowicz si de Cimitirul Buna-
Vestire a lui Arghezi, exploatand paro-
dic cliseele operei lirice ( Trubadurul) nu
numai ca situatii, ci si ca sonoritate mu-
zicala si exotism gitan. O permanenta
autopersiflare si neliniste defineste
metateatralitatea spectaculara.

Actorii nu cred cu totulin text , stanjeniti
de emisiunea lui sacadata si poate
resimtind ei Tnsisi refuzul constiintei
ranite de prea mult urat, obositi de
redublarea lui in viata si pe scena. Si
totusi, condusi cu autoritate de regizor,
eroii se contureaza viu si pregnantintre
indoiala si inversunare. Pierre Jean
Just, filosoful de cabinet imbatranit,
anacronic, refugiat in elanuri erotice
tardive si obscure are parte de un
interpret inteligent si expresiv — Ovidiu
Ghinita — ce face pereche revelatoare
atat cuideologul vazduhist si angoasat
(Platon al lui Daniel Petrescu), cat si
cu secretara prea tanara si aratoasa
(Monica Rusei), scaldatain sampoanele
rasturnarilor. Dupa cum sleahta gala-
gioasa de pehlivani si soitari — care i
preia si “aplica” utopia prin profanari si
‘meserii” suspecte, sporovaind si bra-
vand ntr-o lume nici vie, nici moarta -
devine tabloul vivant si allegro al reali-
tatii, dirijat de un Dui-Dasa (Cristian
Szekeres) energic si dezlantuit de un
raisonneur poseur silevantin (Cantemnir
al lui Horea lonescu). Un excelent
portret de tiganca batrana realizeaza
Luminita Stoianovici (Vaiava), secon-
data aproape de Luminita Tulgara
(Coconad). Silueta gratioasa, coborata
parca dintr-un tablou provincial de
sufragerie, Claudia leremia, perma-
nenta prezenta scenica surazatoare
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Si ispititoare, da viata acelui principiu
erotic care tine de pitorescul sclipitor
al etniei si al imaginii comune despre
ea. Un mutu-psihanalitic (Pavel Bartos)
bantuie scena conferindu-i accente
enigmatice si trimiteri clovnesti. In-
treaga ceata pestritd, de altfel: Pista
delaBran(Valentin lvanciuc), Fermecusi
(Doru losif), Strigoies de partid (Ruslan
Rotaru), Putanel (Calin lonescu),
Punguta (Calin Ursu), Vuta (Adrian
Voichitescu), ca si mortii vii care isi fac
aparitia in scena in costum de gala
mucegait (ca intr-o opera de Monte-
verdi) — Adriana Ghinita, lon Rizea,
Anca Jurchescu —evoca (si prin nume)
umanitatea fantasmagorica a dramatur-
giei lui D.R. Popescu, cu care Leonid
M. Arcade pare sa aiba profunde afinitati.
Echipa de interpreti, bine pusa la punct,
in ciuda indoielii fata de acest specta-
col de nepldcuta actualitate, arealizat
un spectacol-interogatie ce supara,
pune pe ganduri si poate vexa. Supa-
rator ca Padurea nebuna(acel scenariu-
reportaj dramatic realizat, prin observatie
directa, de o echipa de tineri actori
engleziin anul 1990, dupa un sejur de
cateva saptamani in Romania), el ne
puneinfata o oglindain care realitatea
ranjeste prin diformitati degradante si
farsa baltata. Cred ca asa arata un
spectacol de atitudine in zilele noastre:
Tnconjurat de suspiciuni, disconfort,
neplacere. Dar demascand si sarjand
raul care ne macina. E greusa-I privim.
Dar prin aceasta se valideaza si se
legitimeaza.

Teatrul National din Timisoara: Revolutia
oarba de Leonid M. Arcade. Regia: Alexa
Visarion. Scenografia: Geta Medinschi.
Distributia: Ovidiu Ghinita, Daniel Petrescuy,
Monica Rusei, Cristian Szekeres, Horia
lonescu, Claudia leremia, Luminita
Stoianovici, Luminita Tulgara, Valentin
Ivanciuc, Pavel Bartos, Catalin Ursu,
Adrian Voichitescu, Adraian Ghinita.
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TEATRUL:

In excelenta traducere a lui Romulus
Vulpescu, Radu Dinulescu (recent
revenit printre noi), tanarul regizor din
anii '80, cel care ne obisnuise pe
cateva scene ale tarii cu explozii de
fantezie si curiozitate de explorator in
gandirea sensurilor ascunse ale unui
text, a montat la Teatrul ,Nottara“, una
dintre ultimele lucrari ale lui Fernando
Arrabal. Cu o tulburatoare dimensiune
tragica, Scrisoare de dragoste ca un
supliciu chinezesc este, in realitate, o
monodrama pentru 0 mare actritg, o
rememorare a raporturilor unei mame
acuzate direct de fiul ei ca i-a tradat
tatal, mort in inchisorile franchiste.

Distribuind-o in rolul acestei chinuite
si nefericite eroine pe Victoria Cocias,
regizorul a transformat piesa intr-una
conflictuala, fiul plecat de acasa, vazut
doar cu ochii mintii, devine real, la fel
ca si Ghicitoarea, jucata cu usoara
stranietate de Emilia Dobrin. Concretg,
carnala, plina de temperament,
Victoria Cocias a reusit Tntr-un spatiu
aproape neutru, doar un pat
(scenografia Sanda Mitache), cu un
acompaniament muzical, discret sau
violent, in functie de starea eroilor, sa
creeze un personaj convingator,
emotionant. Disperata sau cu patimasa
dorinta sa-si recucereasca fiul, ea Tsi
striga nevinovatia, dar Tsi recunoaste
vina, pretextadnd ca si-a tradat sotul,
evadat din puscdrie, pentru a-l salva.
Cu evidente elemente autobiografice
— tatal scriitorului a fugit din inchisoare
pe cand el avea doar céativa ani,
disparand apoi pentru totdeauna -
Fernando Arrabal a creat o tragedie a
constiintei, a remuscarilor, a iubirii fara
raspuns, a supliciului chinezesc (doua

fiinte, legate si aruncate intr-un put
adanc se devoreaza reciproc).
Mama si Fiul se tortureaza. El, Fiul,
jucat cu sinceritate de Bogdan
Dumitrache, chiar daca la inceput
actorul a intrat mai greu in atmosfera
si in incandescenta necesara.

Actrita a reusit sa ne tulbure cu dispe-
rarea Mamei, cu dorinta de Tmpacare,
cu iubirea, aproape maladiva, pentru
fiul care o uraste, fara insa a inceta
s-0 iubeasca, totusi, la randul sau.
Dramatica, cu tensiune launtrica, cu
risipa de gest si cuvant, atunci cand
se justifica, umila sub ploaia de
acuzatii, actrita isi dezvaluie n acest
rol si alte date decét cele cu care ne-a
obisnuit in Maria Callas sau in carica-
turalul rol al Clarei, iubita lui Mussolini.
Poate nu a atinsinca acel grad de transfi-
gurare, de comunicare cu transcenden-
tul, cerut de acest dificil rol, dar nici nu
cred caregizorul i-a cerut acest lucru.
A preferat Radu Dinulescu sa lucreze
cu ea in cheie realist-psihologica,
subliniind Tnsa universalitatea temei,
perenitatea remuscarilor, pedeapsa pe
care o primesti cu certitudine atunci
cand faci rau, pedeapsa data cel mai
adeseori de propria constiinta.

Exista In spectacol si o ambiguitate
binevenita. Eroina discuta cu fiul ei, 1l
vede aievea si totusi nu-I vede, nici
atunci cand incearcd sa se agate de
el sau sa-l imbratiseze cu mai multa
pasiune decat cea materna. Nici
macar nu stim daca fiul mai traieste.
Spectacolul are o autentica simplitate,
regizorul preferand sa-i lase pe actori
sa se desfasoarein voie, credndu-le din
lumini, umbre, muzicd, dansul frenetic
al Fiului.
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Montarea ne-a adus - in afara rein-
toarcerii lui Radu Dinulescu, asteptat si
pentru alte spectacole — calitatile de
buna tragediana ale Victoriei Cocias si,
maiales, un Fernando Arrabal aproape
clasic.

Teatrul ,Nottara" — Scrisoare de dragoste
ca un supliciu chinezesc de Fernando
Arrabal. Directia de scena: Radu
Dinulescu. Scenografia si costumele:
Sanda Mitache. Muzica: Cristian
Tarnovetchi, Constantin Fleanu,
Alexandru Nucd (chitard). Cu: Victoria
Cocias, Bogdan Dumitrache si Emilia
Dobrin. Data premierei: 12 octombrie
2000.

Victoria
COCIAS

loana ICHIM ANGHEL

La cateva minute dupa inceperea
spectacolului, am avut senzatia ca am
nimerit la un curs despre cum se concep
personajele, despre cum se naste si se
dezvolta intriga intr-un spectacol de
teatru, despre cum se construiesc o
situatie comica, un gag. O expunere, de
altfel, corecta si coerentd, fara a depasi
insa pragul spre un spectacol viu si
colorat, plin de umor, un spectacolin care
personajele sunt asumate si nu ,poves-
tite", un spectacal in care relatiile dintre
ele se nasc, evolueaza, se transforma
sub ochii nostri. George Dandin, spre
exemplu, interpretat de lon Haiduc, ne
.aratd“ mila pe care ar trebui de fapt sa
ne-0 starneasca sotul pacalit de o sotie
ce se pretinde a fi de neam nobil, dar pe
care de altfel si-a ,cumparat-o“, vrand
astfel sa acceada in lumea asa-zisei
aristocratii. Penibilul si mediocritatea
acestei false ,nobilimi* sunt bine
exprimate vizual atat prin costume

(scenografia este semnata de Stefania
Cenean), cat si prin miscarea scenica,
conceputa de Felicia Dalu, dar nu sunt
sustinute de constructia personajelor. Ele
traiesc intr-un singur plan — cel exterior,
reprezentat de ceea ce vor sa para ca
sunt; le lipseste, Insa, cu desavarsire, un
al doilea plan, acela in care se intrevad
mediocritatea, goliciunea sufleteasca, tot
ceea ce reprezintd imaginea reala a ceea
ce sunt ele de fapt, plan care, daca ar fi
fost exprimat prin trairi, ganduri, nuante
autentice ar fi avut in mod cert haz. Dar,
din pacate, aceasta ,simplificare" a
constructiei dramatice a ,usurat”
spectacolul tocmai de ceea ce era mai
important — latura comicd, obligatorie
pentru un spectacol ce se doreste si poate
fi o comedie de succes.

Teatrul ,Nottara" - Sotul pacalit dupa George
Dandin de Moliére. Versiune scenica si regie:
Mircea Cornisteanu. Scenografie: Stefania
Cenean. Data premierei: 6 octombrie 2000.
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Constantin PARASCHIVESCU

lon Parhon insista sa merg la Oradea
Si eu nu prea pricep de ce; trei spec-
tacole din stagiunea trecuta si o pre-
mierd, dramatizarea unei povestiri de
Gabriel Garcia Marquez, semnata si
regizata de lon Sapdaru. Moldoveanul?
Stiam ca basarabeanul Sapdaru mon-
teaza mai mult la lasi si la Botosani,
anul trecut a coborat pand la mare sia
realizat o revista la “Fantasio” cu care
a luat un premiu, dar nu I-am ntalnit in
alte puncte geografice. A luat-o acum
spre vest, dar aud ca e si angajat si
‘premiera” se anunta ca o promisiune
de performanta, a sa si ateatrului, ceea
ce starneste curiozitatea. In plus, teatrul
din Oradea a luat un premiu la Festi-
valul Teatrului Scurt, pentru cel mai bun
spectacol, cu Despre sexul femeii ca
uncamp de luptd in razboiul din Bosnia
de Matei Visniec, unde presedintele
juriului a fost chiar lon Parhon, asa ca
stia el ce stia...

Am un ziar, o carte sin Gara de Nord
mai iau o revista, sa am ce citi in trenul
de noapte care pleaca abia cand se
intuneca - “Observatorul cultural” nr. 31
(26.09-02.10.2000). O colega de
breasla care e cunoideschide revista
si ne arata un titlu de pe pagina de
teatru, recomandandu-I zambind:
Provatolicoelefas de Sebastian Vlad
Popa. Pe care, intr-un preambul, il reco-
manda, la randul lui, Doru Mares, ca
fiind textul care s-a situat “la varful ino-
vatiei” la sectiunea teoretica a “alt
FEST"-ului dela Bistrita. Provatolico... -
ce vrea sa spuna sturlubaticul eseist?
Dar in tren nu-i chip sa citesti, am
nimerit Intr-un vagon-congelator unde
bate vantul pe la geamuri, Tnsotitorul

nu are voie sa arda un carbune pentru
ca nu e inca 1 octombrie, noi nu dis-
punem decat de o patura (din acelasi
motiv) si perspectiva contractarii unei
zdravene raceli ne ia (imiia) orice pre-
dispozitie ‘telectuald. N-am chef acum
de paradoxurile lui S.V.P. Tremur. Asa
ca-l aman pentru destinatie.

Dar nici la destinatie n-am gasit timp
sa-l citesc. Pentru ca dupa prezentarea
informatiilor preliminare despre stagiune
si stadiul actual al preocupadrilor
artistice ale colectivului, de la primul
spectacol nu m-au mai interesat
paradoxurile tanarului carturar, ci
realitatea cotei valorice descoperita
aici cu sincera satisfactie, in cazuri indi-
vidualizate chiar, unde aveam impresii
dilematice. Usi inchise de Jean-Paul
Sartre, montat la Sala Studio de catre
tanara regizoare Alina Hristea, este un
spectacol sever, gray, in care tensiu-
nea existentiald contureaza gradat,
intre sarcasm si derizoriu, perspectiva
tragica a fiintei etern dependente.
Tragic ce nu se mai naste din confrun-
tarea a doua sentimente, ciintre om si
situatie. Tensiune aproape palpabil
creatd, plastic siin joc, ce mentine
interesul treaz, cu alternante nuantate
de introspectie siizbucniri dure, deter-
minate de spaima adevarului relevat:
in spatiul “usilor inchise”, infernul
sunt ceilalti. Vioara Bara, scenografa,
creeaza un spatiu sordid, dar nu uscat,
intr-o alternanta de alb si negru, cu pie-
tricele pe jos ca pe o plaja de grindina
si bolovani, trei scaune si 0 usa la
capatul unui podiumingustinclinat, pe
unde intra personajele intr-o aura de
lumina ca sa nu mai iasa. Dar si aici e



lumind — costumele albe Tnsenineaza
ambianta, viata parca e posibila. Dar
ceviatd!...Fiecare aparitie, fiecare mo-
ment e o zbatere intre amagirea liber-
tatii si certitudinea chinului dependen-
tei eterne de ceilalti. Si eleganta albului
stralucitor se maculeaza cu cenusiul
si intunecatele pete launtrice ale
fiecaruia, scoase la iveala aici. Doru
Farte (Garcin) si Mariana Neagu (/nes)
joaca nuantat si convingator, cu o expre-
sivitate reald. Surpriza, pentru mine, a
fost Mariana Presecan (Estelle), care
a evoluat intr-un registru de autentica
forta dramatica, pe care nu i-l banuiam
dupa ce am vazut-o cu un an in urma
n Mona din Steaua fara nume... fara
relief. T&nararegizoare a creat sia con-
dus tensiunea cu o matura gratie profe-
sionalg, ce se cuvine relevata. S-a oprit
saun-avizat punctul culminant de tulbu-
rare emotionalda a tensiunii, ceea ce
lasa impresia ca mai lipseste ceva...

Registrul dramatic al Marianei Presecan
mi |-a relevat si rolul din al doilea
spectacol, Kate, in Despre sexul femeii
ca un cadmp de lupta in razboiul din
Bosnia. Aici, strunit pe o interiorizare
lucida, controlata, cu antene ocroti-
toare spre sufletul mutilat al pacientei
pe care o cerceteaza si cu lacrima
demn retinuta pentru propria ei durere
sufleteasca. Aceasta, pacienta, are in
Elvira Platon-Rambu o Tntruchipare
tulburatoarte, cu sfasieri launtrice si
eruptii de deznadejde la limita demen-
tei. Pe care, fireste, n-o depaseste, Ci
o0 mentine Tncordata la generalitatea
cazului de constiinta trait intr-o expe-
rienta individuala cumplita, odioasa.
Arc sugerat impresionant in monologul
“barbatului balcanic”, unde protago-
nista se detaseaza cu discretie parca,
de relatare si regizeaza cele spuse cu
scene aievea pe care regizorul de drept,
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Petru Vutcarau, le-a nsufletit inspirat
si unde barbatii, Petre Panait mai ales,
au o evolutie apreciabila. Si aici, Vioara
Bara creeaza un spatiu exemplar, in
alb complet, cu un pat simplu in mijloc,
un scaun si 0 masuta. Apoi, tot spatiul
devine roz, gri, mov sirosu, prin specta-
culoase efecte de lumina care subli-
niaza starile evocate. Un mic poem
dramatic, spunea cineva, care se
Tncheie, insa prea brusc si firav, ca pe
o curba anemica. Cand si cum a luat
Dora (Elvira Platon-Rambu) decizia de
a lasa copilul? cum si cand Tncep
pentru Kate incertitudinile de a mai
continua misiunea aici? A - “cand si
cum”, aflam, printr-un anunt sec, dar e
suficient atat?

Si vine premiera. Fantastica si trista
poveste a candidei Erendira si a
nesabuitei sale bunici, dramatizare
dupa Gabriel Garcia Marquez de lon
Sapdaru. Eu, dupa ce am citit povesti-
rea, marturisesc ca nu m-as fitncumentat
s-0 dramatizez. E o drama cu accente
tragice, e adevarat, dar spectaculozi-
tatea ei, dincolo de particularitatea
“nesabuitei” bunici, nu 1si are focarul
ininlantuirea episoaselor, ciin sugestia
exterioara aimaginilor create de o des-
criere, de o metafora. Cum sa figurezi
“vantul nenorocirii” care bantuie n
inima desertului, departe de lume,
unde se petrece actiunea siravaseste
fiintele? Cum sa-l faci pe Ulise, “un
adolescent de aur cu ochii de mare
insingurata” caruia Erendinaii spune
“mirosi a flori"? si, sarind spre final,
cumsaredai pe scendfugaeipelanga
tarmul marii, “impotriva vantului, mai
iute ca o caprioara”, unde “nici un glas
de pe lumea aceasta n-ar fi putut sa o
opreasca”? Aflu, din notele traducato-
rului Darie Novaceanu, ca celebrul autor
a vrut sa scrie mai tntai un scenariu
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de film despre cumplita poveste, ceea
ce Tmi confirma presupunerea. Ca
lon Sapdaru s-a incumetat, e meritul
lui si Tn buna parte a reusit sa redea
originalitatea stranie a naratiunii,
amestecul de excentric si fabulos,
frumusetea spectaculoasa a grotes-
cului continut aici, daca se poate
spune asa (insanu), dar mai putin fiorul
dramei monstruoase care se contu-
reaza.

Ca regizor, lon Sapdaru creeaza cu
nerv si gradatie bine ritmata un
spectacol de o frumusete moderna, cu
discretie de basm si explozii core-
grafice, contrapuncte sonore ce
sporesc interesul, placerea si gustul
jocului. Introduce un povestitor,
Rafaelo, care coboara din cer cu aripi
deinger siinsufleteste povestea, prilej
de a se remarca stralucit Petre Panait,
cu un aer bonom, complice si detasat,
cu ochii razand si gesturi delicate de
bunic. Creeaza scene antologice,
dintre care mentionez indeosebi
noaptea de dragoste dintre Erendira
si Ulise, realizata cu o tandrete de
matase care incanta si da aura de
finete interpretarii tinerilor blonzi
Angela Tanko si Serban Borda. E mes-
ter Sapdaru n animarea ansamblu-
lui, realizadnd compozitii dinamice
care impresioneaza si se retin
(momentul de balci, de pilda, aparitia
calugarilor misionari, scenele cu
soldatii). In creionarea unui personaj
complex ca Bunica, cred ca a fost
mai expeditiv. Si aici era punctul de
convergenta a dramei cu tragicul.
Aceasta femeie — care-si exploateaza
nepoata bastarda pentru incendierea
casei (vina care nu-i apartine direct),
cu aviditatea cruda a celei care
socoteste paguba la banut, “872.315
pesos”, sipoate spune, dupa sase luni

TEATRUL-:

de calvar al fetitei, ca “daca lucrurile o
sa mearga ca pana acum, in opt ani
jumatate si unsprezece zile ai sa-ti
achiti toata datoria” — nu are nimic
omenesc in ea. Am asemuit-o, mai
intai, cu Mutter Courage, dar distanta
e enorma. Maicuta lui Brecht isi
ocroteste fiica si negotul ei avea o
motivatie umana. Ce motivatie poate
avea un monstru in fusta care 1 spune
fetitei —ce se plange ca ar avea, parca,
“sticld pisata in oase”, dupa sase luni
de abandonare la pofta barbatilor —
“Incearca sa dormi"?... Nici nu stiu
daca sa-i spun fiinta acestei alcatuiri
inspdaimantatoare, pe care Garcia
Marquez o descrie ca pe o “frumoasa
balena alba” in lumea indienilor, “ce
se purta trufasd, plind de o mandrie
ponosita”. Trufia si mandria ponosita
au fostrealizate'de interpreta, Mariana
Vasile, monstruozitatea nu. Imaginea
Bunicii, in spectacol, domina prin
grotesc, uneori chiar amuza, dar nu
Tnspdimanta. Si aici, Vioara Bara a
creat un excelent cadru scenografic,
cu sugestii inspirate (un vitraliu
coboara din plafon, pe fond negru, si
inchipuie un interior de manastire),
fantezie in mobilier si obiecte (paunii,
fotoliul Bunicii, ca un tron imparatesc,
nemarginirea marii pe un panou de
fotograf. camionul), exuberanta in
costume. Finalul e in curba descen-
denta. Otravirea Bunicii nu produce
nici o impresie, momentul e lungit,
inutil, diluat, iar cand se produce,
totusi, expierea, Erendira dispare pur
si simplu, iar strigatul lui Ulise nu
mai are ecou. Unde e “fuga Tmpo-
triva vantului, mai iute decat o
caprioara”?...

Cu reale satisfactii si un nelamurit
regret, am plecat de la Oradea tot cu
un tren de noapte. De data asta parca
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oarecum incalzit — or fi ars doi carbuni
pe acolo. Si a venit randul “inovatiei”
teoretice a tanarului care a scris
Provatolicoelefas. la sa ne distram...
Pe masura ce citesc, deslusesc nsa
in tonul sugubat al autorului o cauza
estetica serioasa, pusa extravagant,
teatral, e drept, dar cu adancime:
diferenta dintre teatralitate si drama.
Zice, de pilda junele: “spectacolul
teatral — spectacolul lucrurilor in
materialitate lor. Omul verosimil, om
sociabil...(etc.). De partea cealalta,
spectacolul de drama este al lucrurilor
transfigurate. Omul paradoxal, intrucét

Teatrul de Stat din Oradea -
Fantastica si trista poveste a
candidei Erendira si a nesa-
buitei sale bunici. Dramatizare
de lon Sapdarudupa Gabriel
Garcia Marquez. Traducerea:
Darie Novaceanu. Regia
artistica: loan Sapdaru.
Scenografia: Vioara Bara.
Coregrafia: Victoria Bucun.
In distributie: Mariana Vasile,
Angela Tanko, Petre Panait,
Serban Borda, lon Abrudan,
Richard Bocskai-Balint, lon
Mainea, Dorin Presecan,
Sebastian Lupu, Adrian,
Locovei, Igor Lungu, Romeo
Romitan, George Voinese,
lon Ruscutf, Mona Erhan,
Simona Nica, Marian Pre-
secan, lleana lurciuc $.a.
Data premierei: 29 septem-
brie 2000.

Doru FARTE
S
Estella PRESECAN
n
Usi inchise

(S

dilematic...(etc)". Sinteleg:; am vazut
trei spectacole de o reusita teatralitate,
unul chiar seducator (premiera).
Punctul unde s-au oprit, mai subtil, mai
ascuns, margea in carapace, a fost
drama. Ceea ce le-a reusit actorilor
trupei maghiare “Szigligeti” in Nebuni
din dragoste de Sam Shepard
(Medgyesfalvy Sandor, Fabian Eniko,
Kovacs Levente jr., Borsos Barna),
unde teatralitatea a fost, parca, estom-
patain favoarea unui sémbure viguros
de drama (regia Dézsi Szilard). Mai
fnvatam de la tineri.

Multumesc, lon Parhon.
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Elisabeta POP

TEATRUL-:

“Onude, §ir-bm, bupti-1e ;uow(e’ !

Am propus acest titlu din spirit
polemic: nu putini au fost cei care, inca
din timpul vietii lui Madach, i-au
reprosat, fie ca poemul lui este prea
optimist, fie ca inculca spaima de viitor
si o iremediabila tristete. Revay Jozset
a scris ca-l deprima atata pesimism,
iar marele poet maghiar Arany Janos
l-a apdrat cu argumente ce tin de
bunul-simt: cel mai adesea infrangerile
nu distrug, ciintaresc, fortifica pe cei
Tn cauza. Acest indemn final spune,
cred, destul, ca sa nu putem fi de
acord cuceicare sustineau ca poemul
ar fi trist din cale-afara. La vremea
scrierii textului, Madach avea doar
37-38 de ani, era un om tanar si plin
de speranta. Din nefericire, avea sa
moara la numai 41 de ani...

Vecini cu maghiarii si trdaind, noi,
ardelenii, de cand ne stim alaturi unii
de altii, ne cunoastem totusi prea putin,
cultural vorbind, unii pe altii, ceea ce
nu ne onoreaza. lata ca, cel putin in
ce priveste Tragedia omului, lucrurile
stau mult mai bine. Tnca din 1904,
traducerea exceptionala de catre
poetul Octavian Goga a acestui poem
a fost publicata fragmentar, iar in
1934 s-a tiparit integral. Au urmat
apoi reeditari in 1940, 1964, 1978 (in
tiraj de masa), 1983. Toate editile s-au
epuizatrapid, ceea ce ne indreptateste
sa credem ca din multe biblioteci ale
romanilor nu lipseste aceasta capodo-
pera a literaturii maghiare. Scris in anii
1859-1860, poemul dramatic Tragedia
omului constituie, alaturi de Bank Ban

de Katona Jozsef, una dintre cele mai
valoroase si dramatice marturii ale
“timpului tragic” al Ungariei de dupa
esuarea revolutiei de la 1848 (in 1867
se vor pune bazele statului dualist
austro-ungar).

Pentru a facilita celor care nu au tex-
tul proaspat in minte intelegerea
demersului nostru critic, vom spune ca
poemul in versuri este constituit din
15 tablouri: primele treise petrecin cer,
in Paradis, ultimul afara din Paradis,
iar celelalte 11 constituie locurile in
care Lucifer il conduce pe Adam,
intr-un vis pe care i-l propune: Egipt,
Atena, Roma, Bizant, Praga, Londra,
Paris, in Tinuturile de gheata si chiar
in Haos.

Reprezentand, poate, chiar ratiunea
rece, calculata, luciditatea, indoiala,
“Intruparea vesnicei tagade”, Lucifer
i atrage de partea lui pe Adam,
infruntandu-I pe Dumnezeu, cel pas-
nic, Intelept, luminos si bun, dar care
cere credinta si supunere, umilinta i
iubire fara prea multe explicatii
ajutatoare, fara “argumente”. Lucifer
il preia, asadar, pe Adam cel care a
muscat deja din marul cunoasterii, a
cunoscut pacatul. Eva i este alaturi,
cu dulceata trupului si cu sensibilitatea
inimii (“Si ce-as fi eu, de nu m-ar invia/
Ca pe-un ecou, faptura ta de floare..."
- spune Adam).

Célatoria e ca un film pe care Lucifer—
mare regizor — i-l proiecteaza Iui Adam,
urmarindu-i reactiile si incercand sa-|
convinga ca e inutil sa parcurga acel
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traseu, lung si obositor, aievea. Finalul
nu poate fi ocolit, ceea ce trebuie sa
se intdmple se va intdmpla. Calatoria
ncepe. Adam se vede pe el insusi in
chip de: Faraonin Egipt, renuntand cu
usurinta la tentatiile maririi; comandant
de osti — Miltiade - la Atena, improscat
cu noroi de vulgul neghiob atatat de
demagogi; savantul Kepler la Praga,
dezamégit de Imparatul Rudolf, dar si
de propria sotie cheltuitoare si infidela;
un Danton devorat de multime la
Paris, in plina Revolutie Franceza, etc.
Spectatorul poate medita in voie la
ciudatele asemanari intre nerabdarea
locuitorilor Romei — Tnspaimantati de
coruptia imposibil de stopat, asteptand
salvarea din partea crestinismului
propovaduit de Apostolul Pavel - si
cea a romanilor sau, de ce nu a rusilor
din anul de gratie 2000. Si nu poti sa
nu admiri clarviziunea lui Madéach cu
privire la esecul socialismului de orice
fel, ridiculizat (spre disperarea unor
marxisti convinsi de prin tarile estice)
in tabloul Falansterului in care (iarasi
zambim) un biet Savant se zbate sa
acopere nevoile stiintei cu bani putini,
resursele fiind pe terminate. O lume
rece, indiferenta siinghetata, traind din
sloganuri false, nepasatoare la nevoile
omului. ..

Alaturi de Adam, se afla Eva , in ipos-
tazele cele mai felurite : Lucia, Barbara,
lulia. EA, simbolul perpetuu al ma-
ternitatii, al iubirii, al poeziei.

in fine, in Haos, Adam, mosneag, Tsi
pune fireascaintrebare daca are vreun
rost lupta (“Deci Tnapoi, la lupta, pe
pamant”). Chiar daca aici, pe pamant,
in Tinuturile de gheata, oamenii,
eschimosii, o duc greu, flaméanzind si
rugandu-se la Dumnezeu safaca “mai
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multe foci, oameni mai putini”. Si chiar
daca, intr-o buna zi, “ingheata tot si
lupta se opreste..."

Cine stie care ar fi fost hotararea finala
a lui Adam, dupa lunga calatorie din
vis, daca Eva nu l-ar anunta, plina de
mandrie side sperantd, cavafimama,
spulberand toate celelalte posibile
optiuni. Copilul, zamislit din pacat, va
aduce pe pamant “mizerie si crima”,
“traind ca bou-n jug” si nereusind in
veci “sa sparga cercu-n care umbla”.
Chemarea Domnului e limpede (“Mila
lui e scut si lege”), nu pe pamant
i se-mplineste omului soarta, aici e
doar popasul, c¢i dincolo-n eternitate,
acolo unde “curaza lui te-nalta infinitul”.
Pe scena teatrului oradean, poemul lui
Madach a fost montat de mai multe ori
fn ultimul...secol. Una dintre montarile
pe care am vazut-o sieu, ceadin 1974,
semnata de regizorul Szabo Jozsef a
fost de o mare frumusete. Auzind ca
micul teatru particular (de altfel, in
limba maghiara,“kiss"inseamna mic)
are un asemenea proiect ambitios,
m-am bucurat. El vine dupa un reusit
spectacol cu Angajare de clovn de
Matei Visniec, intarindu-ne convinge-
rea ca proiectele sale sunt in primul
rand culturale si nicidecum mercantile.
Spectacolul s-a jucat in cladirea
neterminata a unei biserici reformate
din cartierul Rogerius. Loc plin de
promisiuni, un spatiu emotionant din
pornire. Regizorul spectacolului a optat
pentru 0 adaptare inteligenta a textului
la conditia teatrului condus de sotia sa,
actrita Kiss Térek lldiko: actori putini
ca numar, interpretdnd mai multe
roluri, mijloace materiale modeste dar
eficient folosite, etc. Nici un rabatinsa
la calitate. Public numeros — multi n
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picioare — desi interiorul bisericii nu
este spatios. Succes enorm.

Remarc de la Tnceput curajul nebu-
nesc al regizorului de aincredinta cele
doua roluri de mare intindere si
dificultate unor actori foarte tineri. Cei
doi, interpretul lui Adam, Giacomello
Roberto si al Evei, Téth Tinde, au
lucrat enorm Tmpreuna cu regizorul si
cu ntreaga trupa, atat la dictie (ei
s-au auzit perfectin spatiul de joc), cat
si la miscare si, desigur, nu in ultimul
rand, la intelegerea in profunzime a
rolurilor atat de dificile chiar si pentru
actori cu vechi state de serviciu.
Scenele se succedau rapid si numai
cu efort si disciplina au putut fi
rezolvate bine trecerile de la 0 epoca
la alta, schimbarea costumelor, a
elementelor esentiale.

Au fost duri si tandri, dezamagiti si
incrancenati, plini de poezie sau de
urd, macinati de gelozie sau gata de
jertta. Tineri si frumosi, ei au convins
un public exigent, Tn mare parte
alcatuit din intelectualitatea maghiara
a orasului. Asa cum ne-am obisnuit,
atat regizorul cét si directoarea joaca
intotdeauna pentru ca sunt actori — i
inca seriosi! — si pentru a mai scadea
putin din devizele Tncarcate...Varga
Vilmos a reluat rolul cel mai greu, al Iui
Lucifer, dupa 26 de ani. Luciferal sau
- tot un fel de regizor care-l conduce
pe Adam prin Univers — a castigat mult
n nuante, In profunzime, in rafinament.
Cu o méana sigura i-a condus si pe
ceilalti actori, putini la numar, ntru-
chipand cele 33-34 de personaje care
evolueaza in poem: Meleg Vilmos,
Dimeny Levente, Simon Matyas, Kiss
Torek lldiko, Gajai Agnes. Seriozitate,
discipling, talent sio enorma dragoste
de teatru T uneste.
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Scenografia (Kiss Gabriela) a gasit
numeroase solutii pentru a folosi cu
maxima eficientda si efect scenic
spatiuldejoc —unringin care se dau,
prin secole, toate luptele...Un simplu
semn specific epocii era pus la
inceputul fiecarui tablou Tn mar-
ginea de sus a ringului, efectul fiind
extraordinar. Costumele, de ase-
menea, au suferit aici doar necesare
modificari, prin adaugirea unor
elemente esentiale. Elemente de
recuzita, esentiale siele, au completat
armonios, scenele: drapelul francez,
o sabie, o luneta astronomica, un scut,
0 punga cu bani...Muzica a fost, pe
tot parcursul spectacolului, un pretios
adjuvant, iar miscarea scenica
(Viorica Bucium) a avut si ea un rol
fnsemnat, adesea miscarea sugerand
inteligent multimi sau vanzoleli
imposibil de compus cu personaje
atat de putine.

Spectacolul cu Tragedia omului nu
da solutii, ci pune céteva intrebari
nelinistitoare n legatura cu noi,
oamenii, cu idealurile noastre, cu
destinul omenirii. Si e suficient,
Cuvintele lui Schlegel mi se par
foarte potrivite pentru sentimentul
pe care mi |-a lasat acest spec-
tacol: “Filosoful care scrie poezie
sau poetul care filosofeaza este un
profet.”

Teatrul “Kiss” din Oradea - Tragedia omului
de Madach Imre. Regia: Varga Vilmos. Sce-
nografia: Kiss Gabriela. Coregrafia: Viorica
Bucium. Compoxzitii originale: Radvany Balazs.
llustrafia muzicala: Varga Vilmos. Distribufia:
Giacomello Roberto, Téth Tiinde, Varga Vilmos,
Meleg Vilmos, Demeny Levente, Simon Matyas,
Kiss Torek lldiko, Gajai Agnes. Data premie-
rei: 8 iulie 2000.
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Cristina MODREANU
Ceboon s bupi 140
Pocyia gertrilon
iy

Senzatia pregnanta pe care o lasa
montarea lui Claudiu Goga cu Cerere
in casatorie, una dintre cele mai jucate
piese intr-un act din opera cehoviana,
este aceea de marire, ca prin dioptriile
ochelarilor. Amplificata de intimitatea
publicului cu personajele, la care
obliga spatiul stramt al salii Studio
a Teatrului “Sica Alexandrescu” din
Brasov, impresia ca intamplarile
binecunoscute au loc sub o lupa uriasa
care ne aduce sub nas gesturi aparent
banale si simtiri obisnuite, devine cheia

Bianca ZUROVSKI
Si
Dan SANDULESCU

comicé a spectacolului. Inca din prima
clipa efectele comice sunt meticulos
programate printr-o scena extratext ce
aminteste de cea cu care incepea un
alt spectacol al lui Claudiu Goga,
montat tot la Brasov, Conu’ Leonida
fata cu reactiunea de |.L. Caragiale,
scenain care Leonidasi Efimitareglau
ceasul cu cuc si Tsi luau meticulos
medicamentele indeplinind un cara-
ghiosritual de noapte. De data aceasta,
Stepan Stepanovici(Dan Sandulescu)
isi probeaza cu rabdare de fier
rezistenta plamanilor, cufundandu-si
capul intr-un butoi cu apa, tinand
ceasornicul Tn mana pentru a nota la
“iesire” cu creta pe o placuta “recordul”
de timp, acelasi de multa vreme, dupa
marturia placutei. Cele doua scene, pe
care nu stiu cat de bine le-am povestit,
dar care au, in respectivele specta-
cole, un resort comic ce functioneaza
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perfect, exploateaza acelasi motiv, cel
al ideilor fixe ca semn al unei senilizari
a spiritului. Aceasta, se va vedea, nu
tine neapdrat de varsta, pentru ca tot
ea 1i va impiedica pe cei doi prota-
gonisti ai piesei, Natalia Stepanovna
si lvan Vasilievici Lomov, sa vada
esenta — si anume ca se iubesc si
vor sa se casatoreasca - in loc de
asta pierzandu-si firea cu con-
traziceri furtunoase privind proprie-
tatile lor.

Regizorul subliniaza atent, prin lucrul
aplicat cu actorii (cu care ne-a
obisnuit deja din spectacolele lui
anterioare), fiecare gest, conducand
pas cu pas tensiunea spre climax.
Jocul Biancai Zurovski-Anghelina si al
lui Dan Cogalniceanu este atent
compus din franturi de miscari, din
intentii de reactii ce nu ajung sa se
materializeze, din pauze lungi, jenante,
lainceputul convorbirilor, pentru ca mai
apoi — pornind de la un cuvant aruncat
neglijent — conversatia sa devina subit
controversa care irumpe, in cele din
urma, violent. Gradatia fina este atunci
inlocuita cu gaguri explozive amintind
de filmele fratilor Marx. Pretendentul
care a indraznit sa-si aroge drepturi
asupra poienii domnisoarei para-
seste “frontul” batut mar, cu hainele
sfasiate si demnitatea stirbita. Satis-
factia Nataliei Stepanovna se topeste
ins& precum inghetata sub razele
soarelui (si cat de bine se percepe
acest “proces” in interpretarea Biancai
Zurovski), cand tatél ei aduce vorba
despre motivul vizitei vecinului Lomov.
Atunci ea uitad ca prin farmec de pre-
tentiile teritoriale si, sedusa de ideea
maritisului, 1 recheama plina de
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ingaduinta. Insa “dracul” pare decis
sa-si bage din nou coada, mai precis
“demonul ideii fixe" care devine iarasi
motorul “dramatismului in banalul
cotidian” (tema esentiald a Iui Cehov,
cum spunea cineva, nu mai stiu exact
cine), iar lucrurile o iau din nou razna
pentru ca fata sustine ca ogarul ei e
mai breaz decét cel al potentialului sot.
Montarea exceleaza prin deliciul
schimbarilor de stare facute cu ince-
tinitorul si al reactiilor voit intarziate,
prin surpriza trditd ca impietrire
bruscd dar si prin poezia gesturilor
mici - frangerea mainilor, alunecarea
palmelor deschise pe poala rochiei,
mutarea obiectelor pe masa pentru
mascarea emotiei, etc. Apropo de
emotie, ea se regaseste vibrant in
spectacol, constituindu-se permanent
intr-un contrapunct pentru comicul de
buna calitate generat de solutiile
regizorale.

Usor redundant mi s-a parut comen-
tariul muzical ales (Oci ciorndie), n
schimb, excelentda scenografia lui
Viorel Penisoara-Stegaru care ima-
gineaza o curte de casa boiereasca
in care troneaza o splendida tra-
surda de epoca, locul in care cei
doi tineri se vor impaca in cele din
urma, dand glas unui mesaj optimist,
acela ca orice disputa isi are rezol-
varea ei.

Teatrul “Sica Alexandrescu” Brasov -
Cerere in cdsatorie de A.P. Cehov. Regia:
Claudiu Goga. Scenografia: Viorel Penisoara-
Stegaru. Distribufia: Bianca Zurovski, Dan
Cogalniceanu, Dan Sandulescu. Data pre-
mierei: iunie 2000.
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Perestroidia o bumea i Qebon

Reintoarcerea regizorilor romani,
calatori prin alte zari, aici, in locurile
de plecare, inseamna, Tn anii din
urma, prezente de multe ori valoroase,
alteori utile din punct de vedere
profesionist. Pentru acest inceput de
stagiune, Petre Bokor a revenit la
Teatrul “Toma Caragiu” din Ploiesti si
a adus nu numai experienta lumii de
dincolo de ocean, dar si una dintre
piesele de succes pe Broadway:
Schimb urgent... trei surori de Nagle
Jackson.

Titlul (imi) trimitea asteptarea catre
universul cehovian si, poate, ca tot
era vorba de o piesda americana,
catre o tratare in mult utilizata cheie
postmoderna. intr-adevar, s-a vorbit
(st) despre, Cehov insd, intr-o sa-
vuroasa comedie, fina analiza a
societatii ruse in epoca de tranzitie.
Tranzitie catre ...7 — intreaba scriitorul
american ce da vadite semne ca a
degustat din plin din paharul vietii
rusesti. Tranzitie pur si simplu.

Intre comic si tragic o poveste simpla,
poveste despre oameni. Intamplator
sau nu, despre creatorii de iluzii.
lluzia scenei si realitatea din spate,
realitatea culiselor. O poveste simpla
Si contemporana despre cei care nu
mai au loc (chiar daca au fost vedete,
chiar daca au fost regizori, sau simple
cabiniere) si despre cei care le iau
locul: noii manageri, noii actori, fosti
afaceristi, neexpertimentate actrite.
Despre cei care se adapteaza sau,
dacanu, despre spaima zileide maine.

Despre valoare si despre lumea
Tntoarsa pe dos. Si despre Cehov.
Un Cehov de care nu mai este nevoie,
caruia 1i trebuie o noua fatada, tre-
buie renovat. Ca si oamenii, de altfel,
brusc prea vechi. Ar trebui sa adere la
fatada, la stralucire, la zgomot. Dar nu
pot. Si atunci, ce ramane? O enorma
tristete. ..

Un mecanism al vietii marunte pe
care, pe scena ploiesteana, Petre
Bokor 1 construieste cu migala
detaliului si cu masura. Un meca-
nism1in care gestul nu are nimic maret,
e gestul obisnuitului, coplesit de
cenusiu. Cenusiul hainelor atarnate,
inghesuite, care in culise isi pierd
farmecul de pe scena. Si dacainainte
ordinea si prevazutul dadeau ritm
constant existentei, noua viata arunca
totul intr-un du-te - vino continuu,n
care nimeni nu mai stie cine este, ce
a fost. Nici macar personajele nu mai
au timp sa fie ele insele. Nu mai au
timp sa-si imbrace propriile haine.
Devin altele, asa cum cele trei surori
(de fapt, doua, din economie!) ajung
—-Tnnoul spectacol creat, innoul teatru,
pentru noua viata - la Moscova, n
sclipiri de cabaret.

Teatrul “Toma Caragiu” Ploiesti — Schimb
urgent...trei surori de Nagle Jackson. Adapta-
rea §i regia artistica: Petre Bokor. Sceno-
grafia: Maria Miu. Coregrafia: Marcela Timiras.
Cu: Ana Bart, Raluca Zamfirescu, Carmen
Ciorcila, Nicolae Urs, Marian Despina, llie
Galea, Lucia Stefanescu, Roxana lIvanciuc,
Mihai Coada, Dragos Campan.
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Mapti— nupunt ok eff

A treia colaborare cu Vlad Mugur
pentru Teatrul National din Craiova, in
nici doi ani — nu e putin! Si astfel, inca
o data, acolo, evenimentele devin
traditie.

indragostit de Goldoni, regizorul fi
priveste opera din unghiul zilelor
noastre si descopera in ea striden-
tele si raul care ne domina. Tipolo-
gille din Carnavalul barfelor — femei
monstruoase, diabolice, si barbati
arierati — se constituie in repere,
variate, ale dezumanizarii. O fauna
caricaturala, uscata, intr-un climat in
care apa, izvor al viului, nu se mai
gaseste decét in acvariul din dreapta
scenei — simbol ironic al Venetiei
iluziilor, din care acum nuaumairamas
decat amintiri...

in acest spatiu osificat si construieste
Vlad Mugur atmosfera spectacolu-
lui, printre zeci de sticle goale, seci —
ca si fiintele care-si fac loc printre
ele, forme fara fond, trupuri fara
suflete.

intre sentimentul fragil care i leaga pe
Beppo si Checchina si lantul béarfelor,
adevarul si minciuna se pierd. La fel
si vinovatia sau responsabilitatea,
care apartin in aceasi masura tuturor
si nici unuia.

Masca devine simbolul acestui
paradox absurd, al refuzului de
asumare a propriei conditii. Toti eroii
sunt masti vii, schimonosite, ale car-
navalului fatidic care e viata. In lumea
din montarea craioveana, ca siin cea

de toate zilele, raul contamineaza. Cei
doi nu cunosc puritatea dragostei, Ci
numai atractii, patimi oarbe. Principiu
vital, spiritualmente superior, iubi-
rea nu mai poate anima decét
elanuri sterile. “Amorezii”, consacrati
de exegezele literare si scenice ca
victime inocente spulberate de
tesatura veninoasa a intrigilor, sunt
aici figuri sterse, fara substanta sifara
intensitatea adevarata a pasiunii.
Speranta nu mai exista si, asadar, nici
tragicul.
in textul lui Goldoni, Vlad Mugur
vede expresia fatalitatii care a dus
la dezintegrarea omenirii de azi:
ipocrizie, vanitate, intoleranta. .. Cultul
grotescului, intre comedie amara si
drama, traduce toate acestea prin forta
imaginilor trasate in decorul sumbru
din panouri metalice. Viziunea sa
restituie relatiile piesei in dimensiunea
lor cea mai tulburatoare. De aici Si
absenta comicului goldonian “tradi-
tional”. Si, totusi, mai ales Tn partea a
doua, cand capata ritm si momente de
umor savuros, spectacolul se Tnscrie
in registrul comediei negre, amintind
de rafinamentul din Mincinosul si
Crima din strada Lourcine. Travestiul
lui llie Gheorghe, creatia luliei Lazar,
aparitiile lui Valer Dellakeza,
Tncurcaturile provocate de venirea lui
Salamina (Vasile Cosma) inspird un
haz autentic.

Finalul, Tnsotit de acordurile
muzicii lui losif Hertea, apare ca o



sentinta filosofica: personajele sunt
maturate din scena o data cu reziduurile
de plastic. Sfarsitul e trecere in moarte —
alor si a lumii care isi permitea, fie si
plangand, sa rada.

Ca intotdeauna, actorii craioveni —
carora li se adauga cele trei debutante
descoperite cu har de maestrul
Mugur: Luiza Cocora, Romanita
lonescu si lulia Lazar — s-au adecvat
stilului poetic al lecturii propuse de
regizor. Un stil care compune si re-
compune un univers — acelasi? — din
titluri diferite. Ramane intrebarea daca
nu cumva acest mod de a structura

Luiza COCORA
Si
Sorin LEOVEANU

discursul teatral, reluand metafore,
semne, masti, nu e atins de ceea ce
inseamna manierd —in sensul cel mai
profund, mai nobil.

Teatrul National Craiova — Carnavalul barfelor
dupa Barfele femeilor de Carlo Goldoni.
Traducerea: Rodica Locusteanu. Versiunea
scenica §i regia artistica: Viad Mugur.
Scenografia: llona Jaro-Varga. Muzica: losif
Hertea. Coregrafia: Florin Fieroiu. Distributia:
Adrian Andone, Valentin Mihali, Luiza Cocora,
Sorin Robert Leoveanu, Romanita lonescu,
Camelia Maxim, Valer Dellakeza, llie Gheorghe,
luliaLazar, Mirela Cioaba, Vasile Cosma, Theodor
Marinescu, Nicolae Poghirc, Angel Rababoc,
Tudorel Popescu.
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Narka verde de acasi”

Incep sa cred ca Iui Alexandru Dabija fi
place sa arunce din cand in cand o privire
asupra celor trecute. Altfel nu-mi explic cum
de au urcat pe scene bucurestene, ntr-o
excelenta auditie regizorala, spectacole
ca: Orfanul Zhao, intors de la Piatra Neamt;
Saragosa dupa ani de zile de la prima
lectura; Fratii, in urma montarii brasovene.
Si parca, parca incep sacred, de aseme-
nea, ca Alexandru Dabija pleaca la drum
cuoboccelutdin care pune de fiecare data
ceva haz de necaz, ceva mai putin compro-
mis textual si ceva mai mult Irina Solomon
si Dragos Buhaghiar. Asa I-am gasit pe
regizor la Teatrul ,Odeon*, undein colabo-
rarea cu SMART a debutat inacestinceput
de stagiune spectacolul Fratiide Sebastian
Barry. Compusa ca o arie de opera, piesa
pierde din agitatia unui workshop de
echipa si castiga In poetica teatrala.

Josey si Mick sunt un fel de ,oameni Si
soareci* ai lui Steinbeck, iar povestea lor
nu se desprinde cu nimic de vana
nemultumitilor lui Albee, Miller sau Clark.
Pofta de viata a personajelor creste din vise
terapeutice. Nebunul Josey Tsi alimen-
teaza infantilismul cu imaginea mecanica
a mamei (Rodica Mandache). In fata
aparitiilor ei fragmentate, Josey trece prin
béi de lumina, imprumutate permanent de
Mircea Albulescu. In pielea lui. personajul
starneste compasiunea unui batranel senil
cubarba alba. Se aruncainjocul celorlalti,
revine cu periodicitate la ceremonia sa
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la propriu intr-un decor figurat. Este genul
de antipersonaj necesar amendarii
celorlalte. Esecul lui Mick, de exemplu, se
vede in ochii fratelui sau. La fel si toate
incercarile de aramane ancoratin trecutul
unei case altminteri populata de musafiri
guralivi la Cate-o parlida de poker (intr-o

comunicare sprintara a Dorinei Lazar, Irinei
Mazanitis si a lui Gelu Nitu). Nu e usor sa
pui alaturi doi actori precum Constantin
Cojocaru si Mircea Albulescu. Dar | fratii
acestia, ajunsi la varsta la care nu se mai
pot desparti, se completeaza reciproc, se
ridica unul pe celalalt, 1si schimba
neajunsurile in nevoi.

Pe de alta parte, Dabija mizeaza pe o
scenografie si 0 coregrafie de cea mai
buna calitate. Hai sa recunoastem: ramai
nauc privind iarba aceea irlandezg, iarba
verde de acasa, crescand parca din
podea, napadind picioarele actorilor,
inghitindu-le repejunea, lasandu-i sa se
descurce cu brate si chip. Spatiul oniric,
asezat undeva in sfertul departat al scenei,
evadeaza in miscarea sui-generis a fan-
tasmelor — Eivira Deatcu, Serban lonescu,
Mihai Danu, Sidonia Ganea. Muzicalitatea
costumelor-franturi de vise este eficientd,
tinuta sub ,papuc* de Razvan Mazilu.
Coregraful-actor salveaza uneori ca-
rentele textului. Si... daca tumultuosul
Saragosa-66 de zile cerea o repetitie
auditiva n fata publicului, actiunea mai
putin ofertanta a lui Barry se umple cu dans.
Linia de plutire a spectacolului este tra-
sata cumva in tonul scenografiei; un sfert
intermediar de culoare locala a autorului
si un camp verde ca o arhitectura peisa-
gistica la care au privit 0 vreme Irina Solomon,
Dragos Buhagiar si Alexandru Dabija.

SMART si Teatrul ,,Odeon*, in colaborare cu
British Council - Fratii de Sebastian Barry. Regia:
Alexandru Dabija. Scenografia si costumele: Irina
Solomon si Dragos Buhagiar. Coregrafia: Razvan
Mazilu. Cu: Mircea Albulescu, Constantin
Cojocaru, Serban lonescu, Dorina Lazar, Rodica
Mandache, Elvira Deatcu, Razvan Mazilu, Mihai
Danu, Irina Mazanitis, Gelu Nitu, Sidonia Ganea.
Data premierei: 1 octombrie 2000.
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Irina IONESCU

Gabriela CRISU
Si
Nora COVALI

Teatrul Tineretului din Piatra Neamt con-
tinua sa fie un bun detector de talente si
un mediu prielnic debuturilor de succes.
Cauta (aproape) permament actori,
regizori, scenografi, secretari literari si, nu
in ultimul r&nd, texte noi, bine scrise si bine
traduse, care sa determine exact intrebari
si raspunsuri esentiale.

s

Beatles. .. sitoata lumea era a mea! de
Sharman Macdonald este o astfel de
piesa. Viatd adevarata. Inefabil, ireversibil,
uneori si iremediabil. Naivitate, pasiune,
asteptare, ratare. Promisuni, pariuri,
sperantd si foarte multd incredere. Toate
pe fondul/in mijlocul unei actiuni ce se
petrece de-a lungul a doua perioade
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puternic relationate: o copilarie, o
adolescenta (1955-1966) usor bezmetice,
rebele si un prezent (1983) coplesit de
consecinte reale sau... Inchipuite.
Probleme legate de initieri erotice/sexuale
mai mult sau mai putin reusite, dar de
doua ori pe atata candoare si ursuleti de
plus. Fara stridente, fara excese, cat se
poate de frumos, de firesc si de sincer.
O montare lucrata serios, cu foarte multa
atentie pentru amanunte. O scenografie
bine gandita - functionala si extrem de
convingatoare — colturoasa, stancoasa
ca orice plaja la Marea Nordului, “gaz-
duieste” totusi un “pod” cu multe perne
de puf pentru doua fetite delicioase, desi
uneori rautacioase.

Existenta unui trecut ce provoaca
decizille/actiunile viitoare a inspirat aici
constructia personajelor complementare,
n pereche. Fiind prezentate la doua
varste diferite, ele auin grija, Tn spectacal,
copiii care au fost sau adultii care
urmeaza sa fie. Apar astfel: Fiona, copil
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(Nora Covali, debutanta la TT, plina de
energie si disponibilitati nebanuite) -
incdpdtanata, un pic antipatica - si...
Fiona (Dorina Harangus, fidela perso-
najului) - la fel de neincrezatoare, dar
aroganta; Vari, copil (Gabriela Crisu,
remarcabild in rol) — simpatica, isteata,
malitioasa - si 0 Vari resemnata in fata
obligatiilor de familie (Vasilica Oncioaia,
de asemenea debutanta la TT, prezenta
foarte speciala, deosebit de expresiva si
aparent fragild). In roluri clar si corect
conturate mai pot fi vazuti Clara Flores
(Morag) si Constantin Lupescu (Ewan),
actori afirmati deja la Piatra Neamt.

Teatrul Tineretului din Piatra Neam{ - Beatles...
sitoata lumea era a mea!/When | Was a Girl | used
to Scream and Shout de Sharman Macdonald
(premiera pe fara). Regia artistica si versiuneain
limba romana: Ada Lupu. Scenografia: Rodica
Arghir. Distributia: Clara Flores, Nora Covali,
Dorina Harangus, Cabriela Crisu, Vasilica
Oncioaia, Constantin Lupescu. Data premierei:
28 octombrie 2000.

Lucian VARSADAN

Ome-man-sbow-ul ca evesinesd

Seara de 22 septembrie ainsemnat, fara
indoiald, primul prilej de satisfactie in noua
stagiune teatrala la Timisoara si aceasta
gratie nu doar unui spectacol remarcabil
al Teatrului Maghiar de Stat ,Csiky Gergely*,
Ci siiscusintei acestuia de a alatura mizei
valorice a actului cultural o inconfundabila
aura de eveniment.

Aceasta se datoreaza in primul rand
premisei montarii: premiera de presa (si
premiera pe tard) a spectacolului coupé
Strategia porcului si Cu ochi de copil, de
Raymond Cousse, in directia de scena
a lui Victor loan Frunza, cu costumele si
decorurile Adrianei Grand si versiunea
maghiara a lui Oberten Janos. Apoi se

cuvine mentionat ca spectacolul a
incheiat prima zi din cele trei pe care
teatrul de expresie maghiara din
Timisoara le-a reunit, sub genericul
In oglinda, intr-o microstagiune cuprin-
zand cele mai importante montari ale
sezonului incheiat, dar si aniversarea a
125 de ani de la inaugurarea cladirii ce
addposteste astazi scenele de limba
romand, maghiard si germana. Nu in
ultimul rdnd, evenimentul a atras atentia
Si prin aceea ca teatrul ainteles (si bine
afacut!) sa iasa cu spectacolul in cetate,
mai precis in Curtea Franciscana a Scolii
de Arte, care s-a dovedit neincapatoare.
Cele doua monodrame ale lui Raymond
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Cousse se inscriu in categoria pieselor
ce comporta riscul de a plictisi, n
absenta uneirealizari pe masurd. Primul
text — monologul unui porc ce asteapta
sa fie taiat — reconstituie intr-o partitura
ironicd devenirea individului in ,lumea
porceasca”, prin prisma experientelor
,din copildrie", arelatiei cu porcarul, mai
apoi cu macelarul - ca posibili exponenti
ai puterii —, castrarea, relatiile in cadrul
familiei si, in cele din urma, experienta
sfarsitului. Apropierea acestuia - bine
sustinuta scenografic prin aparitia unui
(autentic!) dric vienez — nu e insotita
de angoasa, ci asumata constient de
personaj, care insa si in acest contextisi
pledeaza drepturile, optand pentru...
,sacrificarea industriala”, si nu pentru
un mdcelar anonim. Acestui tip de ridi-
culizare, autorul Ti opune rabufnirile de
sinceritate ale porcului, insotite de
dorinta acestuia de razbunare intr-o
vreme cand porcii vor fi stapani, desi
el ramane si acum, cand vremea i s-a
scurs, la conditia sa de ,porc ordinar”.
Personajul gaseste prin intermediul lui
Demeter Istvan Andras un discurs plin
de vioiciune, actorul alternand pleca-
ciunea umila cu revolta sterild, mandria
cu suferinta — aceasta din urma sustinuta
pana in stadiul ei de durere fizica. Cu
toate ca spectacolul treneaza in unele
momente de verbalizare excesiva,
Demeter stie sa se foloseascd de ascu-
timea ironiei lui Cousse, mai cu seama
in partile sale cu directa trimitere la politic
(,Nu sunt porc nici de dreapta, nici de
stdnga: sunt porc de centru®), dar si
bing-bang-ul jocurilor de cuvinte de care
textul abunda (exemplu: ,Sangele rau
influenteaza calitatea sangeretelui*),
spre deliciul publicului.

A doua parte a spectacolului —monologul
Cu ochi de copil - este o creatie exem-
plara a tandemului Victor loan Frunza-
Adriana Grand, cu aportul substantial al

N

lui Balazs Attila, faraindoiala un actor pe
care orice teatru si l-ar dori in ansamblul
sau. In 70 de minute se prezinta in fata
publicului un intreg univers privit prin
prisma unui copil: familia, puterea,
dragostea, prietenia si moartea nu se
regasesc aici intr-un discurs reflexiv, Ci
ca secvente ale perceptiei tAnarului, pe
care Balazs Attila le sustine tulburator,
intr-o gama infinita de nuante, de la umor
debordant la tragism chinuitor. Pe catde
dureroasa este pierderea prietenului,
pe atat de hazlie redarea privitului prin
gaura cheii sau a primelor experiente
sexuale. Scenografia Adrianei Grand
vine sa sustind demersul actorului ce
are la dispozitie acelasi dric vienez, o
multime de papusi, masti, baloane si
alte ,maruntisuri*, care insa — alaturi de
mimica, vocea si gestica pe care Balazs
le stapaneste perfect - fac din specta-
col un giuvaier imagistic in miniatura,
expresiv si antrenant in acelasi timp.
Victor loan Frunza stie sa dozeze fiecare
moment din spectacol si sa exploateze
calitatile acestui actor total, care prin cele
mai diverse forme de expresie —de la a
mima sau a canta live (muzica: Marius
Leu) pand la a merge pe rotile — face
publicul sd se bucure de fiecare miscare
a sa, de fiecare cautatura, de fiecare
gest.

Afostaceasta o seard de teatruasa cum
timisorenii nu au mai trait de mult: o
montare in aer liber al cdarei succes,
confirmat prin aplauze indelungiin seara
premierei, se datoreaza acuratetii si
temeiniciei unei echipe caracterizate de
respectul pentru spectacolul de buna
calitate.

Teatrul Maghiar de Stat ,Csiky Gergely“ din
Timisoara - Strategia porcului $i Cu ochi de copil
de Raymond Cousse. Regia: Victor loan Frunza.
Scenografia: Adriana Grand. Muzica: Marius
Leu. Cu: Demeter Istvan Andras si Balazs

Attila.
; i 1q
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PDaltosid bosmicilini

Am vazut spectacolul cu piesa Gaitele
in regia lui Mircea Cornisteanu intr-o
atmosferd de adevarat vacarm, cum
numai pe stadion imi inchipuiam ca se
poate intalni (iatda ca, daca nu te duci
tu la stadion, vine el la tine!), iar asta
mi-a tulburat cu siguranta perceptia,
asa cum sunt sigurd ca a tulburat si
jocul actorilor, intimidati de forta de
nestdpanit ce venea din sala, complet
neaderentd la “mersul” spectacolului,
departe de intelesurile lui.

Cea mai cunoscuta piesa a lui
Al. Kiritescu, comedia Gaitele continud
probabil sa simbolizeze, in virtutea unui
destin de invidiat, succesul de casa pe
care orice teatru si-l doreste, altfel eu
personal nu gasesc motivul pentru care
directorul teatrului “Sica Alexandrescu”
a ales-o tocmai pe ea pentru a o pune

1
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| Paula IONESCU, Virginia ITTA
.. MARCU, Constanta COMANOIU
/| si Bianca ZUROVSKI

in scena. Destul de prafuita in prag de
nou mileniu - chiar daca tipologia
parvenitului e din nou la ordinea zilei,
ea are acum alte coordonate -, piesa
ofera cel putin o partitura foarte
generoasa: rolul Anetei Duduleanu,
capul cuibului de viespi, rol de care
actrita Paula lonescu se achita ono-
rabil. Montarea clasica a lui Mircea
Cornisteanu nu-si ia libertati fata de
text, singurul “acttemerar” — din pacate,
cel putin pentru mine, ramas de nein-
teles - fiind cel al creatorului decoru-
lui. V. Penisoara-Stegaru, care umple
scena mare (prea mare si cu o acustica
mizerabild) a teatrului brasovean cu
o increngatura de tufe verzi planand
deasupra unui spatiu despartit
nefunctional prin panouri improscate
cu gri, decorat insa cu o mobila cat se
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poate de conventionala (!). Distributia
alcatuita de regizor e destul de stearsa,
desi fiecare actor e “inrol”, iar replicile
binecunoscute (unele memorabile) se
succed dinamic Tn sanul “clanului
Duduleanu”. Se remarca in special
partea feminina a interpretilor, partea
masculina “distingandu-se” prin imo-
bilism si vorbire Tmpiedicata.

Trebuie sa spun din nou ca piesa lui
Al Kiritescu mi s-a parut datata si foarte
putin amuzantd si m-am tot intrebat pe
parcursul spectacolului ce mai poate

Ui

spune ea omului anului 20007 Sau sa
fie vorba din partea regizorului de
nostalgia romantica ce-i poate face pe
unii sa poarte inca paltonul bunicului,
fie siintors pe dos”?

Teatrul “Sica Alexandrescu” Brasov - Gaitele de
Al. Kiritescu. Regia: Mircea Cornisteanu. Deco-
ruri: Viorel Penisoara-Stegaru. Costume: Stefania
Cenean. Distributia: Virginia ltta Marcu, Constanta
Comanoiu, Bianca Zurovski, Mara Nicolescu,
Andrei Ralea, loan Georgescu, Radu Negoescu,
Carmen Moruz, Viorica Geanta-Chelbea, lulia
Popescu.

Mariana CIOLAN

MARY POPDINS — o ,isuertitic” pertrne viiton

La Teatrul "Anton Pann” din R&mnicu
Valcea, stagiunea 2000-2001 s-a
deschis cu un musical: Mary Poppins,
pe un text semnat de Silvia Kerim dupa
D.L. Travers si muzica de Marius Teicu.
Motivatia, pe cat de laudabila pe atat
de fireasca, am aflat-o de la proaspatul
director al acestei institutii de spectacol,
regizorul Adrian Roman: “am dorit ca
Tnceputul de stagiune sa coincida cu
intoarcerea copiilor din vacanta, cu un
spectacol de copii, care sa-i aduca din
primul moment in sala de teatru si cu
speranta ca ei vor reveni”. Musicalul,
conceput Tn urma cu mai bine de un
deceniu, jucat pe mai multe scene, nu
este “strain” nici de teatrul din Valcea.
Aici el fusese montat acum noua anide
Andrei Bradeanu si se bucurase de
succes la public. Cu aceasta valoroasa
referintd, Doru Zamfirescu, pastrand
ideea acelui spectacol, si-a asumat
sarcina regiei, alcatuind o noua dis-
tributie, realizdnd totodata alte cos-
tume si decoruri, reduse la un minim

de functionalitate si sugestivitate din
pricina mijloacelor financiare modeste.
Ceea ce constituie o dominanta a
poeticului text scris de Silvia Kerim
(prezentd, de altfel, la premierd, ca spec-
tatoare declarat Incantata de “acest
spectacol limpede”, alaturi de Marius
Teicu): nevoia de poveste, de a 01n-
tretine si a o topi in experienta si chiar
intr-un mod de viata, mi se pare a fi tre-
cutin spectacolul teatrului din Valcea.
Mary Poppins, creata de lulia Antonie
Alexandrescu (ajutata si de un fizic
agreabil), este o fiinta calda, comuni-
cativa, care respinge cu delicatete peda-
gogismul inchistat si crispat, pentru a
trezi pe nesimtite in sufletele celor doi
copii, carora le devine guvernantg, ne-
voia de a descoperi cameni si talcuri,
iubire si intelegere nu numai fata de
semeni, ci si fata de toate creaturile
Domnului, fie ele pasari sau animale.
Ideea educatiei ca initiere este susti-
nuta de trecerea fluida, fard sincope,
din planul real al intamplarilor (cu ritm
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in general sustinut) In zona visarii, a
inchipuirii libere de orice constrangere
ori prejudecatd, intr-un univers fasci-
nant cu personaje pitoresti ori serafice.
Doru Zamfirescu, Lidia Stratulat, Radu
Constantin si Vasile Marinoiu implinesc
prin cuvant, prin miscare (o indrumare
coregrafica sustinuta se impunea
imperios), fiecare dintre ei, mai multe
roluri, cu umor, cu ironie, uneori si auto-
ironie, cu lirism. Alaturi de ei, in specta-
colul valcean pentru copii apar chiar...
copii, in frunte cu Cristina Draganel
(eleva in clasa a Xl-a, dovedind in
multe momente o reald putinta de a
exterioriza cu emotie trdiri si a stabili
relatii firesti cu partenerii de joc) si
Martha Balteanu (eleva doar la “gene-
rald”). Faptul se inscrie intr-un fel intr-o
traditie. S& nu uitam ca Teatrul "Anton
Pann” de astazi s-a nascut dintr-o daruita
miscare de amatori. Dar daca el existg,
norocul este datorat unor profesionisti
cu imensa ardere pentru teatru —
Gheorghe Marinescu, Silviu Purcarete,
Dan Micu, s.a. De aceeea, gestul mi se
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pare, raportat la acest “fenomen” val-
cean, si reverentios in directia coagu-
larii pasiunilor si talentelor pentru
teatru. Includerea in distributie a aces-
tor copii constituie desigur un céastig
pentru spectator, in planul credibilita-
tii si autenticitatiiacum, in “era filmului”,
cand nu numai Hollywoodul si-a sporit
serios zestrea de vedete in pantaloni
scurti. Pe termen lung, poate fi, de ase-
menea, un castig, caci acei copii Si
adolescenti spectatori, pe care i-am
vazut in seara premierei traind intens
fiecare moment, aplaudand in ritmul
antrenant al muzicii si, in final, invadand
scena cu bratele incarcate de flori i
stralucire in priviri, sunt cu siguranta
castigati pentru teatru. in pragul de nou
mileniu.

Teatrul “Anton Pann” Ramnicu Valcea -
Mary Poppins de Silvia Kerim dupa D.L. Travers.
Muzica: Marius Teicu. Regia: Doru Zamfirescu.
Cu: lulia Antonie Alexandrescu, Lidia Stratulat,
Radu Constantin, Doru Zamfirescu, Vasile
Marinoiu, Martha Balteanu, Cristina Draganel s.a.
Data premierei: 14 septembrie 2000.

Anca BALTEANU

Si
Cristina DRAGANEL
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NE-AU VIZITAT

Claudia LIPAN

Dupd ce s-a consumat o serie de spec-
tacole dansante pe scenele romanesti
consacrate sau de aiurea, teatrul-dans,
baletul modern, coregrafia, incepe
lent, dar sigur sd existe si la noi un
public-tinta. Nu ca el n-ar fi existat! Dar
strecurarea silentioasa a dansului spre
una-doua iesiri la rampain stagiuneisi
gasea adepti doar daca 1 ajuta norocul
sd zareasca afisul de spectacol pe
vreun zid Tn inima orasului. Ziduri care
s-au umplut, ce-i drept, o data cu escala
Companiei ,Béjart Ballet”, cu pret pe
madsura — caritabil, totusi! Ballet for life
este, am putea zice, o hiperboree
stanesciana din care nu poti rupe nici
o metafora. Ea ramane acoloin muzica
semnatad de Mozart sau Queen, in cos-
tumele lui Versace, in miscdrile a 30 de
dansatori. Compania, infiintata acum trei
decenii la Lausanne, il are ca solist pe
francezul Gil Roman, condus in salturi
de vocea lui Freddie Mercury si de
pasii lui Jorge Donn (fost prim-balerin
al trupei), ambii morti de SIDA.

Dansand in memoria lor, balerinii alu-
neca, rand pe rand, pe ldnga supra-
realismul lui Gianni Versace, creatorul
care a ldsat deschis culoarul ingust catre
estetica modei; pe 1&nga o alta dispa-
ritie incandescenta a celui care schimba
secolul al XVllI-lea sub influenta muzicii

italiene. Mozart nu Intarzie sa umple-

baletul Béjart cu o ,mica muzica de
noapte” menita sa provoace, nu sa
abandoneze, saridice si nu sa doboare

aparatul acesta fragil cu care omul
lucreaza permanent, modifica lucrurile
si le da viata. Ballet for life nu reprezinta
omul pe drumul nesigur al mortii, Ci
omul care iese din starea de a muri
cate putinin fiecare zi si alearga spre
viata. Alearga cu precizia varfurilor
clasice intinse, cu acea curiozitate
nepotolita a baletului modern, cu
piruete si gimnastica a corpului din
dorinta de ,a respira liber®. Daca in
lucrarea sa timpul era teatralizat in
mare masurd, balerinii lui Maurice
Béjart par sa se descurce numai prin
dans (care, fie si pe o0 scena de teatru,
i non-dramatizeaza).

inclin s&-i dau dreptate coregrafului
care marturisea, montand premiera din
1997 la Opera din Paris, ca versiunile
liveaduc muzica plina de energie mai
aproape de suflet, de participarea
directa. Majoritatea secventelor sunt
interpretate la unison cu publicul con-
certelor Queen; ele par, mai degraba,
niste videoclipuri atarnate pe sfori,
unde acrobatii baleteaza da capo al
fine un timp care nu prea exista. Oricat
incerci sa decupezi nasterea, primul
pas, primul cerc vicios, o vara intine-
rind pe o plaja fara nisip, o toamna
imbatranind in frunzele din puful unei
perneg, o iubire consumata langa aceste
frunze, prima incercare de zbor, zborul
intrerupt si acoperit de al doilea pas,
altreilea pas, al... ridicarea sustinuta de



2

alta nastere... Ei bine, oricat am vrea,
nu exista nimic care sainducaun prea
devreme sau un prea tarziu, care sa
opreasca fiintele ce inunda scena in
eseuri sau motive matematice. Béjart
ndeamna la zburdalnicia careia, din cand
in cand, 1i taie aripile si-o incurajeaza
sa o ia de la capat. lar ea se intinde
asteptand sainvie (a cata oara?). Chiar
si atunci cand camera alba - in care
s-au strAns miscari interactive - si-a
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crapat peretii, si-a eliberat gandurile
si a ramas dezvelita ca o cutie goala
de chibrituri... Asemeni Scaunelor
ionesciene care-l inspirasera pe Béjart
la Tnceputul anilor '80. Banuiesc ca
atunci era... prea devreme!

Compania ,,Béjart Ballet" in colaborare cu JTI
International (la Teatrul National din Bucuresti) -
Ballet for life de Maurice Béjart. Coregrafia: Maurice
Béjart. Muzica: Queen, Mozart. Costume: Gianni
Versace. Data reprezentatiei: 19 octombrie 2000.

La inceputul anilor ‘20, scriitorul ceh
Karel Capek aduceain lumea dramatur-
giei o piesa science-fiction prescurtata
AR.U.A. Primul text unde apare cuvantul
.robot"“, cu priza la public si talpi noro-
coase pe terenul criticii, a avut pre-
miera un an mai tarziu pe scenele din
Praga, New York si Londra. Dupa 80 de
ani, regizorul Daniel Pursey Tmpreuna
cu actorii Institutului de Arta Dramatica
al Universitatii din Oxford revin la pre-
dictia lui Capek. Mileniul trei ne pune
Tnfata problema informatizarii care ocupa
tot mai mult din spatiul omului de a
vorbi, a lucra sau a gandi. Spectacolul
trupei engleze se inscrie intr-o micro-
stagiune romaneascaavand reprezen-
tatii la Constanta si Bucuresti.

Capek isi imagineaza realitatea ca o
cutie de chibrituri cu peretii de metal,
unde se programeaza inlocuirea omului
cumasina. ,Rossum’s Universal Robots*
este fabrica unde Incepe si se sfarseste
virusul cibernetic care afecteaza (dar
si manipuleaza!) o intreaga societate.
Harry Domin (Adam Dodd), inventator
cu veleitati de lider, viseaza la o
realitate tehnologica apta sa permita
umanitatii eliberarea de orice munca.
Sprijinindu-si fortele pe o istorie grea

Outia de dibrituni T 4 b Capelt

a teatrului elisabetan, actorii desfac
timp de douaore cutia de chibrituri, uma-
nizandu-i spatiul claustrat, mobilandu-|
cuaerul unei camere de oaspeti. Fabrica
lui Capek devine un frumos salon de
odihna in mijlocul insulei pe care s-au
refugiat inventatorii. Elaborand singurul
moment de compozitie al piesei,
ucenicii lui Domin (John Lake, Jack
Kirkland, Alexander Burghart si Luke
Solon) par sa completeze, in prima parte,
o partitura de Chaplin. Minti stralucite,
stiu tot si absolut nimic, sunt plini de
verva chiar si atunci cand nu au ce
spune, isi joaca rolul de ingeniosi cu
multa pofta si fair-play. Aparitia Helenei
Glory (Katerine Parkinson) in mijlocul
partidei este sesizata ca un fluier de
arbitru. Plina de viata, viitoarea sotie a
lui Domin poate umaniza vechea lor
dorintd de a nu mai schimba lumea
care investeste iubire. Poate —n ultima
instanta - sa desfiinteze revolutia
(non)inteligentei, un razboi de 100 de
ani in urma caruia ar ramane peda-
gogia viitorului - fara drepturile omului.
Usurinta elastica a acestui self-
improvement ca scop al vietii nu are
sorti de izbanda cu un acrobat atat de
iscusit cum e sufletul. Sufletul care nu
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da pace, care striga in gura mare si
face ca omul sa-si simta bucuriile si
tristetile de zi cu zi...

Ar fi fost bine daca tehnica trupei era
imbunatatita cu exercitii scenice; daca
tehnica actiunii staruia mai mult pe
apropierea actorului de personaj, pe
studiul minutios alindemanarii lui natu-
rale si al analizei. Afostbine si asa, pen-
tru a demonstra ca vine noul val, nu al
treilea, nici al patrulea, ci unul napadit
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de computere si efecte virtuale spre care
alearga o lume mai buna, mai buna, mai
buna in ceea ce priveste performanta.
Dar nu apropierea dintre oameni...

Oxford University Dramatic Society, Pursey/
Munthe Productions Romania Tour 2000 (la
Teatrul National din Bucuresti, Teatrul ,Lucia
Sturdza Bulandra“ si Teatrul ,Ovidiu® din
Constanta)- R.U.R. de Karel Capek. Regia: Daniel
Pursey. Muzica: Robin Haller. Cu: Adam Dodd,
John Lake, Alexander Burghart.

Irina IONESCU

Formil, exhavigont

Parte a Festivalului “Britain in Romania”
(9 septembrie — 29 noiembrie 2000), re-
prezentatile companiei engleze de teatru
AandBC cu Furtuna lui Shakespeare
s-au bucurat de o puternica mediati-
zare in toate orasele in care au fost
prezentate: lasi, Sibiu si Bucuresti.
Dornic sa afle ce se mai intdampla in
lume, dar si cum arata un teatru care
“hraneste si celebreaza spiritul uman”
Si "o experienta artistica unica”, publicul
romanesc a acceptat provocarea de a
fi “initiat In arta teatrului”, luAnd aproape
cu asalt locurile de desfasurare a mon-
tarii. (Toate citatele sunt extrase din
materialele publicitare difuzate de
organizatori.)

Spectacolul nu s-a ridicatinsg, la nivelul
asteptdrilor/prezentarii Consiliului
Britanic.

Invitati sa ialoc pe cate un butoias aflat
chiar in centrul... actiunii dramatice,
spectatorii s-au vazut obligati sa faca
“parte din reprezentatie”, sa fie “parte-
neri de joc ai interpretilor britanici” si
sa sustind astfel singura propunere/
inovatie a spectacolului care sa merite
a fi discutata.

Circular, cu foarte multe intrari si iesiri,
culoare de trecere prin public, spatiul
dejocadeterminat crearea unui camp
sonor foarte special, in care pozitio-
narea surselor de emisie surprindea
in mod placut. Se poate spune asadar
ca sunetul, fie el cuvant sau acord
melodic, a constituit aspectul dominant
al montarii.

In acelasi timp, constructia spatiului de
joc s-a dovedit a fi si 0 alegere extrem
de nefericita. Miscandu-se foarte mult
printre spectatori, actorii au provocat
frecvent puternice senzatii de discon-
fort, prin ignorarea distantei minime
admise. Lor li s-au adaugat impertinen-
tele interactivitatii cu orice pret, eforturile
uneori brutale de a intra in dialog cu
publicul care, in lipsa unei atractii spe-
ciale, nu simtea nevoia sa se implice.

AandBC Theatre Company - Furtuna de William
Shakespeare. Regia: Gregory Thompson.
Scenografia: Colin Peters. Costume: Sophie
Jump. Muzica: Amy Finegan. Distributia: David
Fielder, Richard Stacey, David Annen, Rex Doyle,
Amy Finegan, Walter Hall, David Lear, Colin
Mayers, Daniel Settatree, Anna Francolini,
Edmund Moriarty, Elliot Levey. Data repre-
zentatiei: 25 septembrie 2000.
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APARITII

Doina MODOLA

Itegrala ,Caragiale”
Tegre %WZM

Critic dramatic cu o activitate publi-
cistica sustinuta n paginile revistelor
si la radio, Doina Papp este totodata
un teatrolog cu o viziune complexa
asupra fenomenului teatral. Monografiei
Treptele iubirii, dedicata Silviei Popovici
(1995), in care figura actritei e evocata
Cu neascunsa emotie, i se adauga
studiile referitoare la istoria Teatrului
“C.l. Nottara" (formand obiectul unei
viitoare carti) si preocupari de editare
radiofonica. Doina Papp s-a angajat
intr-o munca de cercetare si difuzare
a fondului de teatru al Radiodifuziuni
Romane, ceface parte dintr-un program
mai amplu de valorificare a Fonotecii de
aur, alaturi de poezie simuzica. Initiativa
d-lui Dragos Seuleanu (coordonator al
acestui program) de a valorifica
arhivele sonore ale Societatii Romane
de Radiodifuziune restituie, astfel,
culturii romanesti un inestimabil tezaur
artistic, prin care se configureaza
totodata un rastimp al clasicitatii insti-
tutiei si se recupereaza o istorie exem-
plara, raspandindu-se prin mijloace
moderne cultura majora. In acest an,
care il celebreaza pe Eminescu, spre
pilda, au aparut sub forma de CD cele
61 de poeme constituind editia princeps
Titu Maiorescu (din 1884), in interpretari
celebre, apartinand lui lon Manolescu,

George Vraca, Aura Buzescu, Leopoldina
Balanuta, lon Caramitru, Adrian Pintea,
Marcel lures, s.a.

Sub directa ingrijire a Doinei Papp, a
fostinitiata Integrala Caragiale incepand
cu seria comediilor in regia lui Sica
Alexandrescu, realizatain 1951-1952,
maiintai scenic, apoi radiofonic (cuunele
adaptari). Au aparut pana acum pe
CD-uri: O scrisoare pierduta, O noapte
furtunoasd (ambele in 1999), D’ale car-
navalului (sfarsitul lui ianuarie 2000),
urmand ca Tn cursul anului curent sa
fie lansat si Conu’ Leonida fatd cu reac-
tiunea. In aceste Tnregistari regasim —
cu cata emotie! — vocile marilor actori,
in anii aceia stelele teatrului romanesc:
Alexandru Giugaru, Grigore Vasiliu-Birlic,
Costache Antoniu, Elvira Godeanu,
Niky Atanasiu, Cella Dima, Carmen
Stanescu, Radu Beligan, Al. Ghibericon,
Gheorghe Timicd, Silvia Dumitrescu-
Timica, lon Fintesteanu, lon Talianu,
Marcel Anghelescu. Montarile lui Sica
Alexandrescu, constituind un capat de
drum in spectacologia caragealiana,
acelaal traditiei neintrerupte, transmise
din generatie in generatie si impunand
un stil specific de interpretare si
debitare a texului, pot fi puse astfel
n relatie cu revolutia reteatralizarii si
cu capodopera acestuia, in masurain
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care, la vremea lor, acestea au fost
imprimate: O scrisoare pierduta (1972)
in regia lui Liviu Ciulei (care interpre-
teaza sirolul lui Agamita Dandanache),
D’ale carnavalului sub directia de
scend a lui Lucian Pintilie si atatea altele.
Este o extraordinara sansa pentru
exegeza teatrologica, pentru stilistica
spectacologica, pentru stiinta sitehnica
regiei, acest corpus de documente.
Teatrologia romaneasca a castigat un
material nu numai pentru studiul com-
paratist, dar si pentru retorica, poetica,
didactica. Piesele imprimate constituie
surse de inspiratie si raportare pentru
actorie si regie, pentru studiul dupa
maestri, absolut necesar oricarui artist
in formare. Vocile de aur cu dictia lor
impecabila devin un prag cu totul
revelator mai cu seama astazi, cand
madiestria rostirii, cultivarea frazarii,
respectul timbrului si al calitatii
(igienei!) glasului lasa mult de dorit.
De la pronuntie la frazare, accent
n enunt, reliefare, esafodaj de idei,
la tehnicile de identificare—distantare
etc., totul devine virtual material de
studiu.

Micile brosuri care insotesc CD-urile
contin - intr-o maniera sintetica, lapi-
dara - nu referintele bibliografice, ci
referintele fonografice, rezultat al unei
cercetari directe. Referintele excerptate
de Doina Papp din discursurile radio-
fonice ale unor Pompiliu Constantinescu,
Serban Cioculescu, Tudor Vianu, Eugen
Lovinescu etc., sunt inedite, mici tablete
dintr-un corpus ce poate fi, la randul sau,
valorificat exhaustiv (editorial sau prin
imprimare sonord). CD-ul cu O scrisoare
pierduta contine astfel un fragment din
conferinta lui Paul Zarifopol din 1932,
de pilda, intitulata “Introducere la
Dale carnavalului”. Micile brosuri contin
date despre regizor (Sica Alexandrescu,
1896-1973. Un om, un stil, 0 epoca),
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fragmente din conceptia lui teoretica,
informatii referitoare la istoria monta-
rilor, ceea ce sporeste considerabil
substanta brosurilor, ridicandu-le la
standarde moderne.

Prin piesele restituite circuitului public
seTnlesneste analiza stilului regizoral,
in cazul lui Sica Alexandrescu acest
lucru avand o insemnatate specialg,
intrucat, insotitd de cercetarea caietelor
sale de regie, furnizeaza elemente nu
numai pentru opera artistului, ci si
reconstituirea vie a spectacolui sonor
din care se poate desprinde procesul
creator al puneriiin scendin desfasu-
rarea lui.

Colectia "Antologia teatrului romanesc”,
care urmeaza sa aparag, va incepe cu
Chiritele lui Vasile Alecsandri n
interpretarea lui Miluta Gheorghiu si a
actorilor Teatrului National din lasi intr-o
epoca de glorie si va continua cu marile
succese din repertoriul romanesc Si
strain. Acestor incredibile comori -
atat de neasteptat regasite — li se vor
adauga: Cum va place si Furtuna
de William Shakespeare in regia lui
Liviu Ciulei, Egmont cu Mihai Popescu
in rolul titular, /n amurg de Gerhardt
Hauptmann cu lon Manolescu, Intriga
si iubire cu Mimi Bota si Mihai
Popescu, Fantana Blanduziei, Despot
Voda si Richard al Ill-lea cu George
Vraca, Domnisoara Nastasiain regia
lui Horea Popescu si atatea alte spec-
tacole considerate pentru totdeauna
risipite in efemer.

Surséd de nostalgie si bucurii artistice
rare — ce prilej de desfatare si ce miraj
era acum o jumatate de veac “Teatrul
la microfon”! — CD-urile realizate de
Doina Papp pot deveni “editii critice”
extrem de ofertante pentru tehnica,
cercetarea si pedagogia teatrala si
instrumente fundamentale pentru
teatrologia romaneasca.
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Pe fpostil de Eat.... dejorientane

Aparitia numarului 64 al prestigioasei
reviste “Alternatives Theéatrales”,
dedicat editiei 2000 a Festivalului de
la Avignon si conceput de George
Banu, constituie un eveniment si pentru
miscarea teatrala romaneasca ale carei
griji si sperante se regasesc in martu-
rile profesionistilor din tarile din Est,
confruntati cu probleme similare.

Zece ani de confuzie sociala — dupa
schimbarile de regim de la inceputul
anilor '90 — confuzie dublata pentru unii
de mari greutati economice, au compli-
cat viata teatrului consacrat drept “teatru
de arta” In aceasta parte a Europei.
punandu-iin fata spectrul comercialului.
Totusi, din articolele si interviurile dife-
ritelor personalitati din mediul teatral
esteuropean (critici, regizori, practicieni
ai scenei) reiese ca, in conditiile unei
schimbari mai rapide de mentalitate,
arta teatrala continua, in tarile mai dez-
voltate din Europa Centrala si de Est,
sa critice defectiunile aparatului social,
situAndu-se.curajos pe poziti polemice
fata de clasa politica si de mersul
lucrurilorin propria tara. Artistul ramane
mereu atent la ceea ce se intdmpla in
cetate, asumandu-si rolul de a da o
replicain concordanta cu nemultumirile
societatii civile. In ceea ce ne priveste,
am rdmas multin urma din acest punct
de vedere - si din altele —, singura mo-
dalitate de a schimba ceva fiind, cum
spune Tn articolul sau inclus n revista
regizorul Felix Alexa (aldturi de care mai
aparein volum siun eseu al criticului de
teatru Magdalena Boiangiu), o furtuna
care sdrastoarne structurile ce asfixiaza
in acest moment - ruginite in imobilismul
lor —forta creatoare a teatrului romanesc.

La o prima citire a confesiunilor din
“Alternatives Théatrales”, s-ar spune ca
sunt motive sa ne linistimn ceea ce pri-
veste problemele teatrului romanesc -
nici “caprele” vecinilor nu se simt prea
bine. Probleme sunt peste tot, insa e o
mare diferentdintre tipurile de probleme
cu care se confrunta fiecare. Teatrul
maghiar asteapta o restructurare a
tuturor teatrelor de stat, ceea ce le da
unora emotii, insa miscarea teatrala
maghiara nu se poate plange de lipsa
de fonduri (lobby-ul teatral fiind, se
pare, foarte puternic la Budapesta),
iar schimbarea, chiar daca nu place
tuturor, poate — si mai mult ca sigur ca
asa va fi - constitui bazele unei dezvol-
tari mai ample a acestei arte. In tarile
fostei Republici lugoslave, teatrul si
cautainca identitatea, incercand sa se
afirme pe plan european, si are toate
sansele sa o faca intr-un mediu cul-
tural extrem de deschis la nou, usor
cosmopolit si doritor sa experimenteze
permanent. Chiar daca artistii nu sunt
atat de bine platiti cum ar merita, Inca
de lainceputul anilor ‘80 exista compa-
nii teatrale independente ai caror membri
au inteles sa faca teatru din pasiune,
muncind Tn alte parti ca sa traiasca.
Cu alte cuvinte, sunt multe lucruri
demne de tot interesul Tn “Alternatives
Théatrales” nr. 64, in relatarile unor
experiente care ar putea schimba men-
talitati siin lumea teatrald romaneasca.
Revista a fost, cum spuneam, dedicata
Festivalului de la Avignon unde, din
pacate, Roméania a fost reprezentata
anul acesta de un singur spectacol -
An Die Musik de la Teatrul Evreiesc de
Stat...
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CALENDAR
TEATRAL

DECEMBRIE

10 decembrie - 100 de ani de la nasterea regizorului, dramaturgului, pictorului
si caricaturistului lon Sava (m. 27 octombrie 1947).
Convingerile sale teoretice aveau multe afinitati cu tezele de
baza ale miscarii europene de reteatralizare a teatrului, cu
ideile lui Craig, Bragaglia, Tairov si Artaud. In practica
teatralda, punea pe primul plan spectacolul si nu opera
dramatica. lon Sava a montat: Sase personaje in cautarea
unui autor de Luigi Pirandello si Orasul nostru de Thornton
Wilder, stabilind noi raporturi ale limbajului scenic cu poezia
si caricatura; Hamlet, intr-o succesiune alerta de tablouri —
secvente intr-o maniera oarecum cinematografica. Dar cea
mai mare surpriza a produs lon Sava reprezentand Macbeth
cu masti pe scena Teatrului National din Bucuresti, spectacol
ce a provocat reactii dintre cele mai diferite. Dramaturgia sa
de esenta polemica (Usile, lov, Presedintele, piesa-
pantomima Vreau sa numadr stelele) se remarca prin fantezie,
inventivitate tehnica si umor.

13 decembrie - 280 de ani de la nasterea contelui Carlo Gozzi (m. 4 aprilie
1806), comediograf italian. Gozzi este creatorul feeriei dra-
matice (Dragostea celor trei portocale, Corbul, Regele cerb,
Printesa Turandot), cu subiecte extrase din basme, povestiri
pentru copii si istorioare vechi, de influenta popularg, care
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s-au bucurat de mare popularitate datoritad jocului improvizat,
umorului mucalit si folosirii mastilor. Adversar al teatrului
comic initiat de Goldoni, a aparat commedia dell'arte,
purtand polemici indelungate in sprijinul acesteia (1797,
Memorii inutile).

19 decembrie - 90 de ani de la nasterea prozatorului si dramaturgului fran-
cez Jean Genet (m. 1986). A scris proza de investigare - cu
cinism — a unor aspecte dezumanizante, sondand cu
predilectie lumea interlopa, intr-un stil sugestiv, bogat n
imagini, argotic, precum si piese de abordare critica a unor
aspecte ale societdtii contemporane (Cameristele, Balconul,
Negrii, Sub supraveghere, Paravanele).

-- 75 de ani de la nasterea dramaturgului german Tankred
Dorst. Dorst a inceput prin a scrie piese pentru o trupa
studenteasca de teatru de pdpusi din Mdnchen, in care juca
el Tnsusi. Apoi, scrie drame de critica sociald ntr-o forma
ironico-satirica. Cea mai cunoscutd opera a sa, carefil impune
pe plan international, este drama Merlin sau Tara pustie
(1981), creata in spiritul unui teatru al lumii, pornind de la
motive medievale. Mai multe dintre operele sale au aparut in
diferite versiuni (proza, piese de teatru, teatru radiofonic,
scenarii de film sau pentru televiziune).

20 decembrie - 70 de ani de la nasterea actorului, regizorului si directorului
de teatru Antoine Vitez (m. 30 aprilie 1990). Vitez a fost unul
dintre cei mai importanti regizori francezi. A condus, Tn anii
1972-1981, Teatrul din Ivry-sur-Seine, apoi, In 1981-1988,
“Le Théatre National de Chaillot”, pentru ca, din 1988, sa fie
directorul Comediei Franceze. Si-a formulat conceptia
teoretica intr-o serie de eseuri.

24 decembrie - 100 de ani de la nasterea lui lon-Valentin Anestin (m. 5 de-
cembrie 1963), personalitate foarte activa in viata cul-
turala interbelica. Publicist, grafician, cronicar dramatic,
pictor, literat, ocazional scenograf, Anestin este, de aseme-
nea, autorul pieselor Dragodana (reprezentata la Teatrul
din Sarindar Tn 1939), Falimentul zeilor, Napoleon & co,
precum si al unei Schite pentru istoria teatrului romanesc
(1983). Din bogata lui activitate de grafician, amintim aici
cele aproximativ 800 de schite pentru o istorie a
costumului.
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25 decembrie - 105 ani de la nasterea actritei franceze de origine rusa
Ludmilla Pito&ff (m. 15 septembrie 1951). impreuna cu sotul
sdu, actorul si regizorul francez de origine rusa George Pitoéff,
a intemeiat o companie de teatru la Geneva in 1915. Din
1922 au jucat la Paris, unde au montat numeroase piese
contemporane, impunand pe scenele pariziene dramaturgia
lui Cehov si Pirandello. Dupd moartea sotului sdu, Tn 1939, a
preluat conducerea trupei.

31 decembrie - 85 de ani de la moartea actorului Tommaso Salvini (n. 1 ianua-
rie 1829). Membru al uneia dintre cele mai cunoscute familii
de artisti din ltalia, se numara printre cei mai de succes actori
de turneu din epoca sa. Cele mai reusite roluri ale sale sunt
socotite Othello si Hamlet.

Conina GUGU

Institutul de Istoria Artei ,George Oprescu”

Revista TEATRUL AZ]

a publicat ca supliment in seria

GALERIA TEATRULUI ROMANESC

La vorba cu VLAD MUGUR
Ursit scenei: MIHAI POPESCU
El, vizionarul: AURELIU MANEA

Volumele pot fi procurate in teatre, la libraria CARTHALIA
(din holul Teatrului NOTTARA) si la MUZEUL LITERATURII
ROMANE, precum si prin comanda la numarul de telefon al
redactiei. (666.34.52)
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MIHAI
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El vizionarul

AURELIU
MANEA
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TUTURDR BAMERILBR
DE VALSARE,

TYUTUROR SAMENILOR
DE CARACTER,

TUTURBR BAMERILBR
DE SUFLEY,

REDACTORN 51
COLABBARATARN

REVISTE! ,,TEATRYL AZY”
LE UREAZA

AR MULTI, LUMIRSS),
PLIQ] DE BUCURN
N NOYL VEAT,

N NOULEL MILERNIY!
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