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Maria Sârbu: Sunteţi directorul Galei Teatre/ar Naţionale, care se desfăşoară o 
dată la doi ani la Cluj. De ce doriţi atât de mult să organizaţi acest festival Într-o 
perioadă atât de incertă din punct de vedere financiar? 

Doina Modela: Am impresia că Gala Teatre lor Naţionale poate fi o certitudine d in  
mai multe puncte de vedere. În pr imul rând ,  se  poate reafirma importanţa acestu i  

t ip de i nstituţie ,  care structu rează 
rezistenţa teatru lu i  românesc , aflat 
într-o cumpl ită osci laţ ie între ceea ce 
a fost, ceea ce ar vrea să fie, ceea 
ce poate să fie ş i  ceea ce r iscă. În 
condiţi i de nesiguranţă financiară sau 
soc ial-art ist ică, reazemu l  pe n işte 
instituţii care au îmbinat întotdeauna 
ferm itatea şi temein ic ia  idea lur i lor  
cu o d i spon i b i l itate creativă ş i  de 
adaptare la  actual itate, la experiment 
nu este decât benefic .  Ar f i  un act 
aproape tămăduitor. 
M.S. :  Vă hazardaţi. 
D.M. :  În cond iţi i le  acestea, aş spune 
tu l bur i  în ceea ce pr iveşte vi itoru l  
nostru pol itic, î n  starea de scepticism 
şi  dezamăgi re ce ne urmăreşte pe 
toţ i ,  am senzaţ ia  că d in punct de 
vedere al gestu lu i  c iv ic ,  al datoriei 
noastre faţă de cetăţen i i  d i n  C lu j ,  
festival u l  e foarte b i neven i t .  Este , 
de fapt, o sărbătoare a suf letu lu i  în 
preajma Crăc i u n u l u i ,  un semn de 
nădejde sau ch iar ş i  o avansare a 
unei ide i  de mai bine în vi itor. Mi se 
pare im portant să  n e  ream i nt i m  
ident i tatea .  Cred că ar t iş t i i  su nt, 
într- un  fe l, d ator i  să ţ i nă  fan ion u l  
speranţei .  Parcă devine d i n  c e  în ce 
mai acută o nevoie i nter ioară ş i  o 
datorie morală. Dat fi i nd  că oamen i i  



mă întreabă dacă se ţ ine sau nu festivalu l ,  am impresia că ei se agaţă de răspuns. 
Vor cu or ice preţ ca această manifestare să aibă loc în oraşul lor. 
M .S.: Cum s-a făcut selecţia spectacolelor? 
D.M. : Selecţia s-a făcut ca de obice i .  Sunt şapte teatre naţ ionale ,  d i ntre care 
unu l  d in  Basarabia.  E un fel de reafi rmare a arealu lu i  românesc . Deşi am a les 
texte majore , mă aştept ca în u lt ima c l ipă să f iu  anunţată că c ineva nu  poate 
veni d i n  vari i  motive, angajamentu l f i i nd astăzi atât de re lativ. E un stres al z i le lor 
noastre . În acelaşi  t imp, însă, ag itaţ ia din preajma festivalu l u i ,  întâ ln i rea între 
teatre, revederea cu artişti i ,  dar ş i  bucuria pe care o au c lujeni i  aşteptând această 
sărbătoare reprezintă un mobi l  profund ,  adevărat al man i festări i teatrale .  
M.S. :  Există anumite condiţii privind selecţia? 
D.M. :  Nu avem nici un angajament. Am vrea doar să fie spectacole foarte bune, dar 
întotdeauna când e vorba de festivalul teatrelor naţionale ,  alegi d in  ceea ce este. 
M.S. :  Ce acţiuni adiacente aţi programat? 
D . M . :  M-am gând i t  să ex iste la această ed i ţ ie  două coordonate care mă 
i nteresează în mod deosebit ,  având impres ia că sunt cele mai aşteptate la C lu j .  
Este vorba despre ate l ierul de artă teatrală ( reg ie-actor ie) ş i  de ate l ieru l  de 
management cu l tural . 
M.S. :  Atelierul de management cultural a fost iniţiat la ediţia trecută, de acum 
doi ani, când a avut un mare succes la tineri. 
D . M . :  Da, consider că este foarte important. Aş vrea să menţionez că în vara 
acestui an am part icipat la un s impozion de management cu ltural , organ izat la 
S i naia,  în cadru l  căru ia am urmărit strateg i i  complexe,  foarte b ine puse la punct 
de către Fundaţ ia Cu lturală Europeană. Am real izat cum f iecare poate să-şi 
dobândească atât identitatea de cetăţean , cât şi sent imentul unei democraţ i i  
p rofunde, dar  ş i  sentimentul că poate contr ibu i  la restructurarea reţelelor subt i le 
ale societăţ i i ,  pr in i ntermed iu l  cărora i nd iv idu l  este de fapt legat ,  într-un mod 
d inamic, de executiv, de parlament, de mari le  structur i  pol it ice. Această interfaţă 
a fost una d intre obsesi i l e  mele după 1990 , deoarece mi-am dat seama că, 
neex istând strateg i i  sau o şcoală de acest t ip ,  suntem într-un fel schi lod iţ i  de 
gândi  rea de d inainte. Pentru mine ,  acel s impozion de la S inaia a fost unu l  izbutit . 
Scopul predări i cursu lu i  era nu numai managementul cu ltural , de la care eu 
aşteptam foarte mul te ,  c i  ş i  formarea societăţi i c iv i le pr in  art işt i . 
M.S. :  Apropo, la capitolul finanţe, cum staţi? 
D.M.: Există o evaluare . Evident e o confruntare cu real i tatea dură. De obicei .  în 
t impul festivalu lu i  tensiunea îmi creşte enorm , sperietura cu ban i i  f i ind foarte mare. 
Sper că rezu ltatele alegeri lor nu vor marca, prea mult ,  desfăşurarea Galei . Sunt 
convinsă că până la sfârşitul anulu i  nu se vor produce mari schimbări în ministere. 
M.S.: De cine sunteţi ajutaţi? 
D.M. : De sponsor i .  Autorităţ i le  locale ar putea fi mai receptive de data aceasta. 
Or icum,  ceea ce ţ ine de no i ,  organizator i i ,  ne strădu im să iasă bine .  Există aic i  
dor i nţa actor i lor de a se afla în acea atmosferă efervescentă, când l umea năvă­
leşte la teatru .  Astfel ,  artişt i i  sunt recompensaţi pentru mu lte l uc ruri îndurate 
sau care le-au l i ps i t .  
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Până acum, Altfest-ul bistriţean rămâne, 
prin destinaţia sa programatică, s ingurul 
pri lej de a constata, în câteva zile, ce 
este şi ce nu este, la noi şi în ţări le central 
şi est-europene, teatrul alternativ. 
Dacă, în restu l  anu lu i ,  remarcăm alter­
nanţa de vech i  şi nou , l i n ie  generală şi 
d i recţ ie personală ,  rut ină şi căutare , 
dori nţă şi puti nţă, ve le i tate şi vocaţie 
din spectacolele noastre , la Bistriţa, toate 
acestea se concent rează ş i  d e v i n  
acute în întrebarea: c e  este (dacă este) 
teatru l  alternativ? 
Este "teatrul alternativ" doar o formu­
lare "agramată" sub care nu aşezăm 

deocamdată spectaco le le unor com­
pan i i  mai mu lt sau mai puţ in pr ivate? · 

Poate ar fi ut i l  să observăm că 
"
alter­

nativ" nu trebu ie subordonat ob l iga­
toriu substantivu lu i  femin in 

"
alternativă" , 

c i  ma i  l ă m u r i tor pent ru  conceptu l  
nostru î l  întâl n im în  s i ntagma 

"
s istem 

a lternat iv" despre care Vocabularul 
tehnic şi critic al filosofiei ( A n d re 
Lalande, 1968) arată că este "un sistem 
de două sau mai multe propoziţi un i ,  d in  
care una ce l  puţ in este adevărată. Este 
suma log ică a două sau mai mu l te 
propoz i ţ i u n i  ( ca re n u  s u nt în mod 
necesar exc lus ive una faţă de alta)". 



De fapt. la început, s-a vorbit despre 
"t eatru a l ternat iv"  pr in  analog ie (cu 
curentu l  e lectric alternativ) , anume în 
cazu l  unor spectacole care c u lt ivau 
f luctuaţ ia sti l i st ică ş i  metodolog ică, la 
care i nvită deschiderea cu lturală post­
modernă. Din anii '60 , Ohlopkov declara 
că vrea să-I combine pe Stanislavski 
cu Meyerho ld .  La noi , Aure l i u  Manea 
va precon iza o formă de spectacol în 
care "se întâlnesc Artaud si  Brecht" . 
În prezent, Dragoş Galgoţ iu adoptă o 
concepţ ie  a l te rnat i vă  în c u p r i n s u l  
acelu iaşi  spectacol .  Aşa c u m  expl ica 
e l ,  este o ieş ire d in conceptual izarea 
obişnu ită, pentru a desch ide perspec­
tive mult ip le asupra unu i  text dramatic , 
considerat "un  mit" , în miezul căru ia 
există ceva care ţine de însăşi substanţa 
gândir i i .  Dintre cei recent afi rmaţi ,  tână­
ru l  Radu Afrim este atras de un ., free 
style bazat pe amestecul  unor formu le  
estet ice" ,  ch iar  ş i  contrad ictori i - un  
m ixaj l ud ic  de spec i i ,  forme , procedee 
vizuale ş i  sonore ,  care poate f i con­
v ingător pr in motivaţia reg izorală .  
Dincolo de rezerve le l i ngvistice sau de 
accepţi i le deosebite (care-I asimi lează 
cu avangarda ,  cu exper imentu l ,  c u  
spectaco lu l  "otf-otf" ) ,  teatrul  alternativ 
este gândit ca un teatru v iu ,  neînchistat, 
antivetust, în toate compartimentele sale :  
text ,  i nterpretare , so luţ i i  reg izora le ,  
contact cu pub l icu l  . . .  
D in  dezbateri le  festiva lu l u i ,  s-a văzut 
cine vrea, ş i  c ine nu, o f ixare în conţinut 
ş i  formă a teatru l u i  alternat iv. Rămân 
la părerea că nu trebu ie să devină o 
noţi une restrictivă, exclus ivistă, ci tre­
buie să f ie mereu deschis schimbări lor 
soc io-cu lturale ale preze11tu l u i .  
Având ca  temă generală " I nterferenţa 
artelor" - de la interferenţa arte lor în 
creaţ ia teatrală la i nterferenţa teatru l u i  
cu colelaltA ArtA - festivalul bistriţean 
a luat , la ediţ ia a treia, o amploare 

specială. S-a desfăşurat în opt secţiun i ,  
pe  lângă 22 de spectacole f i ind i nc luse 
dezbateri de critică (teatru-dans, teatru­
imagine ,  conceptele de "teatral itate" ş i  
" d ramă" ) ,  d ramaturg ie  (scr i i toru l ş i  
scena), manageriat (corelarea i n iţ iat i­
velor "alternative" ş i  buna c i rcu laţie a 
i nformaţ i i lor despre acestea) ,  prezen­
tări de performanceînsoţite de d iscuţi i ,  
aud i ţ i i de muz ică ,  expoz i ţ i i  ( "Af i şu l  
teatral 1980-2000" ş i ,  pentru prima oară, 
una " de reg izori " :  D ragoş Galgoţ i u ,  
Horaţ i u  M iha iu ) ,  lansăr i  de carte (o  
premieră ed itorială: catalogul de  scena­
grafie Oana Botez-Andru Dumitrescu­
Velica Panduru). 
Tema festiva lu lu i  s-a regăsit în montări 
foarte deosebite ca: Nuntă Însângerată, 
Poveste de iarnă, În viere, Infanta -
mod de Întrebuinţare, Legenda regelui 
Ladislau, Patru anotimpuri, patru femei . . .  
Ele relevau exigenţe "totale" faţă de actor, 
pr inc ipal element al une i  expresivităţi 
spectacu lare ce putea inc lude dans,  
cântec , pantomimă,  măşt i ,  marionete , 
umbre ,  pro iecţ i i .  Un re l ief aparte au 
avut formele teatrale  dependente de 
forme mentale ş i  c red inţe străvech i ,  
manifestări le unei antropolog i i  cu lturale .  
Şi acum câteva însemnări d i n  carnet 
despre: 
Nuntă Însângerată de Lorca (Ansamblul 
de d a n s u r i  H a romszek şi Teatr u l  
"Tamasi Aron" din Sf. Gheorghe); moda­
l itatea reg izorulu i  Laszlo Bocsard i t inde 
s p re teat ru -d a n s ,  mai exact  este 
coregrafie comportamentală (compa­
rativ, spectaco lu l  moscovit Figaro şi 
ceilalţi era, în mare parte , o pantomimă 
de comportamente) .  O coregraf ie care 
pune în re laţ i i  concentr ice stări i nt ime 
şi at itud in i  colective, într-un crescendo 
temperamental specif ic g itan . 
Poveste de iarnă de Shakespeare 
(Aitfest, Fundaţi a  .. Contemporc:mia" 
CI/\C), imaginatt1 de Dragoş Galgoţiu, 



a fost un  spectacol alternativ în sensul 
incip ient, adică pr in f luctuaţie de sti lu r i ,  
procedee, imag in i  d inamice, i ntervenţi i 
sonore ,  provocând fracturarea violentă 
a " poveşt i i "  ş i  red i mens ionarea e i  
mit ică, în  viz iunea timpu lu i  nostru .  
Omul  din lectică d e  T h eo d o ra 
Hergheleg iu (Aitfest, C IAC, Fundaţia 
"Contemporan ia" , Teatru l  .,Act " ) :  u n  
s p e ct a c o l  " d e  a u to r " , i n te l i g e n t  
conceput ş i  real izat pe relaţ ia cont inuu 
mod if i cată d i ntre acţ iune  verbală ş i  
acţ iune fizică, d intre discurs şi existentă 
manifestă, care va putea f i înţe les ,  în 
f inal , ca o parabolă a spectatoru l u i  . . .  
Oameni, lei, vulturi şi potârnichi după 
Cehov (Formalny Teatr, Sankt Petersburg, 
Rus ia) :  evocare cvas ion i r ică a l um i i  
cehoviene, aducând halucinant perso­
naje d in Pescăruşul, Trei surori, Livada 
de vişini, într-o seară rece ,  pe dealul 
Codrişor, la lumina făcl i i  lor şi a artif ic i i lor 
care urcă pe cer şi se sting în beznă. 
Altfel de "sară pe deal" - intertextuală . . . 

Umezeală (Scena  P l astyczna K u l ,  
Lub l i n ,  Polon ia) :  revăd acest teatru­
imag ine creat de Leszek Madzik ş i  am 
posib i l itatea să privesc mai 
"tehn ic "  ceea ce altădată 
fusese un soc vizual cople­
şitor. În  fo

.
rmele lor spec­

tacu lare de mu lt impuse (ca 
teatru-imagine, teatru-dans) 
cău tă r i l e  a l t e r n at i ve  au  
neces i tat o perfecţ ionare 
serioasă , fără d i l etantism,  
ş i  o gând i re cu ltura lă ,  te­
mein ică, deloc aleator ie .  
Şi în acest an, s-a remarcat 
mobi l itatea adaptări i la spa­
ţii diverse: de la scena obiş­
nu ită la camera oarecare , 
restaurant, discotecă, subsol, 
pivniţă, c lădire neterminată 
ş i  până la panta unu i  deal 
împăd u r i t  .. .  S pectaco l u l  

alternativ este o experienţă emoţională 
d i st inctă,  veri f icab i lă  în d iversitatea 
con j u n c tu r i l o r  �paţ io-tempora le  în  
care-I urmărim .  Invierea, pantomima 
l u i  B laga, reg izată de Anca Bradu nu 
va mai  putea f i  despărţită, în memo­
r ia mea, de ambianţa în care se afla 
d ispozit ivu l  scen ic ,  între b iser ica de 
l e m n  ş i  c asa ţărănească ,  n i c i  d e  
m i ro s u l  i e rb i i  d e  l â n g ă  n o i ,  d e  
stră luc i rea p icătur i lor  d e  ploaie sub 
ref lectoare . . .  Probab i l ,  Poveste de 
iarnă în t r-o sa lă  b u c u reşteană va  
însemna altceva decât la B istriţa, dar 
nu-mi va şterge din m inte spaţ iu l  de 
beton rece ,  prăfu it ,  cenusiu unde am 
văzut-o (ş i  am simţit-o) pr ima oară. În 
teatrul  alternat iv, d i ferenţa reprezen­
taţ i i lor în condiţ i i  d i ferite , efemeritatea 
şti ută a spectaco lu lu i  capătă , uneor i ,  
o funcţional itate remarcabi lă ,  un sens 
emoţional asumat. 
Spectacolu l  alternativ este un exerciţ iu 
de dispon ib i l itate , de sens ib i l izare la 
d iferenţe şi alteritate. La mobi l itatea so­
luţii lor teatrale se cuvine o corespunză­
toare mobi l itate a receptivităţ i i  crit ice. 
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Sunt pentru pr ima dată la Festivalu l  de 
teatru c las ic de la Arad (ed i ţ ia a V I -a ,  
8-1 5  octombr ie  2000) ş i  mă întreb 
dacă e corectă formu larea - n-ar fi mai 
potrivit să i se spună "dramaturg ie i  
c lasice"? Dar îmi dau seama că nu asta 
e problema - dacă era, ar fi sesizat-o 
imed iat spi r itul v iu al celu i  ce i-a fost 
vreo patru ediţ i i  d i rector artistic ,  colegu l  
nostru bonom şi necruţător cu anacronis­
mele, Victor Parhon , p lecat prea repede 
dintre noi. Problema e că nu se mai poate 
juca în sti l  clasic trad iţional , rig id ,  rostind 
un text şi f igurând nişte făpturi pe scenă. 
Nu se mai joacă intriga şi caracterele, se 
valorif ică problematica, într-o expresie 
originală, plastică şi de joc , ce are cores­
pondenţe şi ecou cu viaţa contempo­
rană. Spectacole le t ind mai mult  spre 
a lura unu i  comentar iu ,  metafor ic şi de 
ide i ,  a motivelor dramatice conţ inute, 
un  fel de eseuri artistice care dezvoltă 
tema în termeni  de inc itantă sugest ie .  
D in programu l  anunţat al Festiva lu lu i  
n-au ven it naţionalele d in Bucureşti ş i  
Craiova, n-a venit  Teatrul M ic ,  Teatrul 
"Odeon"; Teatrul d in  Arad şi  Naţionalu l  
d in  Timişoara şi-au schimbat opţiun i le ,  
nu  ch iar inspirat în ult imele două cazuri . 
Au fost do i  Shakespeare ( Macbeth, 
Teatru l N aţ iona l  d i n  Târgu M u re ş ,  
Compania " Liviu Rebreanu " ;  Cum vă 

place, Teatrul Naţional din Timişoara), 
un Cehov ( Oon Juan a la russe, Teatru l  
"Odeon") ,  Carlo Gozzi ( Turandot, Teatrul 
" Luc ia Sturdza Bu landra" ) ,  Edmond 

Rostand (Romanţioşii, Teatrul Tineretul u i  
d i n  P i at ra N eamţ ) ,  M i h a i l  S o r b u l  
( Patima roşie, Teatrul d e  Stat d in  Arad) ,  
Costumele de la "Nottara" (s i nteză a 
unor epoci c lasice) şi Gabriel  Garcfa 
Marquez, căruia îi putem spune c lasic 
al l i teratur i i  un iversale (Fantastica şi 

trista poveste a candidei Erendira şi a 

nesăbuitei sale bunici, Teatru l  de Stat 
d i n  Oradea) .  N umele l u i  Victor Parhon 
e menţ ionat în chenar  de do l i u  ca 
d i rector artistic, d i rectori executivi f i i nd  
Ion  Văran (actualu l  d i rector a l  teatru lu i )  
ş i  Ovidiu Carnea. Exceptând primul spec­
tacol ,  pe care nu  l-am văzut (z ice-se 
cont roversat ) ,  c e l e l a l te  şapte i -au 
pri leju it s ingurulu i  cron icar bucureştean 
aflat acolo câteva reflecţ i i ,  despre care 
încerc să dau seama pe scurt. 
Pr ima ar fi legată de bucuria şi cultura 

teatrală a jocului. Dacă spectacolu l  
modern e o s i nteză a valori lor cu lturale 
care-i compun imaginea, pe o deschidere 
de mu lt ip le semnif icaţi i  (fi losof ice,  isto­
r ice, pol i t ice,  morale ) ,  atunci  cal itatea 
lu i  de eseu, de comentariu a problema­
tic i i  conţ inute, capătă arip i  fasc inante 
când se concretizează printr-o declan­
şare rec iprocă de energ i i ,  cu  fantezie ,  
tâlc ş i  umor. Când toate date le ipote­
zelor scen ice sc l ipesc într-o bucurie a 
jocu lu i  care contaminează. E Turandot 

de Car lo  Gozz i ,  u n d e  reg i zoarea 
Cătăl i n a  Buzo ianu îmbină i ngen ios 
m o d a l i tă ţ i  teat ra le  d i ve rs e ,  în t r-o  
s i nteză expres ivă armonioasă, care 



dezvo l tă c u  efect povestea crude i  
pr i nţese ş i  problematica subtextu l u i .  
Fanat i s m u l  orb? î n  sen t imente ,  în  
acţi un i ,  în concepţi i? Poate, focalizat 
aşa. Dar cu ram i f icaţ i i  de evantai ,  
care-i permit treceri aluzive peste nume 
celebre - Confu-Ţî , Lao-Ţî, Mao-Ţî - ,  
ceremo n i i  parod ice d i n  i stor ia mai  
recentă a d ictatur i i  roş i i  (f ina lu l ) ,  obse­
s i i le agendei dip lomatice balcanice -
integrarea europeană etc . La frumu­
seţea p last i că  ( scenog raf ia Ve l i ca 
Panduru) ,  orig inal i tatea muzicală ( I osif 
Herţea) ş i  i nventiv i tatea coregraf ică 
(Măl ina Andre i ) ,  adăugăm excelenta 
i nterpretare a actori lor (Virg i l  Ogăşanu, 
Kana Hashimoto , F i l ip R istovski , Andrei 
Arad its , Gheorghe lfr im ,  Şerban Pavlu ,  
M ihai B isericanu ,  Andreea Bibir i ,  Al ina 
Berzunţeanu ,  Valer ia Ogăşanu ,  Doru 
Ana, Valent in Popescu ) .  Prezentă la  
Arad , Cătăl ina Buzoianu îşi urmăreşte 
cu seriozitate copi lu l  năzdrăvan născut 
d in  har de zeiţă ş i  se bucură de t i ne­
reţea şi joaca l u i .  
A doua reflecţie a r  f i  determinată de  
efectul registrelor contrastante În joc. 

Dan Juan a la russe de Cehov, într-o 
adaptare şi reg ie de Ge lu  Colceag , 
îmb ină parodia cu i ntens itatea tră i r i i  
s i ncere ,  lăuntr ice ,  într-o compoziţ ie 
care exce l ează p r i n  a l ternanţe de 
tonuri ş i  parcă de cu lori în  ambianţă. 
Romant ismu l  unu i  Platonov cu Amza 
Pel lea , d intr-un spectacol străluc i t  al 
Teatru lu i  de Comedie de acum vreo trei 
decen i i ,  e astăzi parfumul unei amintiri ; 
tristeţea unu i  cuceritor neferic i t  nu mai 
conturează un dest in ,  nu mai impresio­
nează. Un destin e acum,  parcă/poate, 
lumea, care pr in obârşie cont inentală 

sau mist ică îş i profi lează o identitate , 
un mod de a f i .  Căru ia,  poate/parcă,  
i nd iv idual ităţ i le î i  preiau amprenta, f ie 
că vor f ie că nu.  Ş i  se zbat să se regă­
sească, într-un context contrad ictori u ,  
derizori u ,  unde def in i rea f i i nţei nu mai 
e cu pu t i n ţă p r i ntr-o vo i nţă fermă ,  
demnă, ş i  împ l i n i rea sc l i peşte i l uzori u ,  
c a  într-un lac verzui  cu  malur i  înşe lă­
toare . E ceea ce ne face să s imţ im 
zâmbetul cr ispat, och i i  mari desch iş i  
către c ine ştie ce prevestir i  şi tăceri le 
grele ale lu i  Florin Zamfirescu ( Glagoliev) , 

cochetăr ia l uc idă  a l r i ne i  Mazan i t is  
(Anna Petrovna) , candoarea şi frumu­
seţea i nter ioară a C r i ne i  M u reşan 
(Saşa) ,  prof i lu l lab i l  şi contrastant al l u i  
Şerban Ionescu ( Piatonov) ,  care nu  
joacă  un  personaj ,  c i  o în t reagă 
tipolog ie; serios şi  r id icol , autoritar ş i  
um i l ,  cu elanuri i uţ i ,  nervoase, imposibi l  
să- I  f i xezi în neprevăzut ,  e l  nu mai 
trăieşte o dramă, c i  parodia neferic i r i i  
pe care o sfidează încă.  E o întreagă 
Rusie a ic i ! 
Costumele şi Romanţioşii ar puncta o 
reflecţie referitoare la discernământul 

fanteziei creatoare. Fantezia e şi ea 
zbor zvelt de sugesti i ,  care se înalţă în 
sfe re le  a lbastre a le sp i r i tu l u i  pe u n  
cu loar d e  med itaţ i i  controlat r iguros de 
la sol . Aşa cred . Un  regal de panto­
mimă, plastică şi muzică, e spectacolu l  
Costumele, care vorbeşte fără text 
despre du ioşia dragostei ş i  farmecul  
umanităţ i i ,  an imând scene c las ice ,  de 
epocă, într-un splendid bibelou modern, 
desenat cu talent ş i  tandreţe pentru 
trecut de Dan Puric (scenari u l  şi reg ia) , 
Ir ina Solomon şi Dragoş Buhagiar (sce­
nografia) , Gaby Petrescu ( i l u straţ ia  



m uz i ca lă) ş i  toţ i  c e i  17 t i ne r i  care 
evoluează cu vioic iune acolo, în frunte 
cu experimentata Carmen Ungureanu .  
M i-ar f i  plăcut c a  între scene s ă  n u  se 
i nte rpună  pete d e  întu n e r i c ,  c a  o 
cort ină în t imp ,  dar asta e numai o 
părere subiectivă. Zborul e fasc inant ş i  
v iu .  Romantioşii planează cu prospeţime 
pe tram b u l i na versur i lor, parod i i n d  
i nte l i gent  ş i  c u  m u l t haz vele i tăţi l e  
melodramatice ale cup lur i lor care se 
înch i pu ie  în traged ia  de la Verona ,  
pentru că aşa e iub i rea adolescent ină ,  
oarbă şi  predispusă la exageraţi un i .  
N ic i  vorbă de asemu i re ,  Sylveta ş i  

Percinet sunt doi d răgălaşi cu  ifose 
care teatra l izează (Gabr ie la  C r i şu ,  
Bogdan Talaşman),  cei doi capi de fa­
mi l ie în presupusă vrăjmăşie, Bergamin 

şi Pasquinot, n ic i  gând să aţâţe u ra 
(Tudor Tăbăcaru,  Ovid i u  Cr işan) ,  ba 
d im potr ivă, i scodesc o stratagemă 
pe care o pune la cale un  neguţător 
de i l uz i i ,  Straforel (Victor G i u rescu ) .  
Amuzamentu l  de depl in, farsa învio­
rează ş i  efectele comice ale parodie i  
d i r i jate de V lad Massac i ( reg ia) au 
savoare ş i  e leganţă .  Care nu s-au 
perimat în t imp.  
Ei, da - dar când d i scernământu l  
aţi peşte? sau nu  ia în  calcu l  coordona­
tele a lbastre pe unde zboară fantez ia? 
Atunci ,  mde, ia forma presupus modernă 
a cadru lu i  scenografic ş i  a costumelor 
albe din Cum vă place (Krisztina Nagy), 
dar negl ijează cadrul uman , jocu l ,  care 
curge corect, dar a lb ,  fără rel ief ( reg ia 
M ihaela L ich iardopo l ) ,  deş i  prezenţe 
i nterpretative ar f i  notabi le ( Demeter 
Andras-Or/ando, C laud ia  l e rem ia­
Rosalinda, Pave l Bartoş (mai a les)­
Tocilă, Laura  Avarvare i-Phoebe) . 
Ochiu l  de la sol parcă aţipeşte,  n u  dă 
motivaţie şi cu loare peisaju lu i  sp i r itual 
al comed ie i  f i l osof ice .  Ş i ,  apropo -
unde e Jacques, f i losofu l? Trece pe 
acolo, dar, mol ipsit de atmosferă, banal 
ş i  oarecare, ceea ce e i nexp l i cab i l  
(F lo r in  I onescu ) .  C u  părere de rău 
pentru gazde ,  care m-au interesat, să 
z i c  a ş a ,  î nd eose b i ,  Pa tima roşie 

prezentată de ele riu m-a conv ins .  Că 
e . , pat imă", într-adevăr. Tânărul reg izor 
Ion  Ardeal  I e rem ia  z ice  în ca ietu l ­
program : .. Alch imia transformări i iub i r i i  
într-un veritabil instinct a l  propriet8ţii 



ş a d e  f e re c ată în t r-o  fo rm u l ă ,  c u  
ingred iente încă necunoscute raţi un i i  
umane[ . . .  ]. În  l i n i i  mari , aceasta este şi 
drama Tofanei . . .  " . Posib i l .  Dar formu la  
( la u rma urmei s implă, de când Adam 
ş i  Eva pe  pământ) ,  ferecă într-atât 
"a lch imia" încât nu se mai întrezăreşte 
iub i rea, sub forma ei mai temperată 
( Castriş, Crina) sau pătimaşă ( Tofana) . 

Degeaba dă  ton u l  comentar i i l o r  în 
materie Şbilţ, cu accente viguros f i loso­
fice (Căl in Stanc iu) ,  că ele n-au acope­
rire în rea l itatea re laţi i lor  care se nasc 
fără pat imă şi  fior între Tofana şi Rudy. 

Dorina Darie Peter e aspră şi joacă 
numai nervi i ,  Costin Găvază (despre 
care afl u  că a întruch ipat cu talent un 
rol pr inc ipal într-o altă p iesă) e aic i  o 
apariţ ie neutră ş i  atât. Ce a lch im ie? 
Bogdan  Costea ( Castriş) ş i  O l tea  
Aciocârlănoaie i  B laga ( Crina) pendu­
lează între interiorizare ş i  teatral itate 
reţi nută. Fantezia ia contururi moderne 
doar în decorul s implu ş i  sugestiv al 
lu i Doru Păcurar, în costumele asortate 
personajelor ( roch ia  roş ie a Tofanei, 

galbenu l  pal al Crinei, negrul de nobleţe 
scăpătată a l  lu i  Şbi!ţ) , sch i ţate d e  
Geta Medinsch i ,  ş i  ch iar î n  i l ustraţ ia 
muzicală, i ronic romanţioasă a lu i  Ion 
Ardeal Ie remia.  Dar ce caută hamal i i  
pe acolo,  care r id ică mobi la? ce rost 
a re d i ta m a i  c a ru l  m o r t u a r  c are 
i nvadează scena şi  trece peste trupu l  
căzut al l u i  Rudy'l Rudy apare b i ne­
mersi , în scena următoare , l u n g  ş i  
întreg , pregăt indu-se pentru u n  f i nal 
care nu e n i c i  de dramă ,  n i c i  d e  
parodie , c i  absolut artif ic ia l .  Nu asta e 
valoarea trupei arădene, sunt convins .  
Ce-ar mai fi? Fluctuaţiile de nivel artistic, 

iată. Am asistat la premiera orădeană 
cu dramatizarea după Marquez, care 
ne-a încântat pr in  fantezie  şi r itm , dar 
a i c i ,  d u pă numa i  două săptămân i ,  
r i tmul s-a subţ iat ,  afectând întrucâtva 
fantez ia şi jocu l .  Dar cum asta s-a 
întâmp lat ş i  la case mai mari (Craiova, 
Slugă la doi stăpâni, cu două ediţ i i  în 
u rmă) ,  nu fac un caz, ci semnalez 
fenome n u l .  Rafinamentul cultural al 

publicului şi snobismul, i ată. Despre 
raf inament pomenea Dan Puric şi săl i l e  
p l i n e de la  Arad  dau seamă d e  
ex istenţa u n u i  p u b l i c  c u l t ivat, care 
part ic ipă cu entuziasm la performan­
ţe le  arte i ,  metafor ice sau n u ,  şi l e  
răsplăteşte p e  măsură. Dar ş i  oarecare 
snob ism ,  despre care o e locventă 
probă a dat-o într-o zi telefonul  de la 
prefectură ,  în care o înaltă voce s-a 
plâns d i rectoru lu i ,  sf idătoare , că n-a 
fost i nv i tată la un spectacol; nu l a  
festival (care n-a interesat prefectura) ,  
ci la un singur spectacol, e drept, de faimă 
( Turandot) . Mai e şi o probă i nofensivă, 
în presa locală, care e cu och i i  pr in 
foaier după cine mai onorează ,.scena 
mondenă" ,  dar asta e un moft. 
Festiva lu l  e a ic i  un veritab i l  eveniment 

local. Ceea ce-i îndreptăţeşte existenţa. 
Nu e - n-a fost, cel puţ in la această 
ed iţie - şi un moment de interes naţional. 

Poate , d in  cauză că vine imediat după 
alte două - Bistriţa, T imişoara -,  poate 
că fără sufletul animatoru lui său , Victor 
Parhon, gazdele sunt mai t imide, poate 
d istanţa şi problemele f i nanc iare , nu  
şti u .  Dar aşa, pasăre sti ngheră pr in 
peisaj ,  contrastu l m i  s-a re levat mai 
conc ret ,  până la d i l ema de a mă 
întreba ce caut eu acolo . . .  



1EA1RlJL DE ANtHA1tE 
1 

În  domen i u l  teatru l u i  d e  a n i maţ ie  
( păpuşi , marionete ş i  nu  puţ ine  alte 
obiecte însufleţite ) ,  Festivalul Gulliver 
de la  Ga laţ i  s-a dove d i t ,  în acest 
decen iu ,  ce l  mai  constant, mai com­
plex şi mai b ine structurat. Ediţia a V I I I-a 
(22-26 octombrie 2000) a programat 
spectacole pentru copi i  m ic i  ş i  mai  
măricei (Scufita Roşie, Teatrul "Gu l l iver" 
d i n  Ga laţ i ; Răţoiul cel urât, Bră i l a ;  
Motanul Încălţat şi !van Turbincă, Teatrul 
"Ţăndărică" d in Bucureşti; Harap Alb, 
Craiova) ,  fermecătoare metafore pen­
tru ad u l ţ i  ( Pasărea de foc, Teatr u l  
"Ţăndărică" d i n  Bucureşt i ;  Micul prinţ, 
Misterioasa aventură, Teatrul "Prichindel" 
d i n  A lba- I u l i a ) ,  parod i i  savu roase 
(Asmodee sau Diavolul şchiop, Teatru l  
"Vas i lache" d i n  Botoşan i ;  Vasilache, 
Mărioara şi invitaţii lor, Teatrul "Gu ll iver" 
d in Galaţ i ;  Un pedagog de şcoală nouă, 
Baia-Mare )  ş i  exp lorări în domen i u l  
teatru l u i  de  marionete ( Dragonul d e  
la  U .A .T. C . ,  un stud i u  c u  mar ionete 
japoneze de t ip bunraku; Creaţie, al 
Companiei "Art Meka" din Bucureşti , un 
spectacol m ixt - om/marionetă - pe 
motivul însufleţi ri i statu i i  care este însăşi 
p ro b l e m a  teatru l u i  de a n i m aţ i e ) .  
"Secretu l "  Festivalului Gulliver este 
căutarea ace lu i  punct de frontieră în 
care spectacolu l  pentru adu lţ i  se poaţe 
întâl n i  cu spectacolu l  pentru cop i i .  I n  
cele mai multe cazur i ,  acest punct a fost 
at i n s ,  ma i  a l e s  p r i n  spectac o l e l e  
prezentate în penult ima z i  a festivalu l u i ,  
d e d ir.Rtă l u i  C r i s t i a n  P e p i n o  la  
aniversarea a 50 de ar1i de la naştere. 

2000 
Pentru că dizolvarea granitelor d intre 
spectacolu l  pentru copi i  şi cel pentru 
adulţ i  pare a fi însuşi programul estetic 
al reg izoru l u i .  La secţi unea lansări de 
ca rt e ,  cota m a x i m ă  de i n te res a 
înre g i st rat Dicţionarul teatre/ar dE 
păpuşi, marionete şi animaţie dir 
România, redactat de  u n  co lect iv 
coordonat de Cr ist ian Pepino.  J ur iu l  
(Mircea Ghiţulescu - preşedinte, Bianca 
Abure l ,  M ihaela Cristea, Maria M ier luţ ,  
Ion Cocora - m e m b r i )  a acordat 
u rmătoare le  prem i i: Mare le  prem i u :  
Croitoraşul cel viteaz, Teatrul "Gu l l iver" 
d in  Galaţi; Premiu l  pentru regie :  I r ina 
Nicu lescu pentru Pasărea de foc de la 
Teatru l "Ţăndăr ică" ;  Prem i u l  pentru 
scenograf ie :  M ihai Mădescu pentru 
decorul şi marionetele din Pasărea dE 
foc de la Teatrul "Ţăndărică"; Premiu l  
pentru interpretare: Aurica Dobrescu şi 
Mihaela Petrariu de la Teatrul "Vasi lache" 
d i n  Botoşan i ;  Premi u l  pentru debut: 
O ana Leahu pentru reg ia spectacolu lui 
Misterioasa a ventură de la  Teatru l  
" Pri ch i nde l "  d in  A lba- I u l i a .  D ip loma 
"Dan Ganea" oferită de teatrul-gazdă 
i-a revenit lui Daniel Stanciu pentru regia 
spectaco lu l u i  Vasilache, Mărioara ş. 
invitaţii lor. O prezenţă d istinsă, pe toată 
perioada festivalu l u i ,  a fost doamna 
Margareta N icu lescu ,  noua preşedintă 
a Un iun i i  I nternaţionale a marionetişt i lor 
(UNI  MA) cu sediul la Charlevi l le Mesiere, 
Franţa , care a as i stat la Ad unarea 
generală de alegeri a Centru lu i  Român 
U N I MA ce s-a desfăşu rat la Galaţi . 
(Mo.ria Bnccsc:u) 
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Maria Băcescu: Doamnă Margareta Nicu/eseu, aţi condus multă vreme, de fapt 
aţi creat Teatrul " Ţăndărică ", aţi compus un nucleu competitiv de marionetişti la 
Bucureşti În anii '60-'70, reuşind să transformaţi acest teatru Într-unul dintre 
cele mai bune din Europa .  Aţi putea să faceţi o comparaţie Între Teatrul 

" Ţăndărică"  lăsat de dumneavoastră şi cel de astăzi? 
Margareta Niculescu: Nu cred în valor i le  care se stabi l esc prin  comparaţ ie .  
Important este că un teatru îşi continuă mersul  şi nu  f ixează valori în sp i r i t  de 
imob i l itate. Cred că Teatru l  "Ţăndărică" este un  teatru semnif icativ în peisaju l  
artistic românesc şi  în  lume .  Readuce şi  exprimă valori constante ş i ,  totuş i ,  are 
îndrăzneala reînnoiri i ,  a căutări lor, ceea ce este pos ib i l  ş i  pentru că există un 
grup de păpuşari cu har, pas iune ş i  o temeinică personal itate . Este o s imbioză 
in teresantă între generaţ i i le  care au fost la începutu ri , cele ce au u rmat şi  cea 
de acum ,  s imbioză formată în practica une i  şco l i  de teatru .  
M . B . :  Aţi fost aleasă preşedinte a l  Uniunii Internaţionale a Marionetiştilor Cum 
Înţelege UN/MA să sprijine arta teatrului de animaţie? Ce semnificaţie atribuiţi 
acestei Uniuni? 
M. N.: U N I  MA nu este un organism în atara sau în paralel cu teatru l de marionete , 



i nstituţi i ,  c reată în 1929 1a Praga. Pri ntre ţări le  care au contribu i t  la înfi i nţarea e i  
a fost şi România ,  avându-1 ca reprezentant pe Valer ian Sesan.  Al doi lea război 
mondial i -a perturbat existenţa. Eu fac parte din generaţia de după război . În 
1957 am fost invitată la Praga de marionetistul Jan Mal ik pentru a part ic ipa la 
renaşterea UNI  MA. De atunc i  au trecut 50 de an i ,  t imp în care UNI  MA a deveni t  
mond ială ş i  numără m i i  de membri . Azi , se spri j i nă pe existenţa a 60 de centre 
naţionale înf i i nţate în Europa şi pe alte cont inente.  Faptul că am fost aleasă 
preşedinte e un stimu lent ş i  o plăcere ,  dar şi un motiv să rămân un om activ în 
viaţa teatrală românească. Este un alt tip de activitate care poate f i i nteresantă, 
dacă eşti inspirat ş i  şti i să i nventezi sensul acestei asociaţi i .  
M . B . :  Putem spera că veţi monta şi În ţară? 
M . N . :  Mă tentează să reiau această activitate.  Am montat de curând în Span ia ,  
la Sev i l la ,  Capul de dragon al l u i  Ram6n del Val l e- l nc lan cu o trupă tânără. 
Prem iera s-a bucurat de o bună pr im i re din partea pub l ic u l u i .  Un răspuns 
afi rmativ a fost şi formarea unu i  atel ier  de dramaturg ie  în Span ia .  Repet, această 
nouă perspectivă mă tentează, dar o privesc cu emoţie d i n  cauza dorinţei de 
reuş ită care m-a an imat totdeauna. Cred că pot găs i  bucuria ş i  răspunsul  la 
această emoţie ş i  l a  noi . Mă bucur că sunt prezentă la un festival românesc, 
ceea ce nu  înseamnă că nu  aş p leda pentru deschiderea lu i  i nternaţională. 
Sch imbu l  de cultur i  a deven i t  acum ind ispensabi l  în toate domen i i l e  arte i .  Mă 
bucur să-i întâl nesc pe foşt i i  coleg i ,  să regăsesc l umea în care am început, 
lumea teatru lu i  de păpuşi care este încă activă, şi că part ic ip la real izăr i le t ineri lor. 
Sper că activitatea mea de preşed inte al U N I MA să desch idă perspectiva ca 
sed iu l  UN I  MA să se mute în ţara noastră. Mă bucur că ne regăsim . . .  

11� gAcESC!ll 
Scenă din Vasi/ache, Mărioara şi invitaţii lor 
. 



TitusJUCOV 

A l i n a M ang:  Cum s-a născut ,  la 
Chişinău, ideea Galei Internaţionale a 
Teatre/ar de Păpuşi "Licurici '55"? 
Titus Jucov (di rectorul festivalu lu i ) :  
În pr imul  rând ,  ea se datorează exis­
tenţei păpuşari lor ş i  l um i i  lor aparte : 
p l i nă de cop i i ,  şi de basme. Cea d intâi 
ed iţ ie a avut loc cu c inc i  ani în urmă şi 
i ată că acum suntem la ediţ ia a 11-a a 
Ga le i . N o i  o cons i de răm d rept  u n  
popas l a  an iversarea noastră, căc i  
" L i c u r i c i'55" înseamnă c i nc izec i  ş i  
c i nc i  de  an i  d e  când ex istă acest 
teatru , aflat într-o conti nuă mişcare ş i  

caracterizat de o frumoasă colaborare între generaţi i .  Pentru noi , pentru Teatru l 
"Licur ic i " , ea reprezintă un  b i lanţ al activităţ i i  d in  t impu l  celor c inc i  an i ,  o dare 
de seamă faţă de coleg i i  cu care colaborăm . Fie că ne-au invitat la festivalur i  le  
organizate de e i ,  cum ar fi teatre le d i n  Galaţi ş i  Botoşan i ,  f ie  că există un  sch imb 
cu ltural cont inuu: no i  am montat la Târgu-Mureş ş i  ei au montat a ic i ,  la  no i ,  
acelaşi f i i nd ş i  cazul  teatru l u i  d i n  Arad , al celor d i n  Hmeln iţki ş i  S imferopol 
(Ucraina) etc . ,  suntem bucuroşi să-i avem alături la  această sărbătoare a noastră. 
A.M.: Ce ne puteţi spune despre invitaţii dumneavoastră? 
T.J. : În acest an am avut o partic ipare mai bogată. Au fost prezente trupe d in şapte 
ţări : Germania ,  Leton ia,  Rusia, Moldova, Turc ia, Ucraina, România.  Ne mândrim 
că a făcut parte din festival spectacolul trad iţional de păpuşi karagăz din Turcia ,  
sau ce l  al Teatru lu i  Laku Paka din Germania. Teatrul "Ognivo" d in Moscova, condus 
de Stan islav Je leskin ,  este unu l  d i ntre cele mai bune d in  Federaţia Rusă şi  a 
adus la această ediţ ie un spectacol orig inal ( Căţelul /unit) cu decoru l semnat de 
V. Mazuras , unul d i ntre scenografi i  foarte cunoscuţi ai teatru lu i  de păpuşi . Apoi ,  
teatru l d in  Simferopol (Ucraina) a prezentat un spectacol (Măgarul şi  steaua) de 
asemenea cu o scenografie deosebită a l ri ne i  Uvarova. Alături de acestea au mai 
fost invitate trupele teatrelor d in Hmeln iţki (Ucraina), d in Riga (Leton ia) şi c inc i  
reprezentanţi ai Român ie i :  Arad (Răţuşca cea urâtă) , Botoşani (Asmodee sau 
diavolul şchiop) , Braşov ( Poveşti trăsnite pe scări sucite) , Galaţi ( Gu!liver În Ţara 
Liliput) , laşi (Păca/ă) . Eu consider că teatrul de păpuşi d in România este astăzi la un 
n ivel profesion ist, de la care învăţăm , dar poate că şi ei învaţă câte ceva de la noi . 



A. M . :  A existat o selecţie a spectacolelor incluse m program? 
T.J. :  Sigur  că da. Mai întâi au fost selectate teatre le care vor partic ipa, iar apoi 
spectacole le ,  care , înainte de a fi i nvitate , au fost văzute de m ine .  Am luat acest 
lucru în serios pentru că vreau ca Gala să ne onoreze şi  pe no i ,  dar şi pe 
spectator i i  noştr i .  E i  trebu ie să vadă,  din teatre le cu care colaborăm, producţi i l e  
ce le  mai importante . 
Ceea ce m-a interesat , în specia l ,  a fost să-i convingem pe spectatori şi pe 
crit ici că m ij loacele de expresie ale teatru l u i  de păpuşi sunt nemărg in ite . . .  De 
aceea, s-au putut vedea la această Gală omu l-mască, păpuşa pe mână, pe 
tijă, spectacole trad iţ ionale jucate la paravan ,  dar, mai ales, s-a insistat pe relaţia 
actor-păpuşă. Caracteristica pri nc ipală a acestui  gen de teatru rămâne d iversi­
tatea, f ie la n ive lu l  imag in i i ,  formei ,  sau al percepţ ie i .  
A.M.: Ce părere aveţi despre teatrul de păpuşi de astăzi? 
T.J . :  Astăzi trebu ie avut în vedere ,  atunc i  când se montează un spectacol .' acea 
vârstă a copi lăr iei căreia i se adresează, căci copi lăr ia are vârste d iferite . Orice 
spectacol de teatru de păpuşi trebuie să aibă un  al doi lea p lan: în sală e prezent 
ş i  copilu l ,  dar şi omul vârstn ic ,  iar spectacolul trebuie să prezinte i nteres pentru 
amândoi . Dacă vorb im despre l ucru/ la montarea propriu-zisă, sunt tre i e lemente 
pe care aceasta se bazează: dramaturgia ,  componenta artistică şi atmosfera 
sănătoasă de creaţ ie .  Când unul l i pseşte, se exc lude şansa unei reuşite, iar 
fără atmosferă sănătoasă e impos ib i l  de creat un spectacol .  Aceasta este 
credinţa mea. Eu cred în noi le tendinţe ale teatru lu i  de păpuş i .  Orice spectacol  
e o căutare de noi mi j loace de expresie .  Noi  ducem mai departe arta Margaretei 
N i cu/eseu ( Român ia) , a l u i  Serghe i  Obrazţov ( Rus ia ) ,  a maestru l u i  Roser 
(German ia) ,  ne-am îmbogăţit de la ei .  Dar pentru a mai face un  pas există o 
s ingură condiţ ie :  în f iecare spectacol să f ie inventat ceva nou . Fără aceasta se 
p ierde premisa unui teatru vi u .  D in cele aproape douăzeci de spectacole inc luse 
în Gală,  nu toate, dar câteva cred că au această premisă a nou l u i .  
A. M . :  Dacă ar  fi să comparăm cele două ediţii, cum vi se  pare aceasta? 
T.J.: În primu l  rând ,  această a doua ed iţ ie are invitate teatre no i .  În al doi lea 
rând ,  consider că n ive lu l  spectacolelor este mul t  mai r id icat, iar în al trei lea 
rând, Teatru l  "Licur ic i " - după o muncă de c inc i  ani  - a prezentat la această 
ediţ ie şase spectacole ,  selectate d i n  cele montate în toată această perioadă. 
La patru d i ntre ele reg ia  o semnez eu ( Papagalul pai, Prin poveste rostogol, Cu 
oalele sparte, Făt-Frumos din Lacrimă); Ascultă clopoţelul din inima mea e în 
reg ia  lu i  Va/eri Vol i hovski , actualu l  preşed inte al Centru l u i  Naţional UN/MA d in  
Rus ia  şi un  spectacol de Boris Azarov: Arlechino. Toate aduc d iversitate în  
estetica artei păpuşăreşt i ,  d iversitate cu care mă mândresc . 
A.M .: Cu ce gânduri porniţi spre viitor? 
T.J.: Să credem întotdeauna că va exista mâine.  Să pre l uăm de la copi i  credinţa 
pe care o au în jocul lor ; căci doar aceasta, a lături de dorinţa de a tră i ,  îţi dă 
puterea de a exista astăz i .  Despre ediţ ia următoare? Teatrele cu care colaborăm 
vor f i  prezente şi la " Licuric i'60". dar cred că vom avea şi alţi i nvitaţ i .  La " Licuric i " 
doresc să vină noi regizori ,  să cunoaştem act ivitatea altor teatre ,  să avem noi 
spectacol e, cât mai origi nale. [u cred în acest v i i lor ... A�HANG 



Valentin DOBRESCU 

Costin Manol iu :  Cum aţi descoperit 
arta actorului-păpuşar? 
Valentin Dobrescu: Tatăl meu , Tache 
Dobrescu ,  a fost p ictor-scenograf la 
Teatru l  "Vasi lache" d i n  Botoşan i şi o 
perioadă d i rectorul teatru l u i, ca mine 
acum.  Am crescut în teatru, am învă­
ţat această artă a mânu i r i i  păpuşi lor 
şi marionete lor  ş i, în  1 973,  am fost 
angajat la Teatru l  "Vasi lache" ca actor-păpuşar. Această profes ie am învăţat-o 
permanent de la colegi ş i, de asemenea, pr in centre le de perfecţionare, unde 
am întâl n i t  actori-păpuşari foarte valoroşi, d in întreaga ţară, am întâ ln i t  oameni  
de cu ltură, cr it ic i  de teatru, care ne-au ajutat să înţelegem mai  b ine arta noastră. 
C.M. :  Care este diferenţa structurală, psihologică dintre actorul de teatru dramatic 
şi cel de teatru de păpuşi? 
V .O. :  Sunt două genuri de artă complet d iferite. Toţi cei care concură la real izarea 
unui spectacol în teatru l de păpuşi - actori , reg izori , scenografi, luminişti, sunetişti ­
trebuie să f ie special izaţi în teatrul  de păpuş i .  Între actor i i  celor două genuri, 
d i ferenţa e enormă. Psih ic trebuie să fie altfel constru iţ i . Actoru l-păpuşar trebuie 
să fie un  altru ist .  E l  rămâne un anon im.  Tot sufletu l  său, toată dragostea sa, sunt 
transmise pr in i ntermediu l  unu i  obiect. Există spectacole în care actorul e la 
vedere alătur i  de păpuşă. Nu sunt contra lor. Nu  sunt însă de acord ca păpuşa 
să devină recuz ită în mâna actorul. u i .  Atunci  păpuşa este moartă şi  actoru l ­
păpuşar devine un nespecial ist în teatrul  d ramat ic ,  aşa cum este actorul de 
teatru dramat ic în teatrul  de păpuş i .  
C.M. : Nu e frustrant acel anonimat În spatele păpuşii, al  marionetei? 
V. D. : Ca actor nu am simţit n ic iodată o astfel de frustrare. Dacă iubeşte această 
artă, în timpu l  spectaco lu lu i  actoru l-păpuşar se identif ică, se contopeşte cu 
păpuşa, pr in care toate sentimentele sale sunt transmise spectatoru l u i .  E mai 
greu să transmiţ i  idei, trăi r i ,  s imţ i r i  pr in i ntermed iu l  unui  ob iect . Dacă reuşeşt i ,  
satisfacţia este enormă. 



C.M.: Cum aţi făcut pasul spre regia spectacole/ar de teatru de păpuşi? 
V.D. : Am lucrat cu foarte mulţi regizori ş i ,  la un moment dat, am simţit chemarea de 
a face şi eu spectacole.  Altfel decât cele făcute de cei cu care am lucrat. Am 
început spectacole în sti lu l  tradiţional, cu păpuşa la paravan : Scufita roşie, Muzicanţii 
din Bremen. Am fost nemulţumit. Mi se părea că nu dă posibi l itate actoru lu i  să se 
exprime lejer. Păpuşa era foarte l imitată. De aceea, am luat marioneta, i-am tăiat 
aţele şi am trecut actorul în spatele e i .  Am renunţat şi la tijă, la sfori şi am făcut o 
marionetă care să fie mânu ită d in spate , să fie pe masă. Am văzut că acest gen de 
marionetă are foarte multe posib i l ităţi de expresie.  E mai atractiv pentru spectatori 
să vadă omul întreg ,  să vadă mişcarea păpuşi i  şi a omulu i .  Am început să creez 
recitalur i ,  cum a fost Pianistul, Adam şi Eva, Podul cu păpuşi, foarte bine primite în 
ţară şi în străinătate. După aceea am continuat să perfecţionez genul acesta cu 
păpuşa pe masă. Pentru spectacolu l  Aventurile lui Chiţ, am real izat o marionetă 
care se mânuieşte cu doar două sârmul iţe: o balerină. Am făcut apoi marionete 
care se mânu iesc de către tre i persoane,  de două persoane. Acest gen dă 
posib i l itatea actori lor s i  regizoru lu i  să inventeze permanent. 
C.M. :  În cadrul festivalului de artă neconvenţională " La strada "  de la Sibiu, am 
văzut un excelent spectacol semnat Valentin Dobrescu: "Asmodee sau diavolul 
şchiop ". Textul acestui spectacol, scris de dumneavoastră, funcţionează pe 
mai multe paliere de receptare. Unul pentru copii, un altul pentru adulţi. 
V.D. :  Am fost i nspirat de prima parte a textu lu i  scris de Lesage: întâ ln i rea d intre 
d iavol şi student. Apoi am inventat toate acele călător i i  pr in întreaga lume. În 
momentul de faţă sunt puţine texte noi, care să f ie mai aproape de gustu l  publ iculu i  
d in z iua de azi .  Copi i i  care vin la teatrul nostru sunt de obicei însoţiţi de adulţ i ,  f ie 
de cadre d idactice, fie de părinţi sau bunici .  SpectaCDiele de păpuşi se adresează, 
în pr imul rând ,  copi i lor. Dacă adultul v ine şi se p l ictiseşte în sală, nu- l  va mai 
aduce pe copi l  a doua oară . De aceea, am vrut să real izez un spectacol care să 
capteze atât atenţia copi i lor cât şi a adulţ i lor. Copi lu l  să aibă partea lui de educaţie, 
în t imp ce adu ltul să fie atras de anumite ide i ,  mesaje ale textu lu i  pe care , poate, 
copi lu l  nu le pricepe. Acest spectacol, care aparent se adresează t i neri lor şi 
publ icu lu i  matur, a fost excelent receptat de copii cu vârste de la 3 la 5 an i .  Cred 
că aşa trebuie concepute spectacolele cu marionete ş i  păpuşi ! 
C.M. :  Care au fost realizările Teatrului " Vasilache" din Botoşani În ultimul an? 
V. D . :  În stag iu  nea precedentă, am fost în Croaţ ia ,  la Rjeka, cu rec ital u l  Adam şi 
Eva. Anu l  acesta, l a  Ch iş inău ,  cu  A venturile lui Chiţ, am luat Premi u l  1 .  Cu 
spectacol u l  Asmodee sau diavolul şchiop am part ic i pat l a  Festiva lu l  " Ion  
Creangă" de la Bacău , unde am obţ inut  Marele Premiu ş i  Premiul pentru 
interpretare masculină, pe care 1-a pr imit Cr!st ine l  Onofre i .  Cu acelaşi spectacol 
am fost la Festivalu l  " La strada" (S ib iu ) .  In luna octombrie,  la Botoşan i ,  am 
organizat ce-a de-a 7-a ed iţ ie  a Galei Internaţionale a Recitaluri/ar Păpuşăreşti, 
cu o part ic ipare prest ig ioasă. 
C.M . :  Care e partea cea mai fascinantă pentru cel care trăieşte din interior 
teatrul de păpuşi? 
V.D. :  Totu l  e fasc inant în această artă. Teatru l  de păpuşi înseamnă i l uz ie, vrajă ,  
m i raj . Rămâne doar ca noi să le creăm. C11� HANOLILJ 
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Carmen STANCIU 

Între artele spectacol u l u i, Teatru l  de 
Păpuşi (mai corect def in i t  d rept "teatru 
de animaţie") este un spaţi u  marcat de 
o " incert itudine esenţială" ce exploa­
tează la maxim capacitatea noastră -
artişt i  sau spectatori - de a ne auto­
i l uziona. Un spaţ iu infi n it  în care feno­
menele se întrepătrund , în care legi le 
f izic i i  au o valab i l itate relativă şi s iste­
mele de referinţă devin cvas i inoperante 
în care guvernează un si ngur s imbol 
( emotiv-transcendent) : păpusa. 
În teat ru l  de păpuş i ,  actu

'
l c reator 

coinc ide cu însuş i  personajul  c reat-o 
" f i i nţă " dua lă ,  cu v iaţă p rop r i e ,  ce 
depăşeşte l im itele impuse de artist. o 
f i i nţă autonomă, mereu ş i  mereu re­
creată în colaborare cu spectato ru l .  
Ş i  totuş i ,  i l uz ia scen ică este tocmai 

prezenţa v ie a artistu lu i  păpuşar. El e 
cel care " injectează" materia potenţială 
- obiectu l  an imat - cu energie ;  mi ra­
colu l  comunicări i se produce doar pr in 
mâini le ,  pr in corpul  " i njectoru lu i " . 
La Botoşan i se organ izează, d in  do i  
în do i  a n i ,  o Gală ded icată tocmai  
lor, celor care au ales "anon imatu l " ,  
care au hotărât s ă  rămână în întune­
r i c u l  s c e n e i  s a u  în spa te le  pa ra­
vanu lu i .  Teatru l "Vas i lache" a i nvitat la 
Gala In ternaţională a Recitaluri/ar 
Păpu?ăreşti (a şaptea e d i ţ i e )  opt  
c o m p a n i i  teat r a l e  d i n  Ro m â n i a ,  
Republica Moldova ş i  Ucra ina .  Ch iar 
dacă nu  toate spectacole le prezen­
tate s-au c i rcumscr is ide i i  de recita l ,  
am putut constata - fără excepţ ie! -
c ă  art i şt i i  d i n  acest d o m e n i u  s im t  



o nestăvi l ită nevoie de a se expr ima. 
În fapt, spectacolele-recital prezente la 
Botoşani au re-compus istoria evolutivă 
a genu lu i .  De la teatru popular, ca în 
Vasilache şi Mărioara real izat de Danie l  
Stanciu la Teatru l  "Gu l l iver" din Galaţi 
sau Vertep, un minunat one-man-show 
constru i t  pe tema c las ică a l roz i lor, 
i nterpret şi regizor Volodimi r  Zavalnjuk 
( totodată ş i  d i rector al Teatru lu i  "Un 
singur actor" din Kiev) , până la încer­
cări de plasare a spectacolelor într-o 
zonă de contact a artelor, ce îmbină 
tehn ica an imaţ ie i  cu  muzica,  dansu l  
sau pantom ima: Contraste ( real izat ş i  
interpretat de A l ia  Bogdan ş i  Nicolae 
Pogh irc - Teatru l "Col i bri" d i n  Craiova), 
Fantezii pe teme de Jazz ( regia Marius 
Rogoj i nsk i  - Teatru l  "Vasi lache " d i n  
Botoşan i )  sau Fetiţa cu chibrituri (cu 
Diana Boboc - Teatrul de Păpuşi d in 
T imişoara) .  Cele lalte reprezentaţ i i  au 
confi rmat faptul că majoritatea teatrelor 
de păpuşi d in  România ( de dincolo şi 
d i ncoace de Prut) preferă montări l e  
real izate într-o manieră real istă, bazate 
pe o poveste clară ,  cu păpuşi frumos 
colorate, formulă care oferă copi i lor şi 
i nterpreţilor, deopotrivă , o bucurie sim­
plă ş i  d i rectă - Aventurile unui căteluş 
( regia A lezandru Me lnic iuc - Teatru l  
M u n ic i pal d e  Păpuşi  d in Ch i ş i nău ) ,  
Degeţica ( regia  Lau renţ iu  Budan  -
Teatrul de Animaţie "Vasile Alecsandri " 
din Bacău), Regina fulgi/ar de nea (după 
"Crăiasa zăpezii", regia Victor Ştefan iuc 
- Teatrul "Guguţă" din Ch iş inău) .  Mai 
aproape de ideea de rec ita l ,  Sufletul 
( regia şi i nterpretarea Valer iu  Josan , 
scenografia Angela Josan - Teatru l  de 
Mar ionete d i n  Ch iş i nău )  a pr i le j u i t 
p u b l i c u l u i  întâ ln i rea c u  o ser ie  d e  
"numere consacrate" ale teatru lu i  d e  
păpuşi (balerina, muzicantul, dansatoa­
rele) reunite de ideea generoasă a 
"transferu lu i  de viaţă" d e  la  art istu l­
mân ui lor la marionetă. 

S p ectaco l u l  Desen animat  a 
demonstrat încă o dată că la Teatru l  
"Vasi lache" d in Botoşani se întâmplă 
l ucrur i  importante , că aic i  ex istă, azi ,  
cea mai bună trupă d e  păpuşari d e  la 
no i .  Fantezia, sens ib i l itatea şi mai ales 
m â n u i rea aproape de perfecţ i u n e  
demonstrate d e  i nterpreti - M ihaela 
Petrar iu ,  Aur ica Dobrescu ş i  Cr ist ine l  
Onofrei au adus acestu i  recital Mare le 
Premiu al Festivalu l ui .  E drept, au fost 
patru lau reaţi , celor trei art işti alătu­
rându-se regizoru l .  Valentin Dobrescu 
se află ,  neîndo ios ,  la un apogeu al 
car iere i  sale . I nventator de tâlcuri ş i  
jocu r i  m inunate, el  îşi păstrează de la 
un spectacol la altul t inereţea sp i r itu l u i  
ş i  un  debordant simţ al umoru lu i .  I ar 
Desen-ul său animat mi-a amint i t ,  nu 
numai pr in t it l u ,  c i  ş i  pr in orizonturile 
desch ise d e  ce lebru l  Omulet al  lui 
Gopo . 

· 

S-au bucurat de premi i le îmânate de 
preşed inte le j u ri u l u i ,  B rânduşa Zaiţa 
Silvestru (aflată "acasă" atât în Teatrul 
de Păpuşi cât şi în Botoşan i ,  locul unde 
s-a născut ) ,  şi Volod i m i r  Zavalnju k  
( Premiul 1 pentru Vertep, un  specta­
col-bijuterie ce ne-a umplut in im i le de 
bucur ia sărbător i i  de Crăciun) ,  Natal ia  
Ostantinko, o tânără ş i  talentată actriţă 
din Chişi nău ( Premiul al 11-lea, pentru 
rolu l  d in  Aventurile unui căteluş) , Valeriu 
Jasoan ( Premiul "Tache Dobrescu " 

pentru rec ital ul Sufletu0 ş i  Cr is t ine l  
Onofrei (un Premiu Special al Juriului 
ce şi-a dorit să marcheze arta acestui 
excelent marionetist). 
Am părăsit Teatrul de Păpuşi "Vasilache" 
din Botoşani cu sentimentul că în clă­
d i rea micuţă, p ierdută pe o stradă ce 
mai păstrează amint irea târgu lu i  bogat 
şi cosmopol it de altă dată, s-a petrecut 
ceva frumos şi important, că am lăsat 
în urmă ceva viu, - poate o in imă care 
bate pentru artişt i i-păpuşari şi pentru 
arta lor întru bucuria noastră. 
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Irina IONESCU 
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În lumea păpuşi lor româneşt i ,  Cristian 
Pepino este garantu l cal ităţ i i .  Ştie - ca 
n imeni altul - să decupeze, să poves­
tească, să modeleze şi să coloreze fără 
să încarce sau să întunece inuti l .  Nu 

pl ictiseşte n ic iodată. Are s imţul măsuri i .  
lş i  constru ieşte echi l ibrat spectacolele. 
I n tu ieşte perfect, graţ ie  u n u i  talent 
deosebit ,  ce ş i  cât să combine. A învă­
ţat, în urma bogatei sale experienţe sce­
n ice, când să insiste asupra unui element 
şi unde să se oprească. Selectează, pre­
lucrează şi prezintă cele mai interesante 
istori i , cele mai frumoase imagini. Lucrează 
p rofes ion i st ,  cu  ech ipe  b i ne  a lese ,  
nelăsând n imic la voia întâmplăr i i .  Şi-a 
creat un st i l  pe care nu ai cum să nu-l 
recunoşti pr in l i n i i le lu i  c lare şi perfect 
conturate. Nu te lasă să pleci de la teatru 
fără un sentiment de admiratie sau . . .  de 
invid ie .  Ambele foarte pute

'
rn ice, însă. 

Lampa lui A/adin, cea mai recentă pre­
m ieră a sa, nu face excepţie .  Com­
ponentele trad iţ ionalu l u i  - deja - st i l  

Pepino pot fi detectate cu uşur inţă şi 
aic i ,  fără ca acest lucru să împied ice în 
vreun fel construcţia f i rească a specta­
colu lu i .  Actori i ,  păpuşi le ur iaşe, mic i le 
obiecte de recuzită, costumele, ritmuri le 
orientale ,  comicul de situaţie îşi joacă 
f iecare ro l u l  tă lmăcind împreună po­
vestea fantastică (putea fi altfel?! ) a 
Şeherezadei . Nimic în p lus ,  n imic care 
să dăuneze armon ie i .  
Păcat că fotografia alăturată, ce ne-a 
fost pusă la d ispoziţie de secretariatu l  
l i terar al Teatru lu i  de păpuşi ş i  mario­
nete "Ciufu l ici " d in  Ploiesti , nu este la 
fel de expresivă. 

· 

Teatrul de păpuşi şi marionete "Ciufulici" 
Ploieşti- Lampa lui Aladin. Regia: Cristian Pepino. 
Scenografia: Cristina Pepino. Muzica: Vasile 
Mihăilă. Distribuţia: Nelu Neagoe, Lucian Orbean, 
Carmen Bogdan, Ana-Maria Premac, Mircea 
Cârlig, Cătălina Radu, Marian Ogescu, Mihai 
Androne, Paul Niculae. 
Data premierei: 5 octombrie 2000. 
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Dacă în alte ţări apariţ ia teatru l u i  cu l t  a 
precedat închegarea naţ iun i i  şi a sta­
tulu i  modern, la noi cele două fenomene 
coinc id într-un paralelism care a avut 
consecinţe însemnate pentru creaţia 
d ramat ică  în gene ra l  şi pentru co­
med iografie în part icu lar. Repertor iu l  
destinat t inerelor trupe actoriceşti se 
a lcătu ieşte ca răspuns la o urgenţă 
c u l t u ra lă ,  în t i m p  ce p reocu parea 
pentru cal itate trece pe p lanu l  secund .  
Alecsandr i  ş i  Caragiale rămân s ingur i i  
c reator i  d e  com e d i e  în adevărat u l  
înţeles a l  cuvântu lu i .  Precursor i i  ş i  con­
temporani i  lor  (mu lţ i  d intre e i  d rama­
tu rgi  " d e  ocazie " ) n e-au l ăsat , c u  
câteva excepţ i i ,  l ucrări modeste . 
La pr ima vedere ,  s ituat ia se expl ică 
prin dificu ltăţi le inerente oricărui început. 
Dar, în real i tate , lucrur i le nu stau tocmai 
aşa. Absenţa unei trad iţi i  propr i i  sol ide 
nu  a împiedicat câtuşi de puţin apariţ ia 
lui Caragiale, după cum în destu le alte 
scr ieri de gen putem observa, pr i ntre 
stângăci i ,  semnele talentu lu i  şi ale unu i  
meşteşug d ramat ic pe care autor i i  
încep să-I depr indă.  Caracteru l  faci l  ş i  
ad esea con j u nc tu ra l  a l  major ităţ i i  
producţ i i lor comice d i n  secolu l  trecut 
nu poate fi pus, deci , exclusiv pe seama 
l i psei de exper ienţă or i  înzestrare a 
celor ce şi-au exersat cond eiu l  în rlo­
m e n i u .  E � i B tă ,  î r l B ct  o G a U { ă.  m a i  
adâncă, decurgând din însuşi climatul 

epoc i i .  După dezagregarea regimu lu i  
fanariot , ş i  ma i  ales după Tratatu l de  
la Adrianopole d i n  1829 (care scotea 
Pr incipate le de sub monopo lu l  comer­
cia l  turcesc şi c ro ia făgaş economiei  
capital iste ) ,  r i tmul  i storiei se accele­
rează treptat în decen i i le u rmătoare . 
Mişcarea paşoptistă, introducerea regi­
mulu i  constituţional şi Un irea, crearea 
aşezăminte lo r  bu rgheze , obţi nerea 
I ndependenţe i ,  proc lamarea regatu l u i  
Românie i  sunt tot atâtea etape în  ten­
tat iva rec u perăr i i  une i  întârz ie r i  d e  
seco le .  Med i u l  c itad i n ,  ş i  îndeoseb i  
oraş e l e  m a r i ,  s u f e r ă  t rans fo r m ă r i  
importante . Sunt împrumutate, cu  mai 
mu l t  sau mai  puţ in  succes , forme le  
c iv i l izaţiei occ identa le .  Peisaju l  social 
(până nu de mult centrat în jurul b inomu­
lui boier-ţăran)  se d iversifică. Ide i  noi 
agită spi r ite le .  Po l it ica nu se mai face 
la un n ivel i naccesibi l  cetăţeanu lu i  de 
rând ;  ju rnalele î i  desch id o fereastră 
de la care poate u rmăr i  cum merg 
trebur i le  în stat . 
Într-un asemenea context, comediografia 
va fi, În bună măsură, rezultatul impre­
siei puternice pe care o provoacă 
dinamica Înnoiri/ar. Autori i sunt i nte­
resaţi mai degrabă să capteze prompt 
ecour i le  l um i i  de dincolo de scenă, f ie 
şi cu mij loace naive , decât să-şi perfec­

liOrlBLe arta: " leatrul" vieţii contemporane 
este sufic ient de însufleţit pentru a fi 
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O noapte furtunoasă 



t ransfe rat tale quale pe scenă ,  în 
laturi le lui rizibile. Cum scria Matei Mi Ilo 
într-un articol pub licat în "Românu l " , în 
1 87 4, aluzii le pline de "sare şi piper" 
la actualitate puteau asigura mai uşor 
succesul unei p iese decât calibru! ei 
literar. Însăşi capodopera comediei 
româneşti , O scrisoare pierdută, por­
neşte în fond de la o realitate punctuală: 
a legeri le pentru corpul legiuitor însăr­
cinat, în 1 884, cu revizuirea Constituţiei. 
Evident, geniul l ui Caragiale a ridicat 
piesa în p lanu l  c lasicităţii perene,  iar 
momentul politic din care se inspiră nu  
va mai conta pentru spectatorii din 
generaţii le  u rmătoare ; pentru istoricu l  
de teatru , însă, raportu l e i  strâns cu  
evenimentele la z i  este simptomatic . 
În mai toate cazuri le ,  autorii şi pub licu l  
sun t ,  împreună,  prizonierii psihologiei 
ai momentu lui şi se lasă fasc inaţi de 
pitorescu l  unei lumi în plină prefacere .  
Niciodată legătura dintre teatrul co­
mic şi societa te nu a fost  a tât  de 
viguroasă, directă, vizibilă. Producţii le  
de gen semnate de C .  Facea, Hel iade, 
C.  Bălăcescu, Gh.  Asachi, 1 .  Dimitrescu­
Movileanu ,  M. Kogălniceanu,  G .  Baronzi ,  
C .  Negruzzi, Matei Mi l lo ,  fraţii Caragiali , 
G .  Sion , Iacob Negruzzi, Iosif Vu lcan 
ş .a. pot să fie mai mult sau mai puţin 
stângace,  dar ne farmecă, în schimb,  
p rin  pros peţimea observaţiei ,  pr in 
surprinderea unei l umi ce se trezea la 
l umini le civi lizaţiei. Puse cap la cap,  
e le alcătuiesc o anexă sui-generis a 
isto rie i  po l it ice şi socia l e ,  o fid e l ă  
c ronică umoristică a t impuri lor. 
În acest "documentar" satiric al epocii, 
compus atât d i n  texte originale ,  cât şi 
d in  adaptăr i , personaje le  femin ine 
ocupă un loc aparte .  Lucrul este lesne 
de înţeles, întrucât femeile s-au integrat 
mai repede şi mai  entuziast decât 
bărbaţi i în procesul europon iz�ri i ,  cel  

puţin în privinţa formelor exterioare . Ele 
sunt primele care leapădă veşmântu l 
orienta l ,  năzuiesc să se emancipeze , 
impu lsionează cizelarea moravurilor ­
devenind astfel aprige adversare alE 
vechi lor  o b iceiu r i .  Fenome n u l  estE 
acompaniat însă şi de excese ; femeie: 
ajunge una dintre ţinte le preferate alE 
autoru lu i  comic fiindcă vrea d istracţi 
m ai variate , toa lete mai e l egante 
locuinţe m�i l uxoase. Bovarismul latenl 
a l  s uf l etului femi n i n ,  stimu l at şi dE  
lecturi romanţioase, le  face pe eroinE 
să sesizeze rapid posibilităţile pe carE 
l e  deschide o lume făurită după tipa1 
occidenta l .  Strălucirea vieţii mondene 
călători i le ,  aventura - iată ţelul acesto1 
personaje ,  care , în mod previzibi l ,  vo1 
fi sancţionate pentru discrepanţa d i ntrE 
ceea ce sunt şi ceea ce aspiră să fie ­
sau să pară . Vedem, astfel ,  că aşa-zisu 
rafinament nu este decât o maimuţări rE 
stridentă a modei apusene, că preten· 
ţ ii le depăşesc mult  bagaju l  cu ltu ral ş 
resursele băneşti a le eroinelor. Dar ma 
vedem şi ceea ce autorul comic nL 
putea să vadă prea limpede, în epocă 
un indiciu de emancipare, nu numai c 
femeii, dar şi a categoriei din care facE 
parte, un indiciu al mutaţii/ar sociale ş 
al modernizării ce vor deveni manifestE 
spre sfârşit de secol, cel puţin În mediu 
orăşenesc. 
Germenii nou l ui stil de viaţă încolţesc , 
timid , încă din pr ime le decenii a l E  
veacu l ui .  În comedioara în versur  
Amoriul ş i  toate harurile, Costach E  
C o n ac h i  se  p l ânge  c ă ,  în  ti m p u  
ocupaţiei dintre 1 806-1 8 1 2 , femeile SE 
pl imbă toată ziua pe u liţele laşiu lui CL 
" butca" , pentru a f i  admirate de ofiţeri 
ruşi ;  e le sunt "foarte împodobite" ş 
poartă " co rsetă " .  Dar  răspân d i rec:  
m o d ei ş i  o bicei u ri l o r  a p u s e n e  i c:  
oarecare C!rr lplue:H8 abia după 1 830, f i inc 
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salutată de un i i  şi i r itându- i  terib i l  pe 
alţi i .  D intre ultim i i  face parte şi Costache 
Fac e a ;  e l  s c r i e  în 1 833 Comodia 
vremii sau Franţuzitele, în care două 
d emoazele c u  "educaţ ion " , se îm­
bracă după u lt imele jurnale de modă 
pariziene,  şti u  să danseze cadri l u l  ş i  
pract ică în  saloane "de peti je i nosan " . 
Antibonjur ist convins,  Facea apelează 
la şarja apăsată : ero ine le l u i  nu sunt 
decât n işte fandos ite , care agresează 
bunu l -s imţ cu l imbaju l  lo r  saturat de 
franţuzisme ş i  manierele lor caraghioase. 
La Costache Caragial i  c iocn i r i le  d i ntre 
vechi şi nou îmbracă forme vehemente. 
Două d intre piesele actoru lu i-d rama­
tu rg ( Îngâmfa ta plăpămăreasă sau 
Cucoană sunt - 1 846 şi O soare la 
mahala sau Amestec de dorinţe -
1 847) ne i ntroduc în med iu l  breslaş i lor  
ş i  a l  m i c i i  b u rghez i i  b u c u re şte n e .  
Ambele p iese susţin c ă  fiecare i n s  are 
ut i l itatea l u i  socială şi demni tatea l u i ;  
p r i n  u rmare , toţ i oamen i i  trebu ie să  f ie 
egal i  - o idee des veh icu lată în an i i  
premergător i  revo luţ ie i  paşoptiste . În 
acelaşi t imp însă, Costache Caragia l i  
dezaprobă cu tăr ie faptu l  că pătur i le 
mi j loc i i  pr ind ş i  e le ,  încet-încet, gustu l  
seratelor, al balur i lor, al lectur i i .  F ireşte , 
i n iţ iatoare le unor asemenea " noc ive" 
sch imbăr i  nu pot fi decât personaje le 
femin ine .  În Îngâmfata plăpămăreasă, 
Ancuţa va fi r id icu l izată pentru că îşi dă 
aere de cucoană, îşi face salon,  vrea să 
se p l imbe la şosea; nevinovata dori nţă 
de a as ista la o "seară de luminaţ i i "  îl 
determină pe stăpânul casei să-i admi­
n istreze o severă corecţ ie corporală .  
Este b l a m at ş i  faptu l că Anc uţa î i 
angajase un dascăl nepoate i ,  pentru 
a o învăţa să citească. În O soare la 
mahala, Mănd ica i ntră în conf l ict cu  
soţu l  e i  Anastase f i i ndcă acesta, om 
de modă veche, nu-i tolerează ambiţ i i le 

mondene. Măndica îş i  vrea bărbatu l  
"mai del icat" , ş i  n u  "sălbatec ,  moj icos, 
grosolan" ; ea organizează serate unde 
se joacă gajuri , "un  joc atât de noblu şi 
care acum e de bonton " .  În rep l ică ,  
Anastase ţ i ne  d iscursuri moral izatoare 
şi pune capăt "mascaralâcuri lor" care 
i-au i nvadat căminu l .  Că "îngâmfata 
p l ăpămăreasă" e cât p e  ce să -ş i  
arunce nepoata în  braţe le unu i  fante 
de mahala şi că Măndica ajunge la un  
pas de adu lter - acestea sunt amă­
nunte care ţin de i ntrigă. Pentru no i ,  
d e  reţi nut este altceva: în amândouă 
p iesele ,  p ledoar ia pentru ega l itatea 
cetăţen i l o r, concept fundamental în 
statu l  modern ,  este dub lată de o aspră 
cr i t i că  l a  a d resa i m ităr i i  c i v i l i zaţ i e i  
occidentale. Asemenea altora, Costache 
Caragial i nu  sesizează că este vorba 
a i c i  de două faţete ale aceluia şi 
fenomen. Cu alte cuvinte, ch iar dacă 
propovăduieşte egal itatea, el consideră 
că f iecare categor ie soc ia lă trebu ie  
să-şi cunoască l ungul nasu lu i .  Astfel 
de contrad ic ţ i i ,  f i reşt i  într-o  epocă 
deocamdată confuză, se vor  estompa 
spre 1 880, când mica bu rghezie îşi 
conso l i dează statutu l .  În O noapte 
furtunoasă ( 1 879) ,  nepotu l l u i  Caragial i  
ne va da o cu totul altă imagine a femei i  
d i n  c lasa de m ij l oc .  A ic i ,  Veta este 
num ită "cucoană" , iar termenu l  ş i -a 
p ierdut cu totul conotaţia peiorativă; nu 
mai puţi n ,  Jupân Dumitrache nutreşte 
o mândr ie părintească pentru tânăra 
l u i  cumnată Z iţa ş i  o d ivorţează fără 
să stea pe gând u r i de " m itocan u l " 

Ţircădău , nepotrivit cu o f i i nţă del icată, 
care a stud iat trei an i  la pension . 
Subt i le  sch i mbăr i  de mental itate se 
înregistrează însă şi între contempora­
n i i  lui Costache Caragial i ,  la jumătate de 
veac. Ch iar dacă t ipu l  femei i  moderne, 
adus pe scenă, este exagerat şi r id icol ,  



chiar dacă i ntenţii le sunt acut sat i rice , 
personaje le  n u  ma i  sunt ,  neapărat ,  
reprobabi l e .  E l e  d e gajă v i ta l i tate , 
acţ ionează energic asupra anturaj ulu i 
lor şi nu tot ceea ce fac sau spun merită 
oprobri u l .  De pildă, E l iza d i n  O bună 
educaţie ( 1 845) de C .  Bălăcescu nu 
ezită să înfrunte autoritatea paternă ş i  
să str ice o căsătorie aranjată negusto­
reşte ; exal tarea E l ize i ,  f i i că de m ic  
comerciant ş i  absolventă de pension , 
se al imentează din senzaţionalele aven­
tur i  ale l i teratur i i  de serie (parodiate cu 
haz), dar şi - cum întrezăr im pr i ntre 
rânduri - din nonconformismul generaţiei 
bonjur iste. La rându- i ,  poste l n iceasa 
Pistimiţa din Oon Gulică sau Pantofii 
miraculoşi ( 1 853) de A l .  Depărăţeanu 
înfruntă autoritatea soţu l u i .  Ea susţ ine 
că numai în haremur i le din Orient soţu l  
este stăpânu l  soţie i ,  pe când "ţăr i le  
noastre s-au civ i l i zat acum" . A v idă  
cititoare, Pistim iţa î i  încurajează pe t ineri 
"să progreseze într-una d i n  şti i nţe le 
secolu l u i  nostru " . B ineînţe les că, pe de 
altă parte , emancipata poste ln iceasă 
toacă ban i i ,  îmbrăcând u-şi fam i l ia după 
modă ş i  decorând u-şi casa într-un sti l  
a cărui "magnif icenţă" s ă  u imească 
mahalaua. 
În Muza de la Burdujăni ( 1 85 1 )  de 
Negruzz i ,  apare p reţ ioasa r i d i co l ă  
autohtonă. Cucoana Cal iopi este poetă 
şi muz icantă ,  a înnebun i t  târgu i  cu 
d i sertaţi i l e  sale metafiz ica-l iterare , îi 
p lac oameni i  de gust ş i  l imbaju l  rafi nat. 
Ca mai toate personaje le femin ine ,  d i n  
epocă, ea  este în pas cu  moda ş i  îl 
sfătu ieşte pe rugin i tu l  şătrar d i n  vecin i  
să  poarte "pantalon e legant" , "botine 
cu glanţ"  ş i  " un  bonju r ( ha ină,  n .n . )  
făcut după j urnal " . Această obsesie a 
modei , care le bântuie pe ero inele d i n  
c o m ed i a  v re m i i ,  pa re ro d u l  p u re i  
f r ivo l i tăţ i .  În rea l i tate , e l e  şt i u c ă  în 
t i mp u l  lor  (moi m u l t  rlnr.f'lt în orir.:'lrP-

a l ta )  vestimen taţia a re rolul unui 
egalizator social. Spre deoseb i re de 
straie le orientale. diferenţiate în  funcţ ie 
de categori i ,  costumul  modern putea 
reduce, măcar aparent, d istanţa d intre 
c inur i le  i nferioare ş i  prot ipendadă în 
sânu l  boierim i i ,  sau - după desfiinţarea 
acesteia - d intre moşier, i nte lectua l ,  
funcţ ionar  etc .  Cum b i n e  observa 
Alecu Russo, "între doi oameni cu traci , 
pantaloni şi pălăr ie, pas de recunoaşte 
care îi de viţă, care î i om nou; educaţ ia 
ş i  pantalonu l  au astupat şanţuri le ce 
despărţă c lase l e  bo ie reşt i " ( Studie 
moldovană, 1 85 1  ) . 
De la 1 840 şi până pr in decen iu l  opt, 
se va închega în un iversul comediei  un 
întreg grup d e  personaje  fem i n i n e  
e m a n c i pate  ( sau  p re t i n z â n d u-se  
astfe l ) ,  de vârstă ş i  cond iţ ie socia lă 
d iferite . I ntră aici : Săft ica,  sp i r i tuala 
cucon i ţă d i ntr-o mahala i eşeană, la 
curent cu toate " novita le le" ş i  expertă 
în mater ie de i nt r ig i  galante ( Două 
femei Împo triva unui  bărb a t  d e  
M .  Kogăln iceanu) ;  scăpătata Gahiţa 
Rosmarinovici , care oftează de dorul 
stră inătăţ i i  ş i ,  în l ipsă de altceva, fuge 
cu un june bon jurist la laşi ,  ca să revadă 
"saloanele br i l iante" d in  capitală ( lorgu 
de la Sadagura d e  A l e csa n d r i ) ;  
F lutureasca, o chivern isită văduvă d i n  
Fefe le i ,  care nu  se  lasă impresionată 
de bucureştence , afi rmând că ş i  în 
provincie poţi întâlni dame "romanţiere" ,  
" p l i n e  de car te " ş i  a m atoa re d e  
"sohare le" ( Clopoţelul fermecat sau 
O căsătorie la Otelu Patria din 
Bucureşti de lorgu Caragial i ) ;  tânăra 
Smărăndiţa, căreia, spre deosebi re de 
i ngenua d in  scenariu l  comic tradiţional , 
nu-i pasă cu cine se mărită, câtă vreme 
soţul  o va duce în stră inătate , să admire 
"m inun i le c iv i l izaţiei " (Agachi Flutur de 
A l e c s a n d r i ) ;  s p ătăre a s a  cu s p i r i t  
ovnntt J rns , care hate d r u m t J r i l e  Europei 



( Însurăţeii de Matei M i l lo ) ;  Z inca d i n  
r u i nata fam i l i e  a Opt i meşt i l o r, care 
conduce cu mână fermă campania 
e lectorală a bărbatu lu i  e i ,  în speranţa 
mutări i la Bucureşt i ,  unde o aşteaptă 
"vizite, teatre [ . . .  ] ,  balu ri de bonton" 

( Candidat si deputat de G .  S ion) .  
Figura care domină această galer ie 
este , i ncontestabi l ,  Ch i riţa. Ea apare 
pentru pr ima oară la rampă în 1 850, în 
vodev i l u l  Chiriţa În laşi sau Două fete 
ş-o neneacă al l u i  Alecsandr i , iar apoi 
în Chiriţa În provin ţie ( 1 852) ş i  într-o 
serie de scenete şi cânticele compuse 
de-a l ungul an i lor  f ie tot de Alecsandr i ,  
fie de inegalabi lu l ei interpret, Matei Mi  I lo. 
Cariera personaju l u i  se termină (d i n  
punct de vedere l i terar, nu  ş i  scen ic)  o 
d ată c u  p iesa  Cucoana Chiriţa la 
carantină În vagoanele de la Vârciorova, 
o însăi lare fără nerv scr isă de marele 
actor la bătrâneţe, pr in 1 892-1 893. Dar, 
la acea dată, Cucoana Chi riţa Bârzoi 
ajunsese de mult celebră. lsprăvniceasa 
între două vârste , p l ină de ambiţi i ,  cara­
ghioasă, oportun istă, dar debordând 
de vital itate , este o f igură emblematică 
pentru epoca mar i lo r  sch i mbăr i  de 
d upă 1 850. N eobosita ero ină  învaţă 
s i ngură franţuzeşte,  că lă reşte ca o 
"a rmazoan c ă" , f umează ,  f l i r tează,  
încearcă să i ntroducă la ţară manierele 
alese , se duce la laşi să-şi mărite fetele 
în l umea bună, se duce la Paris să-şi 
d ea b ă i at u l  la s t ud i i ,  u m b l ă  p r i n  
străinătate c u  paşaport d e  "baroneasă" , 
frecventează teatrele şi cafenele le , se 
af l ă  la V iena  cu p r i l ej u l  fa i moase i  
Expoziţ i i  ş .a . m . d .  Ch i riţa nu e ,  desigur, 
un  caracter, c i  un personaj schiţat fără 
multe subti l ităţ i ,  dar cu i rezist ib i lă vervă 
comică ;  pusă mereu în situaţ i i  no i ,  ea 
ne dezvă lu ie  mereu alte faţete şi o 
u i m i toare capac i tate d e  adaptare .  
Ero ina l u i  Alecsandr i  ş i  M i  I lo  dev ine un 

m i t  al teatru lu i  comic d in epocă - între 
alte le ,  şi pentru că întruchipează cu 
maximă vivacitate tend inţele în vogă . 
Asemenea multora d intre contemporan i i  
e i ,  Ch i r i ţa se europenizează rap id  ş i  
fără complexe, dar rezu ltatu l este i lar. 
D in  juru l  anu lu i  1 880 încolo ,  l uc rur i le  
se mai  aşază, i ar femeia modernă  
încetează să  mai f ie r idicolă, d ispărând 
treptat d i n  atenţ ia  comed i ograf i l o r. 
Personajele fem in ine ale l u i  Caragiale,  
în afara " repub l icancei " M iţa Baston ,  
nu  sunt t i pur i  esenţ ialmente comice, 
cum nu  sunt n i c i  e ro ine le  lu i  I acob 
Negruzzi d i n  O alegere la Senat (o  
bună comedie de moravur i  scr isă în  
1 878, pe nedrept u i tată az i )  sau ale l u i  
D .  O l lănescu-Ascanio ( Fanny, 1 885;  
Primul bal, 1 889). Între puţinele excepţ i i  
se numără I osif Vu lcan, care ;  la 1 897, 
ne dă în Gărgăunii dragostei portretu l  
car i catu r izat a l  sufragete i .  Până îş i  
găseşte soţu l potriv it ,  O l impia vrea să 
ajungă în fruntea mişcări i  femin iste d in  
u rbe ş i  face exerc i ţ i i  de orator ie în  sti l 
caţavenc ian ;  ea tună împotriva "t i ra­
n ie i " bărbaţ i lor, denunţă "sufer i nţe le  
seco l i lor" ş i  cere c l ubur i  pentru feme i ,  
neu itând să pomenească de "vocea 
t impu lu i " ,  de "civ i l izaţie" şi, b i neînţe les, 
de Europa care stă cu och i i  pe no i .  
Trebuie spus însă că pe ardeleanul losif 
Vulcan, pentru care prior itar era obiec­
tivu l emancipăr i i  naţionale, îl u im iseră 
to tdea u n a ag i taţ i a ,  c o n trove rse l e  
pol itice aprinse, înnoir i le bu lversante d in 
regat (cum vedem şi d i ntr-o mai veche 
farsă a lui ,  Alb sau roşu?, jucată în 1 872). 
Femeia-sufragetă face parte , si ea, d in  
atari c iudăţeni i .  În rest, în producţia de  
gen d in  u l tim i i  20-25 de an i  ai seco lu lu i  
trecut, satira se va focal iza cu precă­
dere asupra personaje lor mascu l ine ,  
preluându-se astfel una d intre vech i le  
trad iţ i i  a le  comediei europene. 
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E NERG f f FEH fN fNE 
Theodora HERGHELEGIU 
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Alina MOLDOVAN: Cum te-ai hotărât 
să faci teatru? 
Theodora HERGHELEG I U :  Am ajuns 
la ideea de teatru când aveam vreo 
1 4  an i ;  mi  se trage de la spectacolu l  
l u i  Flor ian Pittiş - Poezia muzicii tinere 
d e  l a  Teatru l B u l an d ra .  Am văzut  
spectacolu l  de 43 de ori , un i i  I-au văzut 
de 1 50 .  Se juca la Grăd ina I coanei , 
pub l icu l  nu încăpea în sală şi i nvada 
scena, stând pe jos. Atunci  am des­
coperit că-mi p lace să stau pe scenă. 
V isam să devin actriţă. În '86, când am 
terminat l iceu l ,  acest vis nu  avea şanse 
decât să rămână un s imp lu  v is .  Erau 
două locur i ,  sute de cand idaţi cu  n ume 
sonore ş i  şt iam că n-o să i ntru . M-am 
dus la Litere, pentru că şi  acolo e o 
altă lume, cea a cărţi lor. Lumea magică 
a teat r u l u i  îm i r ă m â n e a  d o a r  c a  
spectator. Mi -am îngropat v isu l  destul  
de a d â n c  p e n t r u  a nu r i s c a  să - I  
react ivez ş i  să  mă doară .  Reg imu l  
Ceauşescu  a e x p i rat  î n  ' 8 9 ,  s -au  
sch imbat mu lte ş i ,  în '93, am dat la  
teatru . . .  
A.M. :  La actorie? 
T. H . :  N u .  La regie .  Dator ită domnu lu i  
Cătăl i n  Naum - Teatrul Podu l .  Când am 
înţe les că trebu ie să exersez un an ca 



să-mi corectez d icţ ia şi să-mi lucrez vocea, am optat brusc pentru regie .  Ş i  
b i ne am făcut !  

A.M:  Ai rămas cu vreun complex, al actoriei? 
T.H. :  Nu . Regia n-a fost o carte de rezervă scoasă d i n  manşetă , îmi p lăcea la fel 
de mul t  ca ş i  actor ia ,  iar avantaju l  e ra că aveam mai mu lte şanse. Oricum,  după 
părerea mea, aceste două profes i i  imp l ică un  mod comun de a f i ,  de a percepe 
v iaţa. Ce le deosebeşte e faptu l  că actor ia rec lamă un sp i r it anal i t ic ,  focusat pe 
personaje ,  în timp ce regia presupune un spir i t  s i ntetic numit ,  în mod curent ,  
v iz iune regizorală.  
A. M . :  Ai jucat, totuşi, vreodată? 
T.H . :  În studenţ ie ,  în două f i lme d e  scu rt-metraj (Sâmbătă seara, Îngeru0 . 
regizate d e  Rad u D rago m i r ;  pent ru  ro l u l  Claudia d i n  Îngerul am p r i m i 1 
p rem iu l  de interpretare fem in i nă  la  C inemaiub i t .  Apoi , am avut fericita ocaz iE  
de a j uca un  ro l  ep isod ic  ( Gina) în  Terminus Paradis, în regia domnu l u  
Luc ian P int i l i e .  Tot î n  studenţ ie am jucat, într-o regie colect ivă, Hangiţa d i r  
Don Quijote la  Fest ivalu l  de la Sighişoara în 1 995 ş i  Oofia Tereza în Don QuijotE 
partea a 1 1 -a, la Sigh i şoara în 1 996. Acum joc în O femeie, pr imu l  fi l m  de l u ng­
metraj alternat iv din Român ia - Trei păzeşte - în regia l u i  Ovid i u  Georgescu 
Este un f i lm  i ndependent ( ş i ,  ev ident ,  fără buget ! ) ,  a căru i real izare este po­
s i b i l ă  p r i n  bunăvoinţa şi spr i j i n u l  une i  foarte l u ngi l i ste de oame n i ,  f i rme ,  
i n st i tuţ i i ,  etc . A l ătu r i  d e  n u me c a  Marce l  l u reş ,  Mar ius  Bodo c h i ,  j oac2 
32 d e  actor i  t iner i ,  iar  întreaga ech ipă este formată d in vol untari p rofes ion işt  
sub 35 de an i .  
A. M . :  Cum a i  ajuns să fii unul dintre cei mai bine cotaţi regizori din generaţie; 
tânără? 
T.H. :  Am absolvit facu ltatea de regie teatru ,  promoţia 1 998, c lasa prof. Cătă l in2 
Buzoianu .  M i -am dat d ip loma la Arad cu Paznicii de noapte de Stratis  Karras. 
Când m-am întors în Bucureşt i ,  am demarat un proiect teatral , ce urma să fiE 
produs de o fundaţ ie cu l turală care , d i n  păcate, n-a mai putut sust ine f inanciar 
proiectu l .  În acel moment am intrat în degringoladă ş i  depresie max imă;  d i r  
această stare de şoc m-a scos scenografa Oana Botez, care mi-a strecu rat C L  
i ns istenţă ideea de a com ite "un act art ist ic" l a  Teatru l Luni de l a  Green Hour� 
Jazz Cafe. Aşa s-a născut Banca . . .  
A. M . :  Primul tău proiect independent . . .  
T.H. :  Nu . Pr imul  a fost Sora mai mică, la  Centrul Naţional de Cu ltură Mogoşoaia ,  
p rodus în octombrie '97 şi jucat în dormitorul odrasle lor brâncoveneşti d in Pal atu 
Mogoşoaia. 
A.M. :  Revenind la "Banca " . . .  Ai ajuns şi scenarist . . .  
T.H . :  Scenar iu l  s-a născut d i n  neces itatea de a articu la  coerent trei date f ixe pE 
care le aveam: spaţ iu l  (curtea i nterioară de la G reen Hours), genu l  teatral impu� 
de un  asemenea spaţ iu (cafe theâtre) şi d istr ibuţ ia ( l ld i ko Anta l ,  Dana Voicu 
Monica Eftim iu ,  Al i n  Panc) .  Negăsind în t imp ut i l  un  text care să corespund2 
acestor cer inţe , a m  constnJ i l  u r 1  scenari u .  Pren1 iera a avut ioc în 3 a u g ust 1 998 
Banca, partea 1 .  
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A.M. :  Înseamnă că are şi o parte a 11-a . . .  
T.H. :  Da, ca orice teatronovelă care se respectă . . .  Partea a 1 1-a a fost comandată 
de un d i rector de teatru d i n  Bucureşti , foarte in teresat de gen (comedie 
contemporană) ,  dar care n-a mai ajuns n ic iodată la v iz ionare . . .  Asa ne-am ales 
cu o Bancă de o oră şi zece minute ş i  cu ideea de a ne organiza u� pic, adică . . .  
s-a i nventat , cu  acea ocaz ie ,  Teatru l  I nexistent, în noiembr ie '98. 
A. M . :  Ce proiecte a mai avut Teatru/ Inexistent? 
T.H. :  Feerie de iarnă - un musical  pentru cop i i ,  j ucat de Crăc iun ,  la orfe l i nate,  
grăd in iţe, case de cop i i ;  Să zbori spre Paradis - un  rec ita l ,  în i nterpretarea 
Danei Voicu .  înch inat art işt i lor  t iner i  care au mur i t  înainte de vreme ( realizat la 
Muzeu l  Literatur i i  Române) ;  Vitrina - spectacol de muzică ş i  poez ie ,  cu  versur i  
de Saviana Stănescu ş i  Peter Schrager - jucat în 6 l imb i ; Domnul şi Doamna 
Oval - la Teatru l  Luni  de la G reen Hours Jazz Cafe , a cărui premieră a avut loc 
la aniversarea unui an de exi stenţă a Teatru l u i  I nex istent; Cum se face - rea l izat 
la Teatru l Act; Patru note muzicale din concert pentru poezie de Frederick Chopin 
- spectacol de poezie în l imba franceză; Lupul şi cei şapte iezi - adaptare 
după Fraţ i i  Gr imm,  exerc i ţ iu  impus pentru partic iparea la "Întâln i rea teatrală a 
t iner i lor" de la Bussang, Franţa; Numărătoarea inversă de Saviana Stănescu ş i  
Omul din lectică - produs de Centrul I nternaţional pentru Artă Contemporană ş i  
Fundaţia Cu lturală Contemporania. 
A.M. :  Cum a Început colaborarea cu Teatrul Act? 
T.H. :  În iun ie 1 999 , când Să zbori spre Paradis a fost pre luat de Teatru l  Act. 
Acest moment a marcat începutul unei l ungi ş i  feric ite colaborăr i .  Patru d i ntre 
producţ i i l e  Teatru l u i  I nexistent s-au j ucat sau se joacă la Teatru l  Act. 
A. M . :  Ce ÎŞi propune, În esenţă, Teatrul Inexistent? 
T. H . :  Să îi determi ne pe spectatori să dorească să se autocunoască şi să 
încurajeze comunicarea. 
A.M . :  Majoritatea spectacolelor tale sunt după scenarii proprii. Preferi un anumit 
gen de "text teatral"? 
T.H. :  Am montat şi montez în sti l m ixt: scenar i i  ( im)propr i i  sau p iese de teatru . Îm i  
scr iu proprii le texte doar atunci  când ţ i n  morţ iş să  lucrez cu o anumită distr ibuţie 
(fac ca dramaturgul ăla, cum îl cheamă? A, Shakespeare . . .  care ,  cică, scria pentru 
actor i) .  Lăsând gluma la o parte, nu am preferinţe în privinţa opţiuni lor de repertor iu.  
Dar am, în mod cert ,  o predilecţie către texte contemporane.  
A.M. :  Referitor la sistemul din România . . .  Majoritatea directorilor de teatre preferă 
piese clasice sau "texte care promit". Ai monta un "text care promite", dar care 
nu te inspiră, Într-un teatru celebru? 
T.H . :  N-am reticenţe la s istemul  de stat, dar mă s imt mai b ine în cel independent .  
N-aş face n icăier i  un  text care nu-mi place ,  aşa cum aş face ori unde un text 
care-mi p lace. 
A.M. :  Ca regizor, te simţi sigură pe tine? Ai emoţii? 
T.H. :  M i-e foarte frică .  La f iecare debut de pro iect am spaime: dacă n-o să iasă? 
Colegul  meu ,  Gabr ie l  Coveşeanu a emis  două logo-u ri reprezentative pentru 
m ine ca regizor (şi ca femeie) ;  spune că mă compl ic ,  deci ex ist ,  şi că n-am avut 
j ucăr i i  când eram mică .  
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A. M . :  Cum se face un spectacol? 
T. H . :  Nu sti u .  S incer. Fiecare spectacol are reţeta l u i ,  ţ ine de mag ie . . .  Ce şti u  e 
că, orice spectacol ai pune, trebuie să ai ceva de spus şi că, acel ceva trebuie 
să-ţi f i  provocat , măcar o dată în v iaţă, i nsomn i i .  
A . M . :  Cum a i  Învăţat meserie? 
T.H. :  Sunt într-un cont inuu proces de învăţare. E o meserie de respiraţie continuă. 
Înveţi de la oameni , din cărţ i ş i  de la natură. 
A.M. :  Profesional, care e cea mai mare bucurie a ta? 
T.H. :  Când unu i  actor îi iese rol u l  ş i  se emoţionează la aplauze . E atunc i  ceva în 
och i i  l u i ,  o lum ină,  care te recompensează pentru tot. 
A. M . :  Iubeşti actorii? 
T.H. :  Da! ! 1 Sunt cei mai del icaţi art işt i .  Făptu ri vu lnerabi le  şi frag i le ;  capric ioase 
şi p l i ne de orgol i i  - de fapt , sunt cei mai generoşi oameni : se dăruiesc pe ei 
înşiş i . l -aş compara cu o galerie de porţelanur i  expuse sub cerul  l i ber. 
A. M . :  Cum e, ca regizor, lucrul În echipă? 
T.H. :  Lucrul  în echipă înseamnă crez comun şi asumare organică.  Sunt foarte 
importanţi ş i  cei d in  cu l ise: coregraf, scenograf , sound-tracker, tehnic ien i :  Ioana 
Popovici (Praga) , Oana Botez (SUA), C lara Dărângă (Antena 1 ) ,  Doru Păcurar 
(Arh ivă) , Flor in Batea, Viore l  Florean (soţ propri u ) ,  Adrian Bratfanof, Adrian 
Petrescu ,  Radu Mogâldea, Lucian Moga . . .  
A.M . :  Viorel Florean, soţul tău, este şi un colaborator impo1 tant . . .  
T.H. :  Soţul  meu îmi face coloana sonoră la spectacole ,  îmi scoate textele la 
imprimantă, creează câteodată afişe le ş i  întotdeauna multe neplăceri . Este primul 
ş i  cel  mai sever cr i t ic al meu . Uneori interv ine în scenari i l e  mele ş i  strecoară 
poante gen Seinfeld ,  pe care actor i i  le gustă d in  p l i n .  
A.M . :  Ce oameni, personalităţi, cărţi ţi-au influenţat cariera? 
T.H . :  În primu l  rând Marcel l u reş - aş putea dezvolta un  întreg roman pe tema 
asta, dar mă repr im d in  două motive: spaţ iu l  nu permite şi  mă tem să nu par 
excesiv de sentimentală (deşi sunt) . . .  Eu îl i ubesc foarte mult pe Marcel lu reş; 
este zâna cea bună a Teatru l u i  I nexistent .  Ş i  este un  model pentru mine . . .  
Apoi : 
Cătă l ina Buzoianu ,  care m-a depr ins cu gustu l  l i bertăţ i i  în meseria asta. 
Doru Păcurar - cunoscându-1 , m-am raportat la un Artist. 
Ovid iu  G h in iţă - mi-a expl icat cum e cu teatru l ,  cum e cu reg izori i ,  cum e cu 
Un iversu l .  
Dana Voicu - pentru că a făcut să-mi parvină metoda Cojar pr intr-un f i l tru uman 
şi  comprehensib i l .  
Fe l l i n i ,  care m-a încurajat să-mi transpun visele pe  scenă. 
G reenaway - am văzut un art ist complet nebun ş i  am încercat să iau exempl u .  
Horaţ iu  M ihaiu - pentru că a rei nventat mag ia î n  teatru l  românesc. 
Radu Afrim - sunt fanăl 
Gal in Sto ic ikov (Bu lgaria) - m-au i nf luenţat atât sti l u l  lu i  teatra l ,  cât ş i  modul  
de viaţă. 
Toţi actor i i  de la  Teatrul I nexistent - pentru că mă învaţă şi m8 orientează cont inuu 
încotro să o iau . Mă consolează. M ă  protejeaz<1. Mă îndură,  d r ag i i  de e i  . . .  
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Cărţi . . .  Paolo Coelho (în spec ial  AlchimistuD. Marquez, Cervantes, Borges, 
M i rcea E l iade, ltalo Calvino, basmele. 
A.M.:  Te consideri un artist norocos? 
T.H. :  Art ist - nu .  încă. Norocos - da. Deja.  
D in  norocu l  meu au făcut parte: Marcel l u reş.  echipa TI , echipa Teatru lu i  Act, 
Alexandru Condeescu ,  Vo icu Rădescu ,  Al ina ş i  M ihai (CIAC) ,  Victor Scoradeţ, 
Saviana Stănescu ,  Aura Corbeanu ,  Gabr ie la Tudor, I r ina Coro iu ,  Doru Mareş ,  
Cătă l in  Naum, mama . . . .  
A. M . :  Ce proiecte de viitor ai? 
T.H. :  Avem un proiect în deru lare : Spaţiul EU - al căru i concept de scenari u ,  
costume ş i  decor aparţ ine arhitectu lu i  Octavian Necula i .  Mari us Bodochi  ş i  zece 
actori de la Teatrul I nexistent. La Teatrul ACT. Premiera - ne-o dorim în decembrie. 
E un pro iect mai special - s-a pornit de la tema poveşt i i ,  de la l umea pe care 
vrem s-o creăm şi de la concepţia scenografi că. Apoi - a apărut sub iectul acţiun i i .  
Apoi - s-au conturat personaje le .  Apoi - s-a material izat scenari u l .  Este un  gen 
teatral pe care nu  l -am încercat n ic iodată: o feer ie .  I nedit pentru toată l umea. 
I oana Popovic i  (coregraf) va ven i  de la Praga (unde are un  contract de 10 l u n i ,  
într-o trupă i nternaţ ională de dans) pentru acest proiect. Este vorba despre un  
personaj i ntrovertit ; un  i nd ivid sens ib i l  care ,  neputând reacţiona la violenţa 
Realu l u i ,  se refugiază în I maginar. 
A. M . :  Ce crezi despre critica de teatru din România? 
T.H. :  Crit ica de teatru , după părerea mea, se împarte în două fracţ iun i :  aripa 
conservatoare , ş i  ar ipa novatoare . Pr ima este trad iţ ional i stă, convenţională ş i  . . .  
oarecum l imi tardă; cea de-a doua: mai curajoasă, desch isă spre Europa, spre 
nou,  spre un sti l mai frust, dar mai c instit de a spune l ucrur i lor pe nume. S-o 
numim "ar ipa alternativă"? ! ?  . . .  
A.M . :  Dar despre public? 
T.H. :  "C l ientul nostru - stăpânu l  nostru" . . .  Dar, un cl ient ale cărui opţi un i ,  gusturi 
ş i  mental ităţi pot ş i  TREBU I E  să f ie educate . Prin cu ltură. Pr in artă. Pr in teatru . . .  
Î l  i ub im şi  n i - l  dor im aproape. Personal , cred că şi  e l  ne i ubeşte, d i n  moment ce 
vine să ne vadă spectacole le .  Compania Teatru l  I nexistent are ,  în general , un  
pub l ic tânăr. Ne bucură l ucru l  acesta - este o categorie care merită recâştigată 
în săl i le de teatru. Sunt v i i ,  desch iş i ;  se lasă cu o admirabi lă dezinvoltură invadaţi 
de emoţ i i  . . .  Aplaudă tumultuos . . .  Dacă le place, evident ! Strigă "Bravo ! " , tropăie, 
v in  la cabi nă ş i  se pupă cu actori i  de parcă s-ar şti de-o viaţă . . .  Sunt foarte p l i n i  
de energ ie ş i  de entuziasm. 
Pub l icu l  de vârsta a doua pare ceva mai reţ inut ,  dar ş i  e i  vin la cabină,  strâng 
mâin i ,  sch imbă cărţ i  de v iz i tă . . .  spun cuv inte de fe l ic itare . . .  De fapt .  toate 
asta sunt f i reşt i , până la u rmă . . .  Teatru l  este un sch imb de afect; de la scenă 
către sală - îl ofer i  sub o coajă transfigu rată artistic ;  de la  sală către scenă ­
îl pr imeşti sub formă de reacţ ie  umană - lacri m i ,  râsete , secunde suspen­
date;  îm brăţişăr i  l a  s lc1 r:;; i l u l  spectaco l u l u i  . . .  ; r lor i .  Lucrul  �sta ţ ine de o a n u m i tă. 
y ru( ie ;  de  o anum ită com p l i c i tate în l re oame n i ,  care î:;; i are doza de misler  :;; i 
de i n efab i l .  



Theodora - omul 

Fără Întrebări. 

• Fumătoare . Balanţă. Căsătorită. Nu  am cop i i .  Temperament sangv in .  Sp i rit 
nonconformist. S ingură la părinţ i . 

• Ţin la s i l ueta mea, poate mai mu lt decât ar trebui  . . .  În rest - nu-mi pasă de 
aspectul f iz ic ;  nu cred că mi-a păsat n ic iodată. Mi se pare derizori u şi inut i l  
să te preocupa "cum arăţi " . Mă-mbrac în funcţie de d ispoziţ ia d in  d im ineaţa 
respectivă; de cele mai mu lte ori , n ic i  nu mă u it ce-aleg d in  du lap;  ştiu doar 
atât: azi - ceva vesel ; sau : azi - ceva impersonal ; sau: azi - ceva uşchit ;  
etc . . .  

• Amestec profesia cu viaţa part icu lară. Sunt haotică ş i  dezorganizată. Sunt 
dependentă de prieten i ;  nu pot concepe viaţa fără ei .  Fac d iverse pasiun i  
(sau fixaţ i i )  pentru d iverşi oameni care-mi i ntersectează traseul b iografic .  
Îmi doresc nespus să pot să-i bucur pe cei d in  juru l  meu ş i  să le pot împ l in i  
dorinţele. Cred în  ideal . Cred în  devotament şi în  onoare . Cred că dacă îţi 
doreşti ceva cu adevărat, nu se poate să nu obţi i  . . .  ; sau să nu primeşti cadou ! 

• Mi  s-a spus că sunt "prea d i rectă" . Dacă-i aşa, mă s imt mândră de mine .  Azi ,  
când toţi n e  dăm după degete, care mai d e  care mai înfricoşat s ă  nu  p iardă 
ceva, consider o cal itate să fii d i rect. Măcar d in  când în când ! . . .  Ş i  mie mi-e 
teamă că s-ar putea să p ierd ceva: prieten i i  . . .  Cred cu sfinţen ie în prieten ie ,  
mai  mu l t  ch iar decât în dragoste , care este motorul v ital a l  existenţei noastre . 
De aceea, de mu l te or i  sunt poate p rea îngădu itoare şi cam b leagă în 
raportur i le cu prieten i i  mei . Dar ei mă cunosc foarte b ine şi nu  specu lează 
n ic iodată această . . .  hai să-i zicem s lăbic iune.  

• Urăsc bârfe le .  U răsc minc iun i le .  Îmi p lac an imalele (mai a les pu i i ) ,  fi l mele de 
g roază, muzica simfonică,  artele p lastice, mâncarea de c iuperc i ,  prăj itur i le ,  
parfumur i le .  Obişnu iesc să adulmec oamen i i  când î i  întâlnesc şi  astfel îmi 
dau seama cam cum va decurge întrevederea. Olfacţia mi se pare un  simţ 
subt i l  ş i  foarte uti l ,  pe care din păcate nu n i- l  folosim îndeajuns . . .  Ador marea; 
face parte din f i i nţa mea . . .  Sunt telepată cu mai mu lţ i cunoscuţi , iar faţă de 
un i i  d intre ei ,  am premoniţ i i ,  care 90% se adeveresc . Nu suport să mă trezesc 
devreme, ş i  nu suport să mă cert cu n imen i .  E o trăsătură a zodie i :  mi se 
pare vulgar şi l i psit de sens. Totuş i ,  în u lt ima vreme,  am dobând it un soi de . . .  
voluptate a d isputelor aprinse, dar nu pot practica "sportu l " ăsta decât cu 
vreo două persoane . . .  

• Visez color ş i  de multe or i  - scenari i  l ung i  ş i  coerente, d i n  care chiar mai 
extrag i m ag i n i  pentru ce fac pe scenă .  S u n t  i m p u ls ivă şi  emotivă . O 
combinaţie foarte nefer ic i tă ,  dacă sta i să te g â n deşti  . . .  Sufăr când c ineva nu 
mă înţelege: sufăr dacă sunt repe7ită sau atacată sarcasti c .  Îmi i ubesc actorii 
necondit ionat; c red Tn ei până la capăt; tot ce-mi doresc este �ă le pot oferi 
contP.xtP. în care să-şi dea măsu ra şi să tie apreciaţ i .  

• M unca mea este ce l  ma i i mportant l ucru . /\dor să că lătoresc ; mi s e  pare 
că o c ălătorie te îmbogăţeşte cum n imic R ltcP.vi'l n-o poate face .  Îmi p lace să 
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cunosc oameni ,  să văd locur i .  Leg prieten i i  foarte repede. Câteodată vorbesc 
prea mu lt . 

• Am avut momente de maximă nefer ic i re ş i  de profundă durere (ca orice om ! ) ,  
P R I N  care a m  trecut cumpl i t  d e  g reu ,  dar PESTE care a m  trecut incred ib i l  de 
uşor . . .  Datorită unui  pr inc ip iu :  d in suferinţă se nasc l ucruri adevărate . . .  A, 
des igur  - am cunoscut şi c l ipe de fer ic i re ;  câteva jumătăţi de minut ,  puse 
cap la cap, cred că fac vreun sfert de oră . . .  Asta-i problema în viaţă: feric i rea 
e fu lgurantă; tristeţea durează . . .  

• Consider COMUNICAREA esenţială pentru o existenţă sănătoasă. 
• Sunt pesimistă ş i  contracarez cont inuu  acest fapt pr i ntr-un exerc i ţ iu  de 

opt imism pe care î l  antrenez de la 1 6  ani .  (Acum am 33). De cele mai mu lte 
ori nu-mi iese , dar eu perseverez, n u ! ?  . . .  Am câteva pr inc ip i i  pe care le-am 
încălcat uneori . Detest compromisur i le ş i  am avut gri jă ca atunc i  când am 
renunţat la un pr inc ip i u ,  acest l ucru să nu ducă în compromis ;  aşa că am 
ajuns la renunţăr i ,  confl icte , f isur i  i ntelectuale ş i  socia le ,  suferinţe de tot soiu l ,  
dar, m-am ţ inut cât a m  putut eu departe de compromisur i . Sau , m ă  rog ,  d e  
ceea c e  consider eu a f i  un "compromis" . Asta nu-nseamnă c ă  n-am avut 
deloc această experienţă dezgustătoare; am avut-o dar foarte rar ş i  sper să 
n-o mai am. 

• Am o re laţ ie cu totu l  specială cu mama mea, care este o femeie ce merită 
cunoscută; aş spune c-o i nv id iez :  este mult mai tânără, mai curajoasă şi  mai 
"trăsn ită" decât mine .  Am permanent exemplu l  e i  în faţă,  când e vorba de 
c inste ş i  de cu raj . Îi datorez enorm; îi datorez pentru unele fapte despre care 
ea n ic i  măcar nu bănu ieşte că au fost de-o importanţă esentială în evoluţ ia 
mea. Îmi p lace să dansez , deşi nu  şti u ,  dar o fac cu o p lăcere nebună. 

• Admir  enorm oamen i i  care au un  un ivers ş i  care nu se zgârcesc să dea ş i  
altora d i n  e l ;  să invite ş i  pe alţ i i  în  această lume,  p l i nă de minunăţ i i  ş i  de 
mi racole . . .  Un  fel  de Disneyland spir itual . . .  (cazul Marcel l ureş) .  

• Cu soţu l  meu am o re laţ ie normală, în  sensul că el  mă suportă. Încerc să f iu  
o soţ ie bună ,  dar  nu  reuşesc . Acord puţ in  t imp,  extrem de puţi n , căsn ic ie i  
mele ,  iar mai nou , Viorel - zis Pu iu -, adică soţu l ,  a fost atras în această 
capcană perfidă (h i ,  h i ,  h i ! )  a l um i i  teatru lu i  ş i  f i lmu lu i ,  aşa că d in  puţ inu l  t imp 
rămas pentru noi doi , jumate se duce pe colaborarea profesională. Sunt o 
gospod ină ratată; şt iu să gătesc b ine ,  dar nu-mi place. N-am spi r it practic 
deloc-deloc ş i  sunt foarte cheltu itoare . Nu-nţeleg treaba asta cu ban i i ;  . . .  nu 
şti u ;  e ceva putred aic i - după mine ,  ban i i  n-ar trebui  să existe ; sunt o sursă 
de re le . . .  

• Apreciez la oameni  tandreţea, onestitatea, generozitatea şi  UMORUL.  
• Îmi p lac jucări i l e ;  încă mai  pr imesc cadou ursulet i  de p luş ş i  răţuşte sub 

forrnă do papuci . . .  Ar r r  i r rver r lal "bursu leţ i i " ,  "ma imuţ ica" şi "a lb i nuţe le" ,  dar 
e compl icat de expl icat ce- i  cu  e le . . .  În  rest - Rm trA i t  rl u pă cum am s imţit ,  
încercând să nu fac rău în jur ş i  si'\. mi'\. bucur de tot ce-i frumos pe l umen 
asta . . .  

A� HOL'DO\IAN 



Irina IONESCU 

Cum se face . . . de Roberto Mazzuco, 
în regia Theodorei Herghelegiu este un 
spectacol adorabi l ,  ce poate fi reco­
mandat fără n i c i  u n  fel de rezerve 
acelora care au obosit să urmărească 
pe s c e n ă  d i s c u ţ i i  sof i s t i c ate ş i  
construcţ i i  pretenţ ioase . Perm ite o 
receptare l i ps i tă de vreun  efort de 
voinţă cucer ind ,  de la început ,  graţie 
unor actori i rezistib i l i .  L-am/i-am văzut 
de trei ori cu aceeaşi plăcere. Nu m-am 
p l ict is i t  n ic i  un moment ş i  am gustat 
f i ecare " poantă " ca . . .  p r i m a  oară .  
Succesu l  a fost , întotdeauna ,  dep l i n .  
Aplauzele ş i  premi i le  pe  măsură. 
Atractia  exercitată asupra publ i cu lu i  
s-a datorat talentu l u i  ş i  umoru l u i  de  
care dă dovadă întreaga ech ipă .  În  
p lus ,  a contat, foarte mult ,  satisfacerea 
cur iozităţ i i  de paparazzo a f iecăru i 
spectator dornic să afle ce se întâmplă 
în spatele corti ne i . 

F i ind real izată exc l usiv pr in punerea în 
scenă a i nd icat i i l o r  de reg ie  de pe 
marginea textulu i  propri u-zis, montarea 
în n o b i l ează p ract i c  o m e l o d ramă 
construită în  j u ru l  c l as icu lu i  tr i ungh i  
conjuga ! .  În c inematograf ie ,  demersu l  
ar putea f i  comparat cu în reg istrarea 
unu i  extrem de pasional  ş i ,  în f ina l , 
absurd f i lm mut .  În teatru, interesează 
mai mu lt "ana l iza procesu lu i  scen ic  
a l  actoru l u i " c u  toate paradoxur i l e ,  
contrad icţ i i l e ,  teori i le pe  care le con­
ţine. Puternic specu late , e le oferă un 
mater ia l  generos spr i t u l u i  l u d i c  a l  
actori lor. 

Teatrul Inexistent - Cum se face . . .  , adaptare 
după Roberto Mazzuco. Regia: Theodora 
Herghelegiu. Ilustraţia muzicală: Viorel Florean. 
Mişcare scenică: Ioana Popovici. Distribuţia: 
Gabriel Coveşeanu, Mihai Răzuş/Andrei Aradits, 
Antoaneta Zaharia, Miha i  Baranga, luliana 
Mărgărit. 
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Alice BARB 

vadă,  tot efortu l  este u itat . 

Oana Lil iana BORŞ: Anul trecut a 
lua t naştere Compania Of-Of, al 
cărei director eşti. De ce ai simţit 
nevoia de a Înfiinţa o companie 
independentă? 
Al ice BARB: Pentru că mi -am dorit 
să lucrez cu n işte prieten i  care erau 
împrăştiaţi în mai multe teatre de stat 
şi c u  care ar fi fost g re u  să mă 
întâl nesc altfel ş i ,  poate , pentru că 
m-am s imţit ,  la  37 de ani ,  suf icient 
de matu ră ca să-mi încerc ş i  eu 
puter i le pe tărâmu l  independenţe i .  
Prieten i i  me i  s imţeau acelasi l ucru ,  
aşa c ă ,  îm p re u n ă ,  am h ot ă rât 
înfi i nţarea companiei ,  care numără 
1 O membri fondatori şi are l i sta cola­
borator i lo r  desch isă .  Vreau să-ţ i  
spun ,  d in capul  locu lu i ,  că este foarte 
g reu şi îi admir pe toţi coleg i i  mei 
ca re au înf i i nţat compan i i  şi au 
rezistat . Munca, responsabi l itatea şi 
r iscul  sunt mult mai mari , îţi aparţ in  
în întregime. Dar când spectacole le 
" i ndependente" , care ies, sunt bune 
şi l umea le apreciază şi v ine să le  

O.L. B . :  Este vorba numai de o independenţă organizatorică şi  financiară sau te 
intereseză a duce teatrul Într-o zonă a experimentului, lucru mai greu de l'mplinit 
În teatrele cuprinse În sistem? 
A. B . :  Câte puţ in d i n  fiecare. Eu sunt un om foarte norocos . Am avut ,  am şi sper 
să am în cont inuare de lucru în teatru l de stat, iar pentru mine aceste două 
sisteme, de stat şi independent, nu se exc lud .  Ba, d impotrivă, ele se completează 
extraord inar de ef icient ,  în ceea ce mă priveşte , f ie şi pentru că experienţa 
câşt igată în teatrul  de stat îmi e ut i lă în teatru l  independent ş i  i nvers , ce învăţ în 
teatrul  i ndependent mă ajută în teatru l  de stat . 
O.L. B . :  Ce Înveţi? 
A. B. : Generozitatea şi responsabi l i tatea. Generozitatea doamnei Magda Darvari 
şi a Fundaţiei Societa care ne-a ajutat să l uăm f i i nţă în mod ofic ial ; generozitatea 
domnt J i t J i  Marc e l  l u reş şi R întreg i i ec h i pe a Teatru l u i  Act C Fl rA ne găzdu ieşte ş i  
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ne asigură întreaga log istică; generozitatea ARCUB - u lu i  ş i  a f irmelor care au 
sponsorizat producţ ia celor două proiecte , precum ş i  generozitatea mu ltor 
prieten i  ş i  a fami l i i lor noastre care ne spri j ină în toate fe lur i le  pos ib i le .  Răspun­
derea faţă de oamen i i  pe care vrei să-i cooptezi într-o aventură - căc i ,  deocam­
dată, în România a face parte d i ntr-un teatru independent este o aventură -, 
răspunderea faţă de toţi cei care investesc în t ine, material ş i  sufleteşte. Înveţi 
să nu-ţi mai fie i nd i ferent n ic i  unu l  d i ntre paş i i  pe care îi ai de făcut, de la 
propunere până în seara premierei  ş i  n ic i  după aceea. Cu pr imul  proiect al 
Compan ie i  Of-Of , O zi de vară după piesa l u i  Mrozek (cu Ada Navrot , Dani 
Popescu ,  L iv iu Lucaci şi Eduard Gabia) , am reuşit să �e câştigam i ndependenţa 
f inanciară ş i  să ne despri ndem de s istem . Cu cel de-13.1 doi lea proiect, rea l izat în 
coproducţie cu tânara companie "Caleidoscop" , am încercat să i ntru în altă 
zonă şi  d i n  punct de vedere estet ic ,  cea a teatru lu i  alternativ. Pentru că acest 
spectacol este o îmb inare de document autent ic, ofic ia l ,  de scenariu teatral , 
lucrat mai mult  pe improvizaţ ie ,  p lus concert l ive de muzică h ip-hop susţ inut de 
raperul Sapro.  
O.L.B . :  Ai un program estetic? 
A. B . :  Da. Cred că altfel nu se poate . Eu mi-am conceput drumul  în teatru pe 
etape. În şcoală m-am căutat pe mine ,  am dat afară toate coşmarur i le ,  fr ic i le ,  
obsesi i le ş i  am încercat tot fe lu l  de experienţe . Apo i ,  am i ntrat în teatru ,  ş i  
mi-am pus întrebarea: ce-mi l ipseşte? Ce nu făcusem eu în şcoală? Comed ie.  
Ş i  am făcut n işte paşi  înapoi cu r iscul  de a se spune despre mine că mi-am 
pierdut "nebunia" . Nu mi-am p ierdut n im ic .  M i-am impus o anume strateg ie :  
t imp de trei an i  de z i le m-am considerat în stag iatură. M i -am dat t imp să învăţ 
meserie. Eu sunt de părere că trebuie să experimentăm abia după ce am învăţat 
foarte mu ltă meser ie ,  altfel nu avem pe ce experimenta. Iar  comed ia e o şcoală 
foarte dură ş i  foarte eficientă. Am continuat să fac comedie :  Beaumarchais ,  la 
Oradea; Goldon i ,  la  Teatrul de Comed ie; apoi Mazi lu ,  la Theatrum Mundi  şi , în 
f inal ,  Mrozek, la Teatru l  Act. 
O.L.B. :  Ce ai urmărit? 
A. B . :  Cred că l umea vine la teatru pentru poveşti ,  în sensul bun al cuvântu lu i ,  ş i  
de aceea mi  se pare foarte important ca la pr imul  n ivel să se înţeleagă story-u l ,  
în  al doi lea rând să f ie  impresionant - şi când provoacă râsu l ,  ş i  când provoacă 
plânsul - iar în al tre i lea rând să fie frumos d in  punct de vedere estetic .  Astea 
sunt l ucrur i le pe care le urmăresc eu ,  cel puţ in deocamdată, ·un ech i l ibru cât 
mai stab i l  între cuvânt, muzică şi mişcare; rafi namentu l ,  acurateţea şi  un itatea 
de sti l :  umoru l .  Ş i ,  b ineînţe les, punerea în valoare a actor i lor, pentru că lumea 
vine la teatru pentru actori , nu pentru mine.  
O.L. B . :  Care este segmentul de viaţă comun pieselor pe care le alegi. Ce 
probleme te preocupă? 
A. B . :  Am debutat, adică mi-am dat l i cenţa (pentru că debutul s-a întâmplat 
că.nd er8m înca �ludentă)  cu o poveste despre actori . Cu Cabolinul, la Teatrul  
Naţiono l .  Şi  nu  înt�mplator. Spectacolu l  era 1 m omag iu pentru teatru şi pentru 
marii actori de care eu m-am îndrl:lgostit ş i  d i n  cauza cărora m i-am dant să 
aj u n g  'in teatnJ . Do i d i ntre e i  erau în d i stri buţ ie :  M i rcea Albulescu ş i  I leana Stana 



Ionescu . După aceea, un moment de răscruce a fost întâln i  rea cu Mazi l u .  M ie ,  
personal , mi se pare ma i  contemporan nouă decât propr ie i  epoci .  Atunc i , în 
condi ţ i i le  respective , puteam oricând să spunem că prosti i  sunt cei lalt i .  Acum 
nu  mai avem un duşman comun în afara noastră. Înseam�ă că textele  l � i Maz i l u  
se  referă la  duşmanul d i n  i nter iorul nostru . Şi e mai greu .  Şi e mai g rav ! Am 
ch iar un program legat de Maz i l u .  Pregătesc un rec ital după poez i i i l e  l u i ,  de 
care foarte puţi nă l ume ştie ,  vreau să fac un scenariu după cartea l u i  de eseuri , 
Ipocrizia disperării, care este o carte form idabi lă şi b ineînţe les, după ce am 
început cu două d in  piesele scurte , mă îndrept cu paşi lenţi , ardeleneşti , către 
Proştii sub clar de lună. În ceea ce pr iveşte compan ia independentă, ce m-a 
interesat cu O zi de vară a fost problema l i bertăţi i .  Ş i  iar nu a fost întâmplătoare 
data premiere i ,  22 decembrie ,  la zece ani de la revoluţ ie .  A fost un gest, pe 
care eu ş i  coleg i i  mei am vrut să-I facem , dedicând spectacolu l  celor de atunc i  
ş i  l u i  Căl i n  Nemeş , un prieten actor care s-a s inuc is după revoluţ ie .  Mai departe , 
la Poveste din cartier (cu Dana Teodorescu ,  I u l ia Sîia ,  Manuela Al iante , Lumin i ţa 
Vîlciu ,  Dan Vulc ,  George Frâncu şi Bogdan Dumitrescu) ,  m-a interesat problema 
drog ur i lor. Extrem de actua lă ş i  ne luată în serios , în Român ia .  Ş i ,  poate ,  
spectaco lu l  a făcut o breşă, a spart o cărămidă în z idu l  de ind iferenţă care 
înconju ră acestă problemă. Sper asta . . .  Pro iectele următoare, d i n  stag iu  nea 
asta, au o temă comună,  pr ieten ia .  Este vorba de Artă de Yasmina Reza, 
coproducţie a Companie i  Of-Of cu Teatru l  Act (cu Marcel l u reş,  Marius Bodoch i ,  
George lvaşcu ş i  Flori nel Piers ic) ;  l a  Teatru l Nottara, Cher Antoine de Anou i l h ,  
un  spectacol care iarăşi vorbeşte despre prietenie ,  dar într-un cadru care ne 
este foarte drag , teatru l ;  apoi la Teatru l  Odeon, Cartofi prăjiţi cu orice de Arnold 
Wesker; şi ,  în f inal , Amadeus de Peter Shaffer, cu George lvaşcu în rolu l  pr incipal .  
O.L.B . :  Eu cred că teatrul este un act de dăruire, fie că eşti actor, fie că eşti 
regizor. Dincolo de problemele pe care vrei să le pui, ce vrei să dăruieşti? 
A. B . :  Energ ie .  
O.L. B . :  Ce primeşti În schimb? 
A. B . :  Energie. Cred că noi pr imim exact atât şi exact ce trimitem către pub l ic .  
Pentru mine teatru l  este un  producător de energ ie pozitivă ş i  un mod de viaţă. 
Şt i i  ce încrâncentă eram la 28 de an i  când am intrat în facu ltate? Eram foarte 
bătrână şi foarte încrâncenată. M-a v indecat teatru l .  Efectul  l u i  asupra mea a 
fost realmente terapeut ic .  Lucrând ,  de exemplu ,  comedi i  am învăţat să râd , să 
zâmbesc şi  să mă bucur. Ch iar dacă unele d i ntre spectacolele pe care le  fac 
pun  p rob leme grave , d i n  n i c i  unu l  nu l i pseşte speranţa. Mă i nteresează 
fru museţea, ech i l i b ru l .  Le caut ş i  uneor i  le găsesc în teatru , le  obţ i n ,  le 
constru iesc . Şt i i  ce frumos este să obţi i  ech i l i brul? De acolo vine senzaţia de 
armonie ş i  frumuseţe. De acolo ,  l um ina. 
O.L.B: Şi căutarea? 
A. B . :  Căutarea este cel mai important l ucru d i n  v iaţă. Am avut şansa să caut în 
muzică, un domen iu  fabu los ş i  rămân tr ibutară muzic i i ,  căci m-<=�m format ca 
muzic ian . ş i  asta se res imte în spectacolele mele - sper eu. După aceea . o 
perioadă, am cău lal în l i teratură. Acum, î r 1  general . Tmi scr iu s ingu rc1 scenar i i le  
ş i  c red î n  energ ia c uvântu lu i  v iu ,  care creează. Ş i  pe urmă am A juns  la.  teatru , 



un  alt domeni u  fabu los care le poate cupr inde pe toate . Dar i mportantă este 
căutarea. Ea ne ţ ine v i i .  ne ţ ine bun i ,  frumoşi şi pozit iv i .  M i -e greu ,  când fac 
teatru , doar atunci  când este urât . 
O.L.B:  Urâtul de unde vine? 
A.B.:  Urâtu l  vine din neputi nţele noastre , din confl icte le noastre cu noi înş ine ,  
cu cei lalţ i , d i n  momentele de ir i tare, de nervoz itate , d in  l i psa de generoz itate, 
din van ităţ i le  noastre , din l i psa de comun icare , din l i psa de entuziasm . . .  D in  
mu lte. 
O . L.B :  De ce ţi-e frică În teatru? 
A.B. :  De p l ict is .  M i -e fr ică să mă p l ict isesc şi sunt convinsă că, aşa cum am 
avut puterea să renunţ la muzică, deşi mă simţeam foarte b ine ,  ca să mă·apuc 
de actor ie,  pe urmă am avut puterea să renunţ la actor ie,  deşi mă simţeam 
iarăşi b ine ,  ca să mă apuc de reg ie ,  dacă la un moment în viaţa mea mă voi 
p l ict is i  la repetiţ i i ,  o să am puterea să renunţ .  Teatru l  nu se poate face cu p l ict is 
pentru că atunci  transm ite p l ict is .  I ar pentru m ine e l  nu  este un scop, c i  o cale. 
Calea de a ajunge la ech i l ibru ,  armonie şi  înţe lepciune .  Când nu voi mai găsi 
această p lăcere, în teatru, voi căuta altă zonă. 
O.L.B: Înseamnă că �ti plac Începuturile . . .  
A. B . :  Da, cred că da . . .  Mai b ine z is ,  îmi p lac provocări le .  Când l ucrur i le încep 
să se repete, nu mai înveţi mare l ucru din ele şi atunc i  poate e cazu l să-ţi pu i  
n işte întrebări ş i  să vezi ce fac i mai  departe . . .  
O.L.B:  Dar gustul unui spectacol terminat? 
A. B . :  Asta este o întrebare foarte dif ic i lă . . .  Frumos ar f i  să spun că are un gust 
extraord inar, mai ales dacă a iesit b ine .  Dar eu sunt term inată când sfârsesc un 
spectacol . În seara premierei n� mai  s imt n imic .  Ai dat tot ce-ai putut da ,  apoi 
gongul a bătut, iar tu nu mai exişt i .  
O.L .B :  Spectacolul nu Tti mai aparţine, nu Îi mai aparţii . . .  
A.B. :  Nu .  Este al actor i lor. Este al pub l icu lu i .  Doar repetiţ i i le  sunt ale mele .  De 
aceea le i ubesc cel mai mu l t .  
O.L.B:  Ai fost actriţă. Ce iubeşti la actori? 
A.B. :  În pr imul  şi în pr imul  rând ,  talentu l .  Îmi p lac oamen i i  talentaţ i ,  absolut în 
orice domen iu .  Îmi  p lac oameni i  hăru iţ i , oamen i i  care şt iu  să v iseze , care şt iu 
că, de vrei suf ic ient de tare ş i  faci tot ceea ce îţi stă în putere pentru un  lucru ,  e l  
se întâmplă.  Ş i  îm i p lac "meseriaş i i " , cei  care îş i mul t ip l ică talentu l ,  ş i - 1  dezvoltă, 
şi- 1 conduc.  Căci teatru este performanţă, pentru m ine .  Îm i p lac actor i i  perfor­
manţi şi oamen i i  pozit ivi , cei care nu vor spune n ic iodată, la pr ima vorbă, nu se 
poate . . .  
O.L. B :  Către cine se Întoarce cel mai mult gândul tău Întru mulţumire? 
A. B. :  Către Dl)rn Rădulescu . . .  
O.L.B:  PmfP.soru/ de clasă la actorio . . .  
A. B. :  . . .  Pe care îl reg ret enor m .  de la care am învăţat aproape lol ce ştiu ş i  care 
a fost pr imul  OrT I  care m-a încurajat şi care mi-a spus că lrcbu ic sti fac şi reg ie .  
Dem Rădulescu m-a  rni'l rcat profund ş i  rJe t in i t iv. Nu cred că este z i  lăsat<1 de la  
Dumnezeu s H  nu pomenesc la repet i ţ i i  ceva sp1 1s  n e  e l .  l ntu i ţ io. ,  capacitatea l u i  
de a si ntet izaşi a s impl i f ica la  maxi mum toată f i losofia l u m i i  erau form idab i le .  
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Şi m-a învăţat că teatrul  e bucurie .  Dar au mai fost profesori şi actori . Mu lţ i  ş i  
mari . Tot ce am învăţăt am învăţăt de la ei  văzându- i  cum exp l ică, cum repetă, 
cum gândesc , cum se pregătesc. Am avut ş i  marea şansă să cresc de mică 
lângă monştri sacri . Repet i ţ i le de la " Bu landra" , în cele două spectacole în care 
am jucat ca studentă ( Visul unei nopţi de vară şi Merlin) au fost esenţ iale. Şi a 
mai fost şi întâ ln i rea cu doi mari reg izori : Cătăl ina Buzoianu şi L iv iu C iu le i .  Am 
avut norocu l  acestor întâl n i r i ,  sunt produsu l  lor şi încerc să fac ceva d in  ceea ce 
am învăţat de la aceşti oameni formidab i l i .  Sunt un  om norocos . . .  Dar şti i care 
este cel mai mare noroc al meu? Fam i l ia mea. N im ic  nu s-ar f i  întâmplat fără e i .  
E i  m-au făcut să  f iu  aşa, să  gândesc aşa, m-au ajutat tot t impul  într-un mod 
incred ib i l  ş i  numai s imp lu l  fapt că există, că mă i ubesc necondi ţionat mă face 
să fiu puternică şi să merg mai departe , oricât de greu ar f i .  
O.L .B :  Deci, răscumpără ceva teatrul? 
A.B . :  Până la un anumit punct, cred că da. Şi până la o anumită vârstă . . .  
O. L. B : Oar după? 
A. B . :  Nu şti u .  O să afl u . . .  
O.L.B:  Si care ar fi imaginea viitorului? 
A. B . :  Al meu? . . .  Lumină.  Mu ltă l um ină. 

Poveste 
da 

cartier 
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1)� 
Ştim cu tot i i  că există oamen i  care se 
droghează, tineri dependenţi de diverse 
t ipur i  de ha luc inogene, care mai de 
care mai putern ice ,  mai nocive ,  mai 
atrăgătoare . Am urmărit documentare 
cu med ic i  care propun sau practică 
diverse tratamente de dezintoxicare ş i  
t iner i  al căror chip este acoper it  pe 
ecran de o pată neagră pentru a nu  
putea f i  recunoscuţi , am citit numeroase 
articole despre traficu l  de droguri , am 
văzut stat ist ic i .  Întotdeauna însă, aceşti 
oameni rămân simple b iograf i i ,  cifre sau 
grafice, nume fără ch ip .  
Cu Poveste de cartier, s pectaco l  
prezentat, la Teatrul Act, de Compani i le 
"Of-Of" ş i  "Caleidoscop" , reg izoarea 
Al ice Barb a încercat să dea un ch ip ,  
să constru iască b iograf i i  în spatele 
acestor chipuri de tineri . Un hoţ, un crimi­
nal , o târfă, un homosexual, un speculant, 
o călugăriţă alcool ică. Sunt oamen i ,  şi 
sunt oameni  măcinaţi de viaţa, d ispe­
rări , neîmpl in i ri ,  poate mult mai profunzi 
decât masa ce ne înconjură zi de zi , în 
autobuz, la p iată ori la servic i ,  dar care 
trăieşte "cum se cuvine" .  
Spectacolul demarează în forţă, c u  mulţi 
decibeli produşi de muzica lui 1 O Sapro. 
Una d intre melodi i  se numeşte Periferia, 
periferia, acel univers învăluit în mister, 
dominat de violenţă, guvernat de legi 
propri i .  O senzaţie de apăsare şi teamă 
p l uteşte peste spectator i . Desti ne le 
încep să se depene în faţa unei jurnaliste 
cu rioase care IP. promite bani pentru a-i 
cur rvinge să-ş i povestească experienţele. 
1-'erson nj e l e ,  a tât î r 1  i n t e n ţ i a  d rama­

turn u l u i  cât şi în cea a reg izoarc i ,  sunt 
d ramat ice.  C le p e n d u l ează între viaţă 

ş i  moarte , între fer ic i re ş i  d i sperare 
într-un dezech i l ibru total . Drogu l  este 
cel care le guvernează întreg un iversu l ,  
e l  reprezintă un icu l  scop, un ica bucurie 
a fiecăruia d intre ei pentru că n-au găsit 
altă cale spre feric i re .  
Deşi propunerea dramatică este extrem 
de i ncitantă, iar construcţia regizorală 
dezvoltă valoros textu l propus, susţi­
nerea actoricească rămâne totuş i  în 
urmă. Dramatismul personaje lor este 
mu lt prea des exprimat pr in ţ ipăt ş i ,  tot­
odată, mult prea puţin nuanţat. Expe­
rienţa de viaţă a fiecăru ia este , d in  pă­
cate , doar povest i tă ,  n u  i nt r i nsecă 
personajelor. Cu toate astea, dăru i rea 
cu care se avântă atât pe senă cât ş i  în 
profesie aceşti tineri actori îşi are farme­
cul  e i .  De ce? Pentru că nu "mint" , nu-şi 
"economisesc" energ i i le ,  nu întrebuin­
ţează trucuri , de menţionat f i ind efortul 
f iz ic ş i  extraord i nara pregăt ire fizică a 
lu i  Bogdan Dumitrescu (Mim1), Dan Vulc 
( Omu') şi George Frâncu ( Ca!u') .  
Aşadar, spectacolul Compani i lor "Of-Of" 
şi "Caleidoscop" este o propunere extrem 
de i nteresantă şi totodată o provocare 
pentru f iecare d intre no i .  Al ice Barb a 
reuşit cu "Poveste de cartier" să trezească 
i nteresul  spectatoru l u i ,  constru ind un 
spectacol dur  ş i  totodată inc itant. 

Compani i le  "Of-Of" şi "Caleidoscop" -
Poveste de cartier, după o idee din piesa 
C: o n n e c t i o n  de Jack Gel ber. Scenari u l ,  
regia ş i  i l ustraţia muzicala.: Alice Barb . 
Costume şi machiaj: Mateia Sta.nculescu. 
Graffiti : 1 Q Sapro. Muzica originală: 1 Q 
Sapro şi La Famil ia. Distribuţia: Manuela 
Al iante , Bogdan Dumitrescu ,  George 
Frâncu, Iut i� Sîia, Dana Teodorescu Vulc, 
Luminita VTiciu , Dan Vulc şi 1 Q Sapro. 
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La începutul luni i  noiembrie s-au deschis porţile primului 
centru pentru creaţie în dansul contemporan. Găzduit  
în inc i nta C asei de C u ltură " N ico lae Bălcescu " ,  a 
sectorulu i  4 ,  Multi-Art Dans (MAO) funcţionează deja 
într-un s i stem ind epend ent D i n  programul p r i mei  
stag iun i  ne întâl n i m  cu lucrări le câtorva coregrafi care 
au part ici pat la Serile INOEPENOANS organizate la 
Teatrul .. Odeon" - Fiinte ale mâinilor (Carmen Riban),  
Iluzii de hârtie ( Elena Zamfirescu ) ,  5 minute din viata 
mea ( E d u ard G a b i a )  sau Către nicăieri ( M ate i a  
Stănculescu) .  Sufletul acestui cadou oferit tuturor celor 
care i u besc dansul şi arta coregraf ică,  este Vava 
Ştefănescu,  la rândul ei coregrafă, dansatoare, asistentă 
u n iversitară la U .A.T. C .  Pornind de la un vis frumos, 
d ragostea necondiţionată pentru munca pe care o face 
z i ln ic ,  a aj utat-o să găsească o d ragoste, pe măsura 
dori nţei e i ,  în cei care au susţi nut acest vis - EU ROART 
( Fondul Cultural European pentru România,  finanţat de 
U n i u n e a  E u ropeană) , Compania  teatrală S M A RT. 
Teatrul "Odeon",  Fundaţia ProHelvetia, I nstitutul Francez 
d in  Bucureşti . Vava Ştefănescu part icipă cu specta­
colul Orfeu sau despre cădere, iar premiera începutului  
de stagiune coregrafică o reprezintă creaţia Hammam/ 
Prizonier În cutia toracică de Mihai  Mihalcea, unde îi 
putem u rmări pe Ana Maria Pave l ,  Maria Baroncea, 
Cătăl ina Gubandru şi I rina Roncea. I nvitaţi i  de onoare 
ai Centru lu i  MAO sunt membri i  Companiei "Christ ine 
Bast in"  din Franţa, Pascal Al l io ş i  Pascal ine Verrier, 
p re c u m  şi B rynyar  B a n d l i e n  d i n  N o r v e g i a  c a re 
contri buie cu lucrări propri i  la p romovarea unu ia di ntre 
puţinele spaţi i  deschise pentru artele secolu lu i  XX I .  
Centrul Mu lti-Art Dans dezvoltă educaţia artist 1că pr in 
cursur i  dest inate neprofesionişt i lor. Lucru demn de 

laudă,  având în  vedere faptul că atel ierele de dans clasic sau contemporan , de step ş i  
teatru tr idi mensional ,  de actorie şi terap ie pr in  dans,  de etno-dans şi ch itară exi stă f ie  ind i ­
vidual , f ie  în renovare , f ie n u  mai exi stă ş i ,  d i n  motive nostal g ice,  mai  c redem în e le .  
Creativitatea are încă, la noi , un soi de l i beră trecere înspre ce i  care pot micşora d istanţele 
d intre oamen i  prin gest, prin cuvânt, prin mişcare. S-a întâmplat ca, într-o vreme când dansul 
contemporan t inde să devină o formă de artă fără sprij i n  d in  pricina dansu lu i  clasic , un i i  
. .  degustător i"  în  a le d istanţelor să pr indă cu raj. Proiectul E vârsta să dansezi te invită pur  ş i  
s implu la d ialog deschis cu profesionişti i  lumi i  unde mişcarea este centrul  de g reutate al 
tuturor l ucruri lor; ea poate face să te exprimi frumos indiferent de stare, de t imp, de vârstă, 
de spaţiu intermed iar. 
M-aş întoarce la Vava Ştefănescu, la energia pe care i-o simţi d i n  mâi n i ,  d in  râs, rl i n  och i ,  l a  
convingerea ci  ca este un orn i u b i t  de lJu1 1 1 1 1eLCU şi  de p ei � i i  dan s u l u i .  Pnvc�stea e1  "incepe ş i  
se termin� In fel : cu . .  a o lua de la cap.;t". (l:l ; 1udia Llpan) 
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Claudia Lipan : Cum aţi găsit acest spaţiu al Centrului Multi-Art Dans şi ce 
Înseamnă el acum când şi-a deschis porţile? 
Vava Ştefănescu: L-am găsit pri ntr-un noroc când am fost sfătu ită să încerc 
a ic i .  Am ven i t ,  am încercat ş i  în urma pro iectelor depuse am reusit să i ntrăm 
într-un contact valab i l  cu d i recţia Casei de Cu ltură a sectoru l u i  4. Este de trei ori 
un noroc: o dată că l -am găsit ,  o dată că înăuntru l l u i  am găsit o d i rectoare 
nemaipomen ită în persoana doamnei N ico leta N icorici ş i ,  încă o dată, pentru 
că a zis "da" la tot ce am propus noi . Este greu de crezut că c i neva îţi zice "da" ,  
atâta vreme cât tu ,  an i  de z i le te duc i  în teatre ş i  ţi se spune "nu " .  
C.L. :  Va continua Centrul MAO tradiţia spaţiilor neconven.tionale? 
V.Ş. : Nu,  eu cred că dansul contemporan nu  ţ ine de ceva neconvenţional . Locu l  
l u i  este într-un spaţ iu convenţiona l ,  respectiv într-o scenă. Noi avem un  studio 
din ceea ce am reuşit  să constru im în c lăd i re .  Faptul pentru care găsim dans 
contemporan mai des într-un loc neconvenţiona l ,  este o soluţ ie de urgenţă d in  
partea creator i lor ş i  nu o chest iune del i berată. 
C.L. : Cum se mai poate traduce dansul În ziua de astăzi? 
V.Ş. :  Dansul ,  în general ,  reprezintă tot ceea ce mişcă; şi în tot ceea ce mişcă este o 
coregrafie. Iar pentru că se întâmplă atunci şi acum devine contemporan cu noi . 
C.L. :  Este pregătit publicul pentru mişcarea de atunci şi de acum? 
V.Ş . :  Da, pub l i cu l  ch iar are nevoie de aşa ceva. Au doved i t-o toate mari le 
even imente , u l timul  real izat cu SMART, este vorba de INOEPENOANS la "Odeon" ,  
unde aproape s-au spart uş i le la i ntrare . Tre i z i le  de "nebun ie " ,  deci îm i doresc 
să avem şi  noi a ic i  mu lte lndependansuri. 
C.L. :  De fapt, SMART a tot colaborat cu dansul contemporan, acum, iată, se 
implică din nou pentru centrul dumneavoastră. 
V.Ş. :  SMART şi întreaga echipă de-acolo colaborează minunat .  Au avut un proiect 
pentru întreg anul  2000 referitor la dans, deci au ţ inut să promoveze t iner i i  
dansatori ş i  coregraf i .  
C.L. :  Că a venit vorba de ei  . . .  Le oferă acest spaţiu posibilitatea de a participa 
la festivaluri, de a face turnee În .tară, În străinătate? Vor fi ajutaţi şi sponsorizaţi 
În acest sens? 
V.Ş . :  Pentru început spectacolele prezentate în programul  stag iun i i  noastre sunt 
deja real izate , este vorba de cele mai bune lucrări selecţionate , care au avut, 
din păcate , doar câteva reprezentaţ i i ,  dat f i ind faptu l  că nu s-a putut mai mul t .  
Pentru o a doua etapă a repertori u l u i  vom începe coproducţia. Pr ima producţie 
pe care eu vreau s-o susţ in este Hammam a lui Mihai M ihalcea. 
C.L. :  Care Aste visul legat de ceea ce urmea7ă să faceţi? 
V.Ş. : Vi s u l  r r � e u  este ca acest srAţ i u  siJ. f i e  întotd oo.una vizitat,  v(j_zut,  î r l l re l)at, 
ce rtat , contrariat . . . Vreau să e x i sta v iaţi:l. a i c i ,  :..;Ct existA idei bune s i  l u c r u r i  de 
foarte bună c a l i talo.  VreCJ t J  si:l. l u c r[u r l cu aceeaşi  pa:..; i t.J I Ie ş i  acccm;;i u u r i nţă,  
avâ n d  Lot t imptJ I  în m i nte rnarc l o  cadou care n i  se faco î n  acest rnor 1 1c n l .  

C� LfPAN 
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Delia VOJCU: Te numeri printre puţinii tineri regizori care au "motive " să fie 
fericiţi: eşti invitată să montezi În teatre importante, lucrezi cu actori valoroşi, 

eşti preţuită de critici. Ai deja, În 
pa lmares, un premiu UNI TER 
(pentru cea mai bună producţie 
de şcoală). Pe lângă toa te 
acestea, şansa de a te fi format la 
şcoala unor maeştri - Cătălina 
Buzoianu, la clasă, şi Vlad Mugur, 
pe parcurs . . .  
Anca Mar ia  COL ŢEAN U :  D a ,  
sunt fericită, în pr imul  rând ,  pen­
tru că pot l ucra. E un  pr iv i leg i u  
astăz i , m a i  a les pentru c e i  de  
vârsta mea. Nu  sunt ch iar ferită de  
dezamăg i r i ,  dar  p refer să mă 
bucur  de ceea ce am . Şi  nu  e 
puţ in l ucru .  
O. V. :  Ai monta t, de curâ nd, 
"Evanghelia după Toma " de 
Radu Macrinici, la Teatrul "Csiky 
Gergely". De ce la teatrul ma­
ghiar? 
A.M.C. : E o dori nţă mai veche .  
Î i  mu lţumesc pentru îndep l in i rea 
ei l u i  Demeter Andras, care mi -a 
pus  l a  d i spoz i ţ i e  Sa la  Stu d i o .  
V l ad M u g u r  m - a  i n f l u e n ţat în 
i nteresul meu pentru actor i i  ma­
g h i ar i , m i -a  atras atenţ ia  asu­
pra unor  cal ităţi a le l or, asupra 
faptu l u i  că e i  sunt ,  parcă, mai 
apropiaţi de trag ic .  
O. V.:  Sunt influente Vlad Mugur 
şi În spectacolul tău? În felul În 
care a i  fo losit ,  de exemplu, 
măştile? 
A.M.C. :  Recunosc că sunt marcată 
de experienţa pe care am avut-o 
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făcând asistenţă de reg ie ,  la Piatra Neamţ. Aş fi mândră să-I pot "copia" pe 
Vlad M ugur. El e ,  aşa cum se ştie ,  pasionat de mască, de semnificaţi i l e  e i  ş i  a 
demonstrat, în mari c reaţi i ,  cât de valoros este acest ob iect, cât este de teatra l .  
Şi un  mach iaj e ,  în  fond ,  tot o mască, ce stabi leşte o anumită expresie, însemnată 
ş i  în p lan dramat ic .  
O. V:  Cum se nasc creaţiile tale? 
A. M.C. :  Încep întotdeauna pr in  a căuta trei imag in i ;  e le reprez intă rezolvarea 
unor momente importante.  Văd , d ina inte, totu l ,  până la cele mai mic i  gestu ri , 
apoi r id ic spectacolu l  pe mişcare .  Înainte de premieră, cu zece z i le ,  cronometrez 
ş i ,  eventua l ,  tai .  Mai las ceva de făcut pentru u lt ima c l ipă ,  o m ică surpriză. Îmi 
place ca la repetiţ i i l e  generale să asiste ş i  spectatori i .  
O. V: Cât de mult te interesează reacţia lor? 
A. M.C. :  Foarte mu lt . Uneori îi privesc , pe f iecare în parte . Urmăresc să văd 
dacă sunt atenţ i ,  dacă sunt pr inş i .  M i -aş dori ca ei să p lece acasă emoţionaţ i .  
O. V:  Ce fel de texte ai dori să pui În scenă? 
A.M.C. :  Mă atrage teatru l expresionist ;  e inc itant şi ca un ivers , şi ca pos ib i l ităţi 
de reg ie .  M i-ar plăcea să montez Strindberg şi, mai nou,  B laga. Acum pregătesc 
lvona, principesa Burgundiei de W. Gombrowicz ,  la Teatru l  Naţ ional  d i n  
Timişoara. Ţ i n  foarte mult l a  această piesă, aşa c u m  ţ i n  l a  e a  toţi coleg i i  mei  
de an ,  aşa cum ţ ine ş i  Cătă l ina Buzoianu ,  care a pus-o în scenă, cândva, la 
Teatru l  M ic .  E un text de care suntem profund legaţ i .  
O. V: Când Începeţi repetiţiile? 
A.M.C. :  În decembr ie .  Premiera va f i , probab i l ,  la sfârş i tu l  l u i  februarie 200 1 . Voi 
co labora,  g raţ ie dom n u l u i  Corne l  Ungu rean u ,  d i rectoru l  teatru l u i ,  c u  do i  
cercetători , specia l işt i  în  Gombrowicz.  Gri ja ş i  atenţ ia cu care acest mare 
i ntelectual îi întâmpină pe t i neri sunt impresionante . E o şansă pentru mine să 
lucrez într-un asemenea c l imat. 
O. V: Cătălina Buzoianu, profesoara ta, a spus, Într-un interviu, că vei "ului". 
Ştiai? 
A.M.C . :  Nu . . .  ; e un  om extrem de generos, căru ia îi datorez foarte mu lt . 
D.V. : Ce te-a învăţat? 
A. M.C. :  M-a făcut să înţeleg că trebu ie să f iu  luc idă ,  să ţ in trupa în mână, să o 
pot mobi l iza, să o determin  să creadă în mine .  E lecţia de anu l  întâi . Când 
venea la repetiţi i ,  nu corecta nimic în prezenţa actori lor, nu  dădea nici o ind icaţie .  
U rmau d iscuţ i i  separate . Cătă l ina Buzoianu e un pedagog desăvârş it .  Îş i  ajută 
studenţi i ,  le  descifrează texte le ,  fără ca e i  să-şi dea seama ş i ,  mai ales, le dă 
mu ltă încredere .  M i -e foarte dor de un curs cu ea. Când sunt derutată, când nu 
mai şti u  ce să fac , mă duc să văd un  spectacol al ei .  La fel de dor îmi e de o 
repetiţ ie cu Vlad Mugur. De la el am aflat "secretu l meseriei " . M i  1-a dezvălu i t  la 
premiera de la Piatra-Neamţ. 
O. V.: Mi-I dezvălui şi mie ? 
A.M.C. :  Nu-l spun n imc1nu i  Îl ţ in  în portofel ( ! )  . . .  

1)� VOtClJ 



Delia VOICU 

O a doua transpunere spectacu lară 
(după cea real izată, acum patru an i ,  
de  Bogdan Voicu)  a p iesei l u i  Radu 
Macr i n i c i ,  Întoarcerea lui Espinoza, 
este creată în această stag iune,  sub 
t i t l u l  Evanghelia după Toma, de re­
gizoarea Anca Maria Colţeanu .  Textu l ,  
d i st i n s ,  î n  1 996 ,  cu p rem i u l  Camil 
Petrescu l a  Concursu l  Naţ ional  de 
Dramaturg ie ,  organizat de M in isterul 
C u l tu r i i ,  se b u c u ră ac u m  ş i  de o 
vers i u ne în l i m ba mag h i ară, g raţ ie 
traduceri i  semnate de Csuros Reka. 
Radu Macrin ic i  c reează, porn ind de la 
s imbolu l  b ib l ic  al lu i Toma Necredin­
c iosu l , imaginea unei lumi  ce nu poate 
ieşi d i n  întuner ic .  I mpas ib i l  şi mereu 
bântuit de îndoie l i ,  omul  nu înţe lege 
sub l imu l  sacr i f i c i u  a l  l u i  I i sus ,  anu­
lându-şi astfel şansa iertări i .  D iscursu l  
dramaturgu lu i ,  ref lexiv, articu lat laco­
n i c  i m p u ne o m i n uţ ioasă e laborare 
scen ică .  Remarcab i l  ca propunere 
ideat ică ş i  expres ie l i terară, textu l ,  
totuşi perfect ib i l ,  suferă de mic i  l i cenţe 
de sti l  (ş i ,  uneor i ,  ch iar de sens) .  Ele 
sunt ,  în acest spectacol , salvate de 
reg ia care s-a concentrat pe lectu ra în 
profunzime , marcând sensuri le adânci 
ale parabole i .  
Spaţ iu l  d e  joc i l ustrează i nteriorul unei 
capele cu pereţi cenuşi i ,  g lacial i ,  ce 
imprimă contur psihologic tensiun i lor 
care încep să v i b reze .  Zgomote le 
furtun i i  sporesc încordarea, evocând, 
totodată, un t imp al potopu lu i .  Acest 
loc ar putea f i o corabie. Dar şi un mor­
mânt .  . .  Primu l  sosit aici este Espinoza, 
student la medicină, în u lt imul an . În timp 

ce îş i repetă c u rsu r i l e ,  în vederea 
examenu lu i  f ina l ,  e întrerupt de apariţ ia 
a trei necu noscuţ i , o fam i l ie b izară 
( Tatăl, Fiul şi Fiica) , ven ind ,  aşa cum o 
arată costume l e ,  f i ecare ,  d i n  a l tă 
epocă, o fam i l i e  ce pare a avea în 
comun doar cunoaşterea Evanghel ie i  
lu i  Toma. Dar d in scr iptura lor l i psesc 
atât fragmentele referitoare la minun i le  
înfăptu ite de I isus ,  cât ş i  ce le în  care îi 
sunt povestite pat im i le .  Acestea sunt 
înscenate de Espinoza pri ntr-o blas­
femică " I mitatia Chr ist i " . Tonu l ,  i n iţ ia l  
parod ic, se schimbă treptat , protago­
n istu l  ajungând , în cumpl ita secvenţă 
a crucif icăr i i ,  să trăiască o experienţă 
mist ică adevărată, să s imtă ch inur i le  
trăite de Mântu itor - o i nfernală lecţie 
de anatom ie,  la care studentul  af lă ,  pe 
propr ia- i  p ie le ,  cât de cruntă a fost 
tortura, de la înf igerea primu lu i  p i ron ,  
până la u lt ima suflare. Nu  este însă o 
s ituaţ ie  rea lă :  deş i ,  după acest mo­
ment, se spune că ploaia s-a oprit ,  ea 
se aude încă, făcându-ne să înţelegem 
că trăim ,  de fapt, ch iar în vremea po­
topu l u i ,  în ceasu l  u lt im al necredinţe i .  
E p i sod u l u i  de l i rant  a l  răst i g n i r i i  î i  
urmează scene de c iudată dest indere ;  
freamăt u l  este domol i t  în p lăsmu i r i 
poet ice .  Scena v io l u l u i  (d i n  text) se 
transformă în spectacol într-o nuntă 
albă. Văluri de mătase şterg , parcă, d in  
memorie ,  amint irea neleg iu i r i i .  În locu l  
m i rese i ,  Espinoza găseşte o păpuşă. 
Apoi începe carnavalu l :  măşti brute , 
fără ch ip ,  privesc către pub l ic .  Păpuşa 
şi măşt i l e  sun t  marto r i i  en i gmat i c i ,  
muţi , a i  greşeli lor lumeşti . Din evanghelia 



i ncompletă l ipseşte cr ima asupra l u i  
Christos, gestul abominab i l  de care nu 
vrem să ne aducem aminte .  L i psa 
conşti inţei acestui  păcat, pe care firea 
omenească,  laşă, refuză să şi- 1  asume , 
este eternu l  t r ibut  al l u i  Toma.  Ş i  o 
u lt imă imagine:  crucea de lumină care 
apare , i m p l acab i l ,  anu nţând marea 
j udecată . 
Austeritatea decoru l u i  (scenografia -

Fmi l  Gmma) se colorează. în câteva 
rAnduri ,  pr in fu lgurante alegoni vizuale .  

C r uz i m i l e  se t r a n s f i ­
g u rează în  metafore 
l u m i 1oase . Î n  raf i n ata 
montare a Ancăi Mar ia 
Co lţean u ,  trag i c u l  este 
mere u p rezen t ,  în sur­
d i n ă ,  în t re ţ i n ut ş i  p r i n  
jocul inteligent. subtil a l  ac­
tori lor. Kocsard i Levente 
( Espinoza) reuşeşte să 
acopere un reg istru întins 
de trăi ri , de la candoarea 
sen ină (propr ie ch ipu lu i  
său ) ,  la  cutremurătoarele 
expres i i  a l e  sufer i nte i .  
Adrian Voich iţescu debu­
tează convingător în rolu l  
Fiului, părând a f i  deja 
perfect integrat în trupa 
mag h i a r ă .  Ta tăl este 
i nterpretat cu ech i l i bru ş i  
farmec de excepţionalu l  
Matray Lasz lo.  I ar l ld iko 
Frank (Fiica) , aureolată, 
parcă, în unele momente, 
reuşeşte să impr ime fra­
g i l i tate ş i  mister ero ine i  
înveşmântate în a lbu l  în­
vieri i ,  al inocenţei ,  al nunţi i ,  
al revelaţie i ,  al stăr i i  de 
graţie . . .  

Teatrul Maghiar de  Stat "Csiky G ergely " 
Timişoara - Evanghel ia după Toma de Radu 
Macrinici. Traducerea : Csuros Reka. Regia : 
Anca Maria Colţeanu. Scenografia: Emil 
Grama. 
Distribuţia: Kocs ardi Levente,  Matray 
Laszlo, Frank lldiko/ Matra y  Edith, Adrian 
Voich iţescu. 
Data premierei :  7 octombrie 2000. 
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Alina HRISTEA 

"AH-o �� k k.u.. k#tJ k ��� 
Constantin PARASCHIVESCU : Domni­
şoară Alina, de când sunteţi la Oradea? 
şi ce ati montat aici? 
Alina HRISTEA: Sunt angajată de un an 
de zi le ş i  am montat Conu' Leonida faţă 
cu reactiunea de I . L .  Carag ia le .  Iar în 
a doua parte a stag iun i i , la "Stud io" , Uşi 
Închise de Sartre . 
C.P. : " Conu ' Leonida " tot la Sala Studio? 
A H . :  A fost un  spectacol început la Sala 
Studio ş i ,  d i n  raţi un i  organizatorice, să 
spunem , transferat pe scena mare. D in 
cauza asta a p ierdut destu l  de mul t ,  
pentru că a fost greu să-I adaptez noi lor 
condiţ i i .  
C.P. :  Cum a fost primit? 
A H . :  Eu am încercat să fac un  pamflet 
po l i t i c ,  am a d u s  p u ţ i n  text u l  spre  
contemporaneitate ş i  am avut parte de 
reacţi i  împărţite . Un i i  au fost de acord 
ş i  le-a p lăcut pol it izarea pe care am 
indus-o textu lu i  ş i  care pornea. de fapt, 
d in  text - tevatura cu repub l icanismu l ,  
de p i l dă  - ,  a l ţ i i ,  pu ri şt i i să  spunem , 
adorator i i l u i  Carag ia le-c lasi c ,  s-au 
s imţit poate îndepărtaţi de Carg iale pe 

care-I ştiau din alte montări sau de la televizi une .  
C.P. :  Op,tiunea pentru Sartre a fost a dumneavoastră sau a fost o propunere a 
teatrului? 
AH. : A fost propunerea mea. După aceea am aflat că Sartre a fost sărbătorit în 
Franţa - simplă coinc idenţă, dec i .  Mi s-a propus să lucrez u n  spectacol de 
studio şi atunci  am încercat să găsesc o temă care să-mi spună şi mie ceva şi  
care să mă ajute să mă dezvolt în reg ie .  Am încercat să construiesc un spectacol 
clas ic ,  s implu ,  puternic ş i  bazat pe actori în mare măsură. 
C . P. :  Lucrati bine cu actorii? Vă ascultă? 
A H . :  Da. Să ştiţi că aic i  am avut surpriza foarte plăcută să colaborez foarte 
b ine şi argumentele mele au fost pr imite cu toată desch iderea . . .  Am un st i l  de 
lucru destu l de degajat, încerc să-mi apropi i  actori i ,  să colaborăm , să comunicăm 
în pr imu l  rând şi cred că asta se s imte , actor i i  au trecut prin ei  înş iş i  ceea ce 



le-am propus eu.  Sunt unele spectacole în care văd i nd icaţia reg izorală şi asta 
mă deranjează. Eu încerc să fac doi paşi înapoi şi să las actorul să evalueze 
s ingur  în scenă, pr in propria l u i  forţă. 
C.B. : Reveniţi la comedie, Înţeleg; cu ce? 
A.H . :  Da, revin la comed ie cu Goldon i ,  Slugă la doi stăpâni. Îmi face mare plăcere 
să lucrez la acest text - deocamdată în fază de proiect, pentru că premiera va 
fi abia în mai 200 1 . O să-mi încerc puteri le pe o comed ie foarte b ine construită, 
impecabi lă ,  stră luc itoare ş i  sper ca trupa să f ie de acord cu efortu l  f izic ş i  vocal 
pe care îl voi cere, d i n  punctul  de vedere al profesional ismu lu i  unu i  actor de 
comed ie.  Profesional ism care, s igur, porneşte d in  tradiţia Commediei deii 'Arte, 
dar ea nu se prea studiază în şcoală, ş i ,  mă rog . . .  Eu nu vreau să fac un spectacol 
de Commedia deii'Arte, dar trebuie plecat de acolo,  de la improvizaţia pe situaţie 
ş i  pe stare. 
C . B . :  Cum vă simţiţi la Oradea? 
A. H . :  Eu mă s imt foarte b ine.  Pentru mine nu constitu ie un  complex a face teatru 
în provinc ie .  Nu am nostalg ia unei capitale pierdute . Am terminat la Bucureşt i ,  
îm i l i psesc spectaco le le  pe care le  vedeam aco lo  ş i  atmosfera teatra lă  
extraord inară, dar cred că  se  poate face teatru bun ş i  î n  restul ţări i  ş i  prejudecata 
provincial ismu lu i  se poate combate cu o prezenţă sporită a valor i lor artistice în 
festiva luri , de p i ldă .  Sunt destu le .  

Claudia LIPAN 

N� ��· · ·  
Fundaţ ia Cu ltu ra lă Toaca rev ine cu 
spectacolu l  reg izoarei Nona C iobanu ,  
fondatoare ş i  susţ inătoare a proiectelor 
pentru arta contemporană a t i ner i lor 
creator i .  
Toscana este culoarea locală unde se 
derulează scenar iu l  de teatru , dans ş i  
mu lt imedia. Există, d i ncolo de toate, o 
i n ven ţ i e  teatra lă p u ţ i n  în tâ l n i tă în 
spaţ i i le  neconvenţionale ale teatru l u i  
exper imenta l :  Aceea de a păstra ş i  
de a folosi în  mod ega l  mişcarea şi  
textu l .  L ibertatea i nterioară a corpu lu i  
vorbeşte d i n  ce în ce  ma i  m u l t în  
spectacole le Nonei C iobanu ,  ea este 
p rote jată ş i  mot i v ată  în s p at e l e  
c uvântu l u i .  Compusă p e  un  text a l  

poetu l u i  ceh Vlad imi r  Holan (d in  care 
p u t e a u  l i p s i  c âteva f rag m e n te ) ,  
part i tura p iesei  este un  poem-eseu 
înch inat poezie i .  
Poetu l  este un  actor într-o cont inuă 
repetiţ ie cu rol u l  de a scrie. E l  trăieşte 
- ca toţ i  poeţ i i  şi ca tot i  acto r i i  -
freamătu l  com u n  al i d e i l o r  despre 
frumos ş i  i u b i re ,  în i postaza canţo­
n ieru l u i  care co l indă întreaga I ta l ie  
în  căutarea idealu l u i .  
Femeia, ca  ideal ş i  prototip  al arte i ,  se 
m i şc ă  în i m a g i naţ i a  poet u l u i  între 
elemente de basm . Ho lan readuce 
i m a g i n e a  la  s tarea de v i s  care- I  
apropr ie,  astfel ,  de văzduhu l  amorţit al 
l u i  Botta, de luna arg int ie a cântecelor 



l u i  Lorca . . .  Şerban Pav lu  îşi u ită, d i n  
când, în când condiţia de actor ş i  caută 
muza care- i  r isipeşte uneori fantez ia 
(Anca  A n d ro n e ) .  C h i p u l  ei în t re i t  
(L i l iana Gavri lescu ş i  Lau renţ ia Barbu ,  
aceasta d i n  u r mă s e m n â n d  ş i  
coregrafia) aminteşte de o nouă Şcoală 
a femeilor, a gându lu i  care ia forma 
unu i  zbor de berze într-un cerc alb de 
cretă. Tristeţea de vacanţă a poetu lu i  
prov ine doar d i n  opt im ism.  Exi stă o 
re s u r s ă  d e  s p o n ta n e i tate ca re - i  
atenuează căder i le ,  lăsându- 1  să  bea 
"a roma l ivez i lo r  u n d e  cresc f lor i l e ,  
f runze le ,  t u l p i ne le  poezie i  sa le " . În 
l i psa unei scenografii propriu-zise, Ana 
Olteanu r id ică pe scenă pereţ i i  spa­
ţ iu lu i  unde se scrie opera. 
P lăcuta comun icare a erou lu i  cu  Eu l  
int im,  transformă ecranu l  de c i nema 
într-un punct invizib i l .  Nu  mai contează 

că ne af lăm la c u m părătu r i  într- u n  
s u p e r m a r k e t .  I m ag i n e a  poetu l u i  
mono logând c u  p ropr ia  conşt i i nţă 
dev i ne  un b i et e l ement  d e  decor, 
căru ia  i s-a anu lat ef i c ie nţa f i z ică ,  
materială. E l  lasă loc l i ber spectato­
ru lu i  care ascultă ne l in iştea inspiraţie i  
( I o a n  B ra n c u )  pove st i n d  d e s p re 
această poezie fantastică în spate le 
ferestre lor  înch ise pe sub care trec 
tramvaie . . .  

Fundaţia Culturală Toaca - Toscana de 
Vladimir Holan. Regi a :  Nona Ciobanu. 
Scenografi a :  Ana Olteanu. Coregrafia :  
Laurenţiu Barbu. Cu: Şerban Pavlu, Anca 
Androne, Liliana Gavrilescu, Ioan Brancu, 
Laurenţia Barbu. 
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Alexander HA USVATER 

"p� � � � � � vM," 
Cristina MODREANU :  Cu prilejul prezentării În capitală a spectacolului "Magister 
Machiavelli ", pe care l-aţi realizat În vara acestui an la Râmnicu Vâlcea, aţi lansat, 
În cadrul unei conferinţe de presă, câteva idei pe care aş vrea să le dezvoltăm. 
În primul rând, opinia dumneavoastră despre o "descentralizare a teatrului" În 
sensul că, aşa cum spuneaţi, " În România teatrul bun nu se mai face În capitală, 
ci În provincie ". Înţelegeţi prin "teatru bun " ceva opus "teatrului comercial" care 
se practică de la un timp În teatrele din Bucureşti? 
Alexander HAUSVATER: Mi se pare esenţial faptul că în provincie poţi avea actorul 
la d ispoziţ ie tot t impu l ,  în cond iţ i i le  în care acolo nu există alte tentaţ i i - televi­
z iune ,  f i lm ,  etc . Astfe l ,  el se poate concentra asupra jocu l u i ,  egal izând cumva 
actul  i nterpretări i cu actu l  trăi ri i ,  închegându-se, astfe l ,  o re laţ ie între ce face el 
pe scenă şi  c ine este el  cu adevărat . Pe de altă parte , e l  nef i i nd i ntegrat în 
agitaţ ia masivă d i ntr-o metropolă ,  partea a doua a actu lu i  actoricesc - împărţ it ,  
după mine ,  în execuţie ş i  creaţie - se dezvoltă mai uşor ş i  mai c lar. Atunci  când 
corpu l  nu  este agresat de gri j i ,  preocupări , alte activităţi , procesu l  de creaţie 
este accelerat ş i  nu  mai trebuie "d igerat" l un i  în ş i r. 
C.M. :  Totuşi, nici actorul din provincie nu este ferit de griji, neavând alte surse 
de existenţă În afara teatrului, s-ar putea spune că are chiar mai multe "griji" ce 
ţin de supravieţuire. Spuneaţi că, pe perioada repetiţii/ar la "Livada de vişini" de 
la Teatrul Naţional "Vasile Alecsandri" din laşi, aţi apelat la un exerciţiu anume 
cu actorii. Despre ce era vorba? 
A. H . :  Da, sunt două chest iun i  d iferite . Pentru Magister Machiavelli majoritatea 
actor i lor au ven i t  d in  Bucureşti să l ucreze la Râmnicu Vâlcea, ş i ,  odată ajunş i  
acolo,  s-au transformat brusc f i i ndcă trăiau în alt oraş, mult  mai  l i n işt it .  La laşi  
era altceva - am vrut să găsesc o modal itate pentru actori de a interpreta perso­
najele cehoviene prin prisma propriei excentricităţ i .  După mine fiecare persoană 
are o "zonă de excentric i tate" , mai mult  sau mai puţ in ascunsă, mai mult sau 
mai puţin conştientă, negativă sau pozitivă, însă această zonă - în care suntem 
tentaţi să deviem de la o normă de condu ită colectivă, exprimându-ne i nd ivi­
dual itatea - există. Porn ind de la acest l ucru am gândit personajele din Livadă . . .  , 
pentru fiecare d i ntre ele imaginând o preocupare artist ică: mama era cântăreaţă, 
Ranevskaia - pictoriţă, Gaev - poet, etc . Just if icarea vieţ i i  lor este actu l  artist ic ,  
e i  se întrunesc pentru a crea , creaţ ia lor  f i i nd poate r id icolă sau neinteresantă. 
Faptu l  că ei au această i l uzie a creativităţi i ,  fără a se gândi la uti l itatea produsu lu i  
c reaţ ie i  lor, î i  face exponenţ i i  unei  societăţ i i  pierdute, care nu  mai  poate exista 
azi şi pe care de aceea o ş i  regretăm . S ingura modal itate de a-i face pe actori să 
înţeleagă toate astea era să-şi observe conduita lor personală, gânduri le si emoti i le ,  
ş i  nu să se gândească "cum ar f i  să f ie" . În loc să " i nventeze" person�je le ,  i �am 
provocat să găsească în e i ,  pr in scris (au ţ inut un jurnal al întâmplări lor lor zi l n ice 



d in  care s-au insp i rat) ,  pr in observaţ ie, pr in sondarea acelei zone excentrice a 
eu lu i  lor, pr in  date despre personaje. Anal izându-se atent, f iecare d intre ei au 
observat la sfârş i tu l  unei z i le că este un  cameleon ,  că toţi pu rtăm mai multe 
măşt i ,  în funcţie de împrejurăr i .  Cred că în teatrul c lasic se face o mare greşeală ,  
alcătu indu-se d i str ibuţ i i  după vârsta b io logică a actoru l u i  - fără să se dea 
importanţă ide i i  că f iecare om este suma vârstelor sale. Pe m ine mă intere­
sează ca actorul să poată reflecta asupra total ităţ i i  vârstelor pe care le-a trăit şi 
le va tră i ,  fără să fie înch is  în vârsta la care a ajuns într-un  moment anume. Mai 
ales că n imeni  nu  mai dă atenţie momentu l u i  prezent ,  ch iar din c l ipa în care 
acesta s-a epu izat , oamen i i  se mu lţumesc să trăiască prezentu l ,  iar de gândit 
se gândesc la trecut sau la v i i tor. Cehov f i i nd un  gen iu ·ar observăr i i  uman ităţi i ,  
c u  mic i le  i nc idente d i n  care este ea alcătu ită, u n  gen iu a l  deta l i i lor semnifi ­
cat ive - o femeie cu un căţe l ,  un bătrân care traversează strada în goană, 
un sufleur răc it -, toate aceste observaţ i i  excentrice îţ i arată că "deviaţ ia" de la 
norma comu nă este su rsa i nd iv idua l i smu l u i .  El este pasionat să-şi scoată 
personaje le d in  anon imat pr in  aceste amănunte, de aceea Cehov este azi 
i nteresant, într-o epocă de totală un iformizare ,  cum n-au mai fost altele în istoria 
l um i i .  
C . M . :  Dramaturgul Horia Gârbea, cu care aţi lucrat ultimele spectacole, spunea 
despre dvs. că Încercaţi să găsi,ti În spectacolele pe care le faceţi "esenţa 
contemporaneităţii". Cum vă alegeţi, În funcţie de acest scop, textele pe care 
să le "montaţi" după ce le-aţi "demontat"  În prealabil? 
A H . :  Întotdeauna procesul  de alegere a textu lu i  a fost pentru m ine ,  foarte bizar: 
pur ş i  s imp lu ,  la un moment dat ,  v ine t impul  lor. Un exemplu e Cehov: u l t imu l  pe 
care l-am făcut, Unchiul Vanea, datează din an i i  '80. Simţ i  la un moment dat, în 
evoluţia ta, că anumite texte au o re laţ ie cu ceea ce trăieşt i .  I ar ceea ce trăim 
acum este aceea că, f ie că vrei  sau n u ,  eşti legat în felur i  d iferite de tot restul 
planete i ,  care a ajuns foarte "mică" . Ne îmbrăcăm la fel ,  mâncăm la fel ,  ascu ltăm 
aceeaşi muzică şi  avem acces la aceleaşi şt ir i de pe tot g lobu l .  Ne-am p ierdut 
rădăc in i le etn ice, naţionale ,  ne-am p ierdut specificitatea. Din această cauză se 
vede o pierdere a pasiun i i ,  a p lăcer i i  de a tră i ,  a emoţ i i lor extreme, a aventu r i i .  
N ic i  măcar t iner i i  nu  ma i  au gustul  s ituaţ i i lor pericu loase . Confortu l  e la ord inea 
z i le i ,  oamen i i  nu se mai gândesc decât cum să acumuleze şi  cum să păstreze 
ce au acumulat. Eşti ceea ce ai - aceasta e deviza z i le i , nu ceea ce gândeşti , c i  
ceea ce ai ! În acelaşi t imp,  există o avalanşă de vulgaritate în artă pe care eu 
cred că trebu ie să o luăm în consideraţie fără să evaluăm: e bun, e rău? Ceea 
ce mi se pare însă mai g rav este că astăz i potenţia lu l  uman nu mai poate 
ajunge la aceeaşi rea l izare ca ier i . Oameni i  au prea mu lte de făcut ş i  nu mai au 
t imp să se descopere, să se re i nventeze, să-şi sondeze "partea excentrică" , 
i nconştientă. Totu l  e p lan if icat în viaţa omu lu i  de azi ,  f iecare vârstă - umanitatea 
mai există doar acolo unde mai sunt oameni care au "deviat" de la această 
programare . Numai pr in prezentarea acestor persoane deosebite,  ca eroi sau 
ca victime, îi poţi scoate pe cei la lţ i  d i n  ritmu l  lor spre n icăieri . Atunci  e i  se vor 
opri , se vor întoarce spre ei înşiş i  înţelegând: totu l  porneşte de la mine ,  c ine 



sunt eu? Peste tot în lume generaţia de azi e i nferioară "generaţie i  boom" a 
pări nţ i lor lor, acei h ipp ies m inunaţi care făceau sex pe stradă, fumau mari juana, 
demonstrau împotr iva războ i u l u i  d i n  V ietnam , care au  trec ut p r i n  toate 
experienţele pos ib i le .  Cop i i i  lor sunt produsul unei lenevir i  sp i ri tuale,  ai unei  
l i pse de curiozitate . Umblând peste tot în lume,  în ţări foarte d iferite, m-am 
speriat pentru că am avut impresia că, ori unde m-aş fi dus ,  eram într-un stat 
american . 
C.M. :  Vi se pare că România a Început să semene cu un stat american? 
A. H . :  Român ia este ţara unei existente absurde . Pe mine fiecare moment a ic i  
mă miră ,  fiecare cuvânt. Nu  înţeleg cum gândesc oameni i ,  de ce nu au o reacţie 
când le vorbeşt i ,  mi se pare că teatrul se face a ic i  pe stradă, tot t impul .  I novaţia  
în  teatru poate ven i în  acest moment d i ntr-o ţară ca  Român ia cu cond i ţ ia 
ca artistu l  de a ic i  să se ferească de imitaţie şi să lucreze cu propr i i  le- i  idei . Tot 
ce s-a făcut în Occident e fumat ,  epuizat. Formule noi , cu  adevărat , vor ven i  
d i ntr-o necesitate a spectatoru l u i  de azi ,  a acestui  i nd ivid care trăieşte absurdu l  
cot id ian .  E l  doreşte să  vadă în  teatru o mărtur ie a acestei existenţe, or, eu n-am 
văzut încă o p iesă de teatru românească, contemporană,  care să egaleze 
absurdu l  de pe stradă, să redea situaţi i le incred ib i le în care se află ,  deseori , 
român i i .  Dramatu rg ia românească nu  are reacţie la  ceea ce se întâmplă ,  ceea 
ce este grav, pentru că pr in teatru poţi sch imba ceva în v iaţă, spunând că nu 
accepţi să te supui  absurdu lu i ,  odată conştient de el . 
C.M. :  Aveţi o teorie şi despre public care s-a transformat din pasiv În activ , 
lucru de care artistul român nu ţine cont În nici un fel . . .  
A. H . :  Vreau s ă  fac o d iferenţă între pub l icu l  "de premieră" , pasiv în conti nuare 
şi pub l icu l  obişnuit  care iese uneori - ş i  mi s-a întâmplat să văd asta la specta­
colele mele - d in  mut ismul său . Or, mi se pare că este obl igaţia actu lu i  artis­
tic să-I scoată pe om d in  i nerţ ie ,  să-I transforme într-un "articu lator" . În curând ,  
f iecare spaţ iu cu potenţial teatral va  f i  descoperit o dată cu producţia real izată 
acolo.  Nu se vor mai adapta ide i le la un spaţ iu ,  ci se va găsi un spaţ iu pentru 
idei le creatoru lu i .  Din această cauză şi publ icu l  se află la o " răscruce de drumuri " . 
Am auzit mulţ i  - prea mu lţ i  - oameni de teatru spunând "pub l icu l  n-ar accepta 
asta , sau asta" , dar nu mi s-a doved it că ar fi aşa n ic iodată. Când am mers la 
laşi  să fac Teibele şi  demonul ei, mi s-a spus - "a ic i  avem un pub l ic  obişnuit cu  
Ch i r iţa" . Nu  e adevărat! Au fost ş i  acolo oameni care au reacţionat la teatru ca 
în faţa unu i  act  vital. Ce mă i nteresează ce l  ma i  mult  este să fac un  teatru care 
să fie o i'ntâlnire de viaţă, una care să nu fie u i tată. Nu vreau să mi se dea note , 
c i  să primesc reacţ i i ,  să am dovada că am i ntrodus actu l artistic în morfologia 
unui  i nd iv id ,  în vocabularul său existenţ ial , un spectacol al meu să f ie pentru el  
un  punct de referinţă în v iaţa l u i ,  ca ş i  o pos ib i l itate de a se expr ima în sala de 
teatru . Omul de azi se ascunde în întuner icu l  săl i i  de teatru , or ,  un spectacol de 
teatru bun ,  ch iar ş i  unu l  c las ic ,  îi dă senzaţ ia că ceva i se întâmplă l u i ,  persona l ,  
î l  scoate d in  anonimat, î i  dă un moment de eroism . Cum spune Andy Warhol , 
"orice om are în viaţa l u i  un  moment la rampă" . După mine nu există oameni  mai 
buni sau mai răi ,  mai profunzi sau mai superficia l i :  există doar oamen i  care nu  



şti u  sau nu  pot să-şi exploateze potenţ ia lu l  de care d ispun .  I ar teatrul trebuie 
să- i  înveţe asta . 
C . M . :  Cum va arăta, după dumneavoastră, teatrul secolului XXI, sau măcar 
cum va arăta "teatru/ lui Hausvater" În secolul ce vine? 
A. H . :  Teatru l vi itoru lu i  este un teatru al mai mu l tor forme , nu al unui s ingur sti l .  
Toate sti lu r i le  vor f i  scoase d i n  " lada d e  gunoi " ş i  amestecate ca într-un tablou 
de Chagal l sau de Dal i .  Vor f i  deopotrivă forme deja experimentate şi forme 
necunoscute . M ie ,  unu l ,  nu-mi p lace actu l  art ist ic perfect , n ic i  actorul care nu  
greşeşte, nu vreau un mecanism perfect, vreau să  văd umanitatea chiar în greşe l i ,  
în  acele  aşa-z ise " imperfecţ iun i " . Aşa că voi ţ ine în cont inuare cont ş i  de asta, 
ca ş i  de faptul  că omul  trebuie să recunoască spectacolele unu i  creator, să şt ie ,  
după anumite semne, dacă a mai văzut ş i  alt spectacol al l u i .  Eu văd spectacolu l  
vi itoru lu i  ca pe o conversaţie între total itatea oameni lor de pe scenă cu total itatea 
celor d in  sală, o comun icare asemen i  celei de pe I nternet. Spectatorul vi itoru lu i  
va f i  un  creator, e l  va reinventa acţ iunea, va imag ina sfârş i tu l  unei poveşt i ,  va f i  
un  partener a l  creatoru l u i .  C lasic ismul  va trebui  permanent revăzut, ca ş i  cum 
Shakespeare sau Cehov ar  trăi în  z i le le  noastre . M iza în  spectacolu l  vi itoru lu i  va 
f i  sugestia - cum sugerezi astfe l încât spectatorul să-şi cont inue ş i  s ingur  
povestea. Nu  va ma i  exista un început,  un mij loc ş i  un sfârş it ,  spectatorul va 
putea intra în t impul  desfăşurări i  acţ iun i i  ş i  p leca înainte de terminarea e i .  Actor i i  
nu  vor mai f i  sclav i i  prezenţei spectatorul u i .  Sunt ş i  mu lte necunoscute, dar 
orice s-ar întâmpla nu  trebuie să u ităm,  că imaginaţ ia ş i  pas iunea noastră sunt 
ne l imitate. Nu avem l imite!  

Cristina MODREANU 

Încă de la i ntrare, când treci pr in tune­
l u l  întunecat , unde te întâmp ină u n  
bătrân nerăbdător, cu  u n  fe l i nar în 
mână, umbra lu i  Hausvater se iveşte 
smulgându-te d in  cotid ian , e l im inând 
" i luz i i le " celor care au ven i t  la teatru 
p e n t ru  o seară " d econectan tă  ş i  
agreabi lă" . Pentru reg izoru l Alexander 
Hausvater, teatrul e ceva esenţial ,  vital , ·  
u n  pa r i u  pe v iaţă ş i  pe moarte ,  o 
experienţă decis ivă.  O d e monstrea78 

C� H01)�EANLI 

o dată în p lus cu spectacolu l  Magister 
Machiavelli pentru care a mob i l izat 
actori ai teatre lor bucureştene,  dar ş i  
d in Râmnicu Vâlcea, oraş desch is  d i n  
punct de  vedere teatral , unde au  mai 
montat în u l t im i i  ani Dan Micu şi S i lv iu 
Pu rcărete . S pectaco l u l  p rod u s  de 
Teat r u l  Ar ie l  (cu  spr i j i n u l  Teat ru l u i  
Odeon ) ,  care îş i cont inuă exi stenţa 
(până când ,  nu se şt ie ,  d in  l i psă de 
sponsori ,  s inguru l  imp l icat până acum 



fi ind f i rma canad iană AECL) ,  nu  este 
o s imp lă lecţie pr in  teatru spre uzu l  
pol it icianu lu i  (pr inc ipele) de astăzi sau 
al e l ectorat u l u i ,  deş i  este şi asta ,  
într-un fe l .  În fond ,  nu e puţ in  l ucru să 
ţi se demonteze în faţă resortu r i l e  
ascunse ale puteri i ,  să  afl i  secrete le 
pol it ic ianu lu i  "de meserie" , să înţeleg i  
că tehn ic i le moderne de promovare a 
i mag i n i i  s -au  i n s p i rat  c o p i o s  d i n  
învăţătur i le l u i  Machiave l l i ,  care avea 
m ă c ar m e r i t u l  c ă  s p u n e a  ( s c r i a ) 
l ucrur i lor pe nume, ceea ce "d isc ipol i i " 
l u i  moderni nu mai consideră necesar 
să facă. Urcând însă o treaptă mai sus 
pe scara semn if icat i i lor spectaco lu l u i ,  
n e  dăm seama c ă  lecţia e un iversal 
valab i lă ,  or ic i ne ţ i nteşte să " l ucreze" 
cu propr iu l  eu ,  găsind în ea ceva de 
ţ inut minte. Se mai desprinde din spec­
tacol şi o altă teorie i nteresantă, anume 
aceea că termen u l  " mach iave l i sm" 
t re b u i e  redef i n i t ,  în l ăt u rân d u - i - s e  
"cocoaşa" sensu lu i  peiorativ. Cu alte 
cuvi nte , afirmă reg izoru l pr in  i nter­
med iu l  spectacolu l u i ,  mijloacele chiar 
nu contează dacă scopul - un scop 
bun, fără doar şi poate - a fost atins. 
F i i ndcă "atunci când o societate este 
bolnavă" , spune Machiavel l i  (fără să 
f i c u noscu t  R o m â n i a  de az i ) ,  " e a  
trebuie v indecată pr in violenţă. Nu  se 
poate conduce un pr inci pat cu duhu l  
b lândeţ i i ,  p r i n c i pe le  t rebu ie  să  f ie  
n eîn d u rător  cu  ce i  c a re p ro d u c  
dezord ine în stat" . 
Revenind la  spectacol , el e construit 
sub forma unu i  curs ţ i nut în iad de 
Mag ister Machiave l l i  care predă lecţ i i  
esenţiale despre lume şi  v iaţă, dar mai 
a l e s  d e s p re obţinerea p uterii, o 
obsesie a veacu lu i  nostru .  Lecţia nu  e 
deloc aridă - nic i  în iad elevii nu au prea 
mu ltă răbdare - pentru că profesorul  

are gen iu l  de a chema în ajutoru l său 
teatru l ,  comed ia .  Astfel ,  porţiu n i  d i n  
d iscursul său sun t  i l ustrate pr in frag­
mente din celebra comedie Mătrăguna 
cu ajutoru l  preţios al d ramatu rg u l u i  
Horia Gârbea care topeşte cele două 
faţete ale operei lu i Mach iavel l i  într-un 
text de spectacol, creat în acord cu 
i ntenţi i le reg izoru l u i .  Cursanţi i ,  care la  
început luptă cu p l ict iseala ,  repetând 
automat d i ctoane le  l at i neşt i , dev i n 
i nterpreţi i  comedie i  cuceritoare pr in  
i nterme d i u l  căre i a  pr icep ce e de 
priceput d in  d iscursul despre pol i t ică. 
În "mixtura magică" , alchimistul adaugă 
o ser ie  de imag i n i -şoc , ce spr i j i nă 
d iscursu l  ş i  îl impun retinei specta­
torului. Decoru l  sobru i mag i nat de 
arh itectu l  Cristi Vlad pe trei n ive lu r i ,  se 
transformă brusc , d in  corpu l  pupitrelor 
iv ind u-se imag i n i  pu lsând de  v iaţă: 
f ragmente de corp uman când se 
vorbeşte despre anato m i e ,  so ldaţ i  
ch i rciţ i  ca în tranşee când e vorba de 
război , ramuri le unui  copac , înălţându­
se spre cer când se teoret izează 
"p lăcerea ce poate face d in  orice om 
un  pr incipe" . . .  Impresionează r igoarea 
demonstraţ i e i ,  deş i  "ed i f i c i u l " n u  e 
deloc s imp lu ,  p lanur i le întretă indu-se, 
suprapunându-se permanent ,  sol ic i ­
tându-i la  maximum pe actori , care dau 
dovadă de mobi l itate , se transformă 
" c a m e l eo n i c "  ( u n  t e r m e n  c are îi 
p lace lui Hausvater) .  D intre toţ i ,  I onel 
M i h ă i l e s c u  în ro l u l  l u i  Magister 
Machiavelli face o demonstraţie actori­
cească impres ionantă într-un  ro l de 
compoziţ ie .  E l  este bătrânu l  înţe lept, 
apăsat parcă de toate tarele umanităţi i ,  
p e  care o vede i g norantă, stup idă ,  
îngâmfată , i ncapabi lă să înveţe d i n  
p ropr i i l e- i  g reşe l i .  ( Frag mentele d e  
d iscursur i  a le d ictatori lor secolu lu i  XX, 



pe care Magister Machiavelli le ascu ltă 
îngroz i t ,  s u n t  u n  ave r t i sment  încă 
v a l ab i l ) .  C on d a m nat  s ă  a s i s te la  
efortur i le s isif ice a le  celor "de d incolo" 
care iau f iecare experienţă de la capăt, 
el tresare , parcă înviat deodată, numai 
când îşi expune ide i le ,  pentru ca apoi 
să revină la dezamăgire ,  înţe legând că 
princ ipe le ideal , aşa cum îl vede e l ,  nu 
va putea exista n ic iodată. Resemnat ,  
îş i întoarce privirea spre cei d in  juru l  
său , pentru că a găs i t  în iad mu l ţ i  
oameni cumsecade,  ba  ch iar mai mult  
decât atât 
Magister Machiavelli este un spectacol 
exemplar pentru t ipu l  de teatru în care 
crede şi pe care îl practică Alexander 

Ştefan OPREA 

Dar până când să- I  tot j u căm pe  
Cehov . . .  ca  pe  Cehov, dacă e l  însuşi 
- în Pescăruşul- cerea forme noi, care 
să scoată teat r u l  d i n  rutină şi  
prejudecată? Încât, de ce să ne mirăm 
a u z i n d u - 1  l a  rad i o  p e  H a u s vate r  
declarând că  "piesa a fost re-creată"? !  
Se referea, desigur, la traducerea-pre­
lucrare a lui Horia Gârbea. Declaraţia 
ar putea fi socotită şocantă şi ar provoca 
întrebarea: " De ce să f ie re-creată? ! 
Cehov n-a creat-o destu l  de b ine? ! " .  
D e  a ic i , a r  putea porn i  o nesfârş ită 
d iscutie, pro şi contra. între cei care 
doresc respectarea statutu l u i  une i  
capodopere ş i  ce i  care nu  ma i  pot 
suporta capodoperele altor t impur i  şi 
vor ceva nou , conform cu sp i r itu l ,  cu  
psiholog ia ş i  cu aspi raţi i l e  prezentu l u i .  
Oricât de l ungă ş i  aprinsă a r  f i ,  însă, o 
asemenea discuţie, ea nu va duce spre 

Hausvater - un teatru-şoc , d i n  care nu 
l i pseşte însă poezia,  un teatru în care 
p rezentu l  t ranspare metamorfozat, 
astfel încât spectatoru l  de acum să se 
regăsească în personaje ş i  s i tuaţ i i ,  
ch iar dacă e l e  au fost create cu sute 
de an i  în urmă. 

Teatrul "Ariel" Râmnicu Vâlcea (cu sprijinul 
Teatrului Odeon) - Magister Machiavelli după 
Machiavelli .  Reg i a :  Alexander Hausvater. 
Decoruri: Cristinel Vlad. Costume şi butaforie: 
Viorica Petrovici. Muzica: Nicu Alifantis. Cu: Ionel 
Mihăilescu, Pătru Gavril, Constantin Florescu, 
Magda catone, Gabriel Tudorin, Gabriel Popescu, 
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n ic i  o conc luz ie ,  căc i argumente vor 
avea şi  un i i  ş i  alţ i i .  
Aşadar, a u  avut d reptate Gârbea şi  
Hausvater să- I  abordeze pe Cehov 
d i n t r- u n  u n g h i  i n e d i t ,  să e l i m i n e  
atmosfera spec i f i că ,  muz i ca l i tatea 
i nternă, sens ib i l ităţ i le  adânc i ,  s imbo­
l u ri l e  trad iţ ionale şi să le în locu iască, 
fără m i lă ,  cu forme noi? Da! N u !  Da ! 
Ferice de cei care se pot opri la un 
răspuns categoric :  Da! Nu !  Da!  
În i ntervi u l  rad iod i fuzat mai sus-po­
men i t ,  Hausvater vorbea despre o 
tri log ie pe care a dorit s-o real izeze pe 
scena  Teatr u l u i  Na ţ iona l  d i n  l aş i :  
Teibele şi demonul ei, Roberto Zucco, 
Livada de vişini. Afi rmaţie năuci toare , 
dacă o raportezi l a  ce le  trei texte , 
cărora cu g reu l i  s-ar putea desco­
peri e lemente comune (de gând i re ,  
d e  sens i b i l i tate , de  atmosfe ră ,  d e  



structură dramatică. de sti l ) .  Numai că 
el  vorbea despre o trilogie de stil regi­
zoral, de viz iune scen ică. S igur  că tre­
bu ie să f i i  foarte stăpân pe mij loacele 
tale - ş i  Hausvater este ! - să ai s igu­
ranţa un ităţ i i  tale de gând i re ca să poţi 
"trage" spre un numitor comun (sti l istic) 
trei texte atât de diferite şi să poţi spune, 
cu mâna pe inimă, că nu te repeţi . Dacă, 
însă, te repeţi ,  ai un " loc de fugă" : 
trilogia stilistică. Poate zice cineva nu?! 
Pr in  u rmare , dacă lăsăm la o parte 
orizontu l  nostru de aşteptare "Cehov" ,  
dacă renunţăm la tot ce am ştiut ş i  am 
s imţ it  în faţa une i  reprezentaţ i i  cu o 
p iesă cehov iană ,  dacă vrem să nu  
f im  taxaţi drept trad iţ ional işti sau - ş i  
mai rău ! - retrograzi , dacă acceptăm 
că nu cuvântu l , nu poezia ,  esenţe le 
tar i , ş i  s u bt i l i tăţ i l e  text u l u i  t re b u i e  
să primeze într-un spectacol Cehov, c i  
imaginea, m işcarea, r itmu l ,  cu loarea, 
muzica, i nvenţ ia scenografică, dacă 
avem exerciţ i u l  - absolut necesar ! -
de spectator obişnuit  cu  modern itatea 
gând i r i i  reg izora le ,  nu se poate să nu 
socot i m  exce l e n t s p ectaco l u l  l u i  
Hausvater. Căc i e l  este,  înai nte de 
orice, un spectacol de imag ine ş i  ritm , 
de sonorităţi debordante , de cu lori şi 
forme caleidoscopice, e laborate într-o 
viziune un itară, ingen ioasă, cuceritoare. 
I c i .  colo ,  însă , mai învinge şi Cehov: 
câte o oază de calm şi  de l i n i şte , de 
vibraţ ie a sentimentu l u i ,  de izbucn i re 
a câte unu i  simbol specific - totul foarte 
atent ş i  sub t i l  l uc rat :  b i j u ter i i .  l ată 
colaborarea cu Cehov, îţi spu i .  l at-o pe 
Liubov Andreevna - vese lă ,  exube­
rantă,  tr istă, me lanco l i că ,  su per ior  
ind i ferentă faţă de tot ce i se întâmplă 
sau pasager îndurerată, sfâşiată de 
pres imţ i ri ; iată-1 pe Gaev, cop i lăros şi 
retoric ,  senin ş i  superficial ; pe Lopahin 

(prezenţa cea mai pregnantă d in acest 
s pectacol ) ,  v i g u ros ,  d i na m i c ,  vag 
sent imenta l ,  dar mai a les hotărât ş i  
luc id în  tot ce face.  Ş i  celelalte perso­
naje se conturează cu precizie - mai 
ales Firs şi Duniaşa (explozivă, feminină, 
nestatorn ică ,  p rovocatoare ) ,  dar şi 
Pişcik şi Petea Trofimov, şi /aşa, şi Varia, 
şi Epihodov. Regizorul a avut abi l itatea 
de a le oferi şansa să se vadă, f iecare 
cu ch ipu l  ş i  cu trăsătura de caracter 
esenţială, să se decupeze semnif icativ 
d i n  cascada copleş itoare de r itmur i , 
sonorităţi şi cu lor i  care se g răbeşte 
mereu să ş i  le asume - uneor i .  înai nte 
d e  a.-ş i  fi e p u izat d i s po n i b i l i tăţ i l e  
i nd iv iduale ş i  d e  part ic ipare l a  drama 
de ansamblu .  
Două personaje no i  sunt i ntroduse în 
s pectaco l : Maria Ekaterina Gae va 
(mama, adusă d in  subtextu l  cehovian 
ş i  conferi ndu-i-se rol de pr im-plan) ş i  
Mişa /vanov ( l ic itatoru l ) ,  căru ia î i  revine 
f u n c ţ i a  d ramat i c ă  de a marca  
dezintegrarea proprietăţ i i  ş i  a fami l ie i  
Gaev-Ranevski. 
Colaboratori i  lu i  Hausvater - scenografa 
Axent i  Marfa, compozi toru l  Romeo 
Cosma, coreg rafa Dana Coşeru ş i  
cei lalţ i - au lucrat într-un consens inspi­
rat , s luj i nd ,  cu talent ş i  ingen iozi tate 
creatoare, v iz iunea reg izorală .  

Teatrul Naţional "Vasile Alecsandri" din laşi -

Livada de vişini de A.P. Cehov. Versiunea româ­
nească: Horia Gârbea. Adaptarea scenică şi regia: 
Alexander Hausvater. Decoruri şi costume: Axenti 
Marfa. Muzica : Romeo Cosma. Coregrafia: Dana 
Coşeru. Asistent de regie: Doina lgnea. Maestru 
de lumini: Aurel Andrei. Maestru de sunet: Adrian 
Danifeld. Cu: Doina Deleanu, Teodor Corban, Sergiu 
Tudose, Emil Coşeru, Anne-Marie Chertic, Adi 
Carauleanu, Petru Ciubotaru, Ada Gârţoman­
Suhar, Vitalie Bichir, Antonela Corn ici, Petronela 
Grigorescu, Tatiana lonesi, Constantin Puşcaşu, 
Doru Aftanasiu. Data premierei: 12 octombrie 2000. 



SPE CTACOLE 
Doina MODOLA 

Prima concretizare a unu i  ambiţios pro­
gram estet ic , având pr intre f inal ităţ i le 
majore re lansarea Naţionalu l u i  t imişo­
rean ş i  valorif icare creaţie i  dramatice 
româneşti c las ice şi contemporane ,  
d in  ţară ş i  d in  d iasporă ,  Revoluţia 
oarbă de Leonid M .  Arcade în reg ia l u i  
Alexa Visarion face dovada materia l i ­
zări i  într-un t imp scurt (sunt ma i  puţ in 
de şase lun i  de când domnul Cornel 
Ungureanu a preluat, în luna mai , d irec­
ţia teatru lu i )  a unei strateg i i  i ntens ive 
de restaurare şi d inamizare profesională. 
Spectaco lu l , montat de Alexa Visarion 
prin decuparea unei i ntrig i d intr-un text 
pro l ix ,  scr is în an i i  '70 (p iesa a apărut 
în 1 97 1  la  Paris ,  în contextu l  deza­
măg i ri i  pentru eşecu l  tot mai evident 
a l  ideolog ie i  marx i ste ,  ag ravată de 
dovezi d i n  ce în ce mai răsp icate ş i  
compromiţătoare ale concertăr i i  de la 
Moscova a acestei tend inţe în Europa 
Occidentală) ,  pune în d iscuţie desti nu l  
general al revoluţ i i lor ratate ş i ,  î n  pr imul 
rân d ,  ceea ce  am con s i d erat n o i  
revoluţ ia română d in  1 989. 
Desfăşurată pe scena desch isă vast 
în toate d i recţ i i le ,  într-o p lastică monu­
mentală, excelent r itmată d i namic ş i  
imagist ic , între fundalu l  când albastru 
s ideral (înch ipu ind b i rou l  st i ngher şi 
fantast a l  utop ie i  spu lberate ) ,  când 
străju i t  de o pânză imensă pe care se 
pre lungesc cruci ş i  morminte, unde îşi 
dorm somnu l  de veci speranţe , vise şi 
cadavre , montarea denu nţă eşecu l  
idealu lu i  pervertit de  acţiunea socială -
ideologie degradată în concretul  vieţi i .  

Decăzută în  cea mai s in istră deriz iune,  
speranţa redresări i existenţiale devine 
un  bâlci grotesc , un c i rc pestriţ ,  mortif i­
cat şi ag itat , o debandadă deşucheată 
în care ţopăie princ ip i i le egal ităţ i i ,  frater­
n ităţ i i ,  dreptăţ i i  şi just iţ ie i ,  în bâlbâie l i le  
aberante a le unor găinari mărunţ i ,  puşi 
obsesiv şi i remed iabi l  pe furt işagur i ,  
trândăvie ,  escrocherie ,  hoinăreală s i  
cerşetorie. O ţ igan iadă recurentă pare 
să f ie desti nu l  i nel uctab i l  al oricăre i 
încercări de sch imbare şi ceea ce a 
dezamăgit ier i  se reedi tează şi azi .  O 
boală morală i ncurabi lă a intrat în om 
şi degradează tot ce atinge, într-o atmos­
feră de farsă cu poncife şi scălămbăiel i 
funeste. Decăzuţi într-o gloată neproduc­
tivă ş i  paraz ită, cei ce păreau angajaţi 
să schimbe lumea se complac ca mar­
g inal izaţi i ntratab i l i  şi profitori mărunţ i .  
Tablou l  este sumbru , amar ş i  pestriţ , 
măcinat de domnia fatală a kitschu lu i .  
Spectacolu l  l u i  Alexa Visarion , corosiv, 
necruţător ş i  sumbru , în c iuda exube­
ranţei sale colorist ice ş i  vest imentare 
(în care scenografa Geta Med insch i  
aduce o contr ibuţie st i l i st ică remarca­
bi lă) , e un spectacol incomod pe o temă 
nep lăcută ş i  prea actuală,  care zgân­
dăre, provoacă, agresează. Concepută 
într-o manieră d i rectă, asert ivă, în care 
ancadramentul expresionist al debu­
tu l u i  ş i  f ina / u l u i  ostentează abru pta 
interpelare a realu lu i  imediat, montarea 
i nc r i m i nează adevărur i  bo l nave ş i  
stânjenitoare cu o i ron ie exasperantă 
şi crispată. Repl ic i le nu "curg" , ci mitra­
l i ază sacadat ,  chemând  co ntexte 



întregi  de d isperare în s i ntagme colţu­
roase. Uneori semnele sunt prea directe. 
alteori r iscă să se i roseasc în van , dar 
satra instalată într-un c imi t i r  fantast, în 
d ia log cu hârc i le  ş i  zombi i  conţ ine rău l 
acela adevărat care mac ină în adânc . 
Spectacolul  aminteşte bizar de Opereta 
l u i  Gombrowicz s i  de Cimitirul Buna­
Vestire a l u i  Arghez i ,  exp loatând paro­
dic c l işeele operei l i r ice ( Trubaduru0 nu 
numai ca situat i i ,  c i  si ca sonoritate mu­
zicală ş i  exoti sm g itan . O permanentă 
autopers i f la re şi ne l i n i şte def i neşte 
metateatral i tatea spectacu lară. 
Actorii nu cred cu totul în text , stânjeniţ i 
de emis iunea l u i  sacadată ş i  poate 
res imţ ind ei  înş iş i  refuzu l conşti i nţei 
rănite de prea mu l t  u rât , obosiţ i  de 
redub larea lu i  în viaţă ş i  pe scenă. Şi 
totusi condusi cu autoritate de regizor, 
eroi i

,�e conturează viu şi pregnant între 
îndoia lă si înversunare . Pierre Jean 
Just, f i losofu l de' cabinet îmbătrân i t ,  
anacron ic ,  refug iat în e lanur i  erotice 
tard ive s i  obscure are parte de un  
i nterpret 'i nte l i gent ş i  expresiv - Ovid iu  
Gh in i tă - ce face pereche revelatoare 
atât cu ideologul văzduh ist şi angoasat 
( Platon al lu i  Daniel Petrescu) ,  cât ş i  
cu secretara prea tânără ş i  arătoasă 
(Monica Rusei) ,  scăldată în şampoanele 
răstu rnări lor. După cum ş leahta gălă­
g ioasă de pehl ivan i  ş i  soitari - care îi 
preia şi "apl ică" utopia pr in profanări şi 
"meseri i " suspecte , sporovăind ş i  bra­
vând într-o lume n ic i  vie, n ic i  moartă ­
devine tablou l  vivant şi al leg ro al real i ­
tăţ i i ,  d i r i jat de un  Dui-Daşa (Crist ian 
Szekeres) energ ic ş i  dezlănţu it de un 
raisonneur poseur şi levantin (Cantemir 
al  l u i  Horea I onesc u ) .  U n  excelent 
portret de ţigancă bătrână real izează 
Lumin ita Stoianovici  ( Vaiava) , secon­
dată aproape de L u m i n i ţa Tu l gara 
( Coconad) . Si luetă graţioasă, coborâtă 
parcă d intr-un  tab lou p rov inc ia l  de 
sufrager ie ,  C laud ia  I eremia ,  perma­
nentă prezenţă scenică su râzătoare 

s i  isp it itoare , dă viaţă acelu i  pr inc ip iu  
erotic care ţ ine de p itorescul sc l ip itor 
al etn ie i  ş i  al imag in i i  comune despre 
ea. Un mutu-psihanal it ic (Pavel Bartoş) 
bântu ie scena confer i ndu- i  accente 
en igmatice ş i  t r im iter i  c lovneşt i .  În­
treaga ceată pestriţă, de altfel : Pişta 
de la Bran (Valentin lvanciuc ), Fermecuşi 
(Doru Iosif) , Strigoieş de partid (Rus lan 
Rota r u ) ,  Puţănel ( C ă l i n  I onesc u ) ,  
Punguţă (Că l i n  U rsu ) ,  Vuţă (Ad r ian 
Voich itescu ) ,  ca ş i  morţ i i  v i i  care îşi fac 
apariţ ia în scenă în costum de gală 
mucegăit (ca într-o operă de Monte­
verd i )  - Adr iana G h i n i ţă ,  Ion R izea, 
Anca Jurchescu - evocă (şi pr in nume) 
umanitatea fantasmagorică a dramatur­
g ie i  l u i  D . R .  Popescu ,  cu  care Leonid 
M .  Arcade pare să aibă profunde afinităţ i .  
Echipa de interpreţ i ,  bine pusă la punct, 
în c iuda îndoie l i i  fată de acest specta­
col de neplăcută actual itate , a real izat 
un spectacol - in terogaţie ce supără, 
pune pe gândur i  ş i  poate vexa. Supă­
rător ca Pădurea nebună (acel scenariu­
reportaj dramatic realizat, prin observaţie 
d i rectă, de o ech ipă de t iner i  actori 
englezi în anul  1 990, după un sejur  de 
câteva săptămâni în România) ,  e l  ne 
pune în faţă o ogl indă în care real itate� 
rânjeşte pr in d iform ităţi degradante ŞI 
farsă băl tată. Cred că asa arată un 
spectacol de atitud ine în zi ie le noastre: 
înconju rat de susp ic i un i ,  d i sconfort, 
neplăcere. Dar demascând şi  şarjând 
rău l care ne mac ină. E greu să-I priv im.  
Dar pr in aceasta se val i dează şi  se 
legit imează. 

Teatrul Naţional din Timişoara: Revoluţ ia 
oarbă de Leonid M.  Arcade. Regia: Alexa 
Visarion. Scenografia: Geta Medinsch i .  
Distribuţia: Ovidiu Ghiniţă, Daniel Petrescu, 
Monica Rusei , Cristian Szekeres, Horia 
I onesc u ,  C l a u d i a  I erem i a ,  L u m i n iţa 
Stoianovic i ,  Luminita Tu lgara, Valentin 
lvanciuc ,  Pavel Bartoş, Cătăl in  Ursu , 
Adrian Voichitescu,  Adraian Ghiniţă. 



Ileana BERLOGEA 
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în excelenta traducere a l u i  Romulus 
Vu l pesc u ,  Radu D i n u lescu  ( recent  
revenit pr intre noi ) ,  tânăru l reg izor d in  
an i i  '80 ,  ce l  care ne ob i şnu ise pe 
câteva scene ale ţări i cu explozi i de 
fantezie ş i  curiozitate de explorator în 
gând i rea sensur i lor ascunse ale unu i  
text, a montat la  Teatru l "Nottara" ,  una 
d intre u lt imele lucrări a le  l u i  Fernando 
Arraba l .  Cu o tu lburătoare d imens iune 
trag ică, Scrisoare de dragoste ca un 
supliciu chinezesc este. în real i tate , o 
monodramă pentru o mare actriţă, o 
rememorare a raportur i lor unei  mame 
acuzate d i rect de f iu l  ei că i-a trădat 
tatăl , mort în înch i sor i le franchiste . 
D istr ibu i nd-o în rolu l  acestei ch inu ite 
ş i  nefer ic ite eroi ne pe Victoria Cociaş,  
reg izoru l a transformat p iesa într-una 
confl ictuală, f iu l  plecat de acasă, văzut 
doar cu och i i  minţi i ,  devine rea l ,  la fel 
ca şi Ghicitoarea, j ucată cu uşoară 
stranietate de Emil ia Dobrin .  Concretă, 
c a r n a l ă ,  p l i n ă  de tem p e ra m e n t ,  
Victoria Cociaş a reuşit  într-un spaţ iu 
a p roape  n e u t r u ,  doar un pat  
(scenografia Sanda M itache) , cu  un 
acompan iament muzical , d iscret sau 
violent ,  în funcţ ie de starea eroi lor, să 
c reeze un p e r s o n aj c o n v i n g ător, 
emoţionant. Disperată sau cu pătimaşă 
dori nţă să-şi recucerească f iu l ,  ea îş i 
strigă nevinovăţ ia ,  dar îşi recunoaşte 
vina, pretextând că ş i -a trădat soţu l ,  
evadat d i n  puşcărie, pentru a-1 salva. 
Cu evidente elemente autobiografice 
- tatăl scri itoru lu i  a fugit din înch isoare 
pe când  el avea d oar c âţ iva an i ,  
d i spărând apoi pentru totdeau na -
Fernando Arrabal a creat o tragedie a 
const i intei , a remuscări lor, a iub i r i i  fără 
răspuns

'
, a sup l ic iu

,
l u i  ch i nezesc (două 

f i i nţe , legate ş i  aruncate într-un  puţ 
adânc se devorează reciproc ) .  
Mama ş i  Fiul se tortu rează.  E l ,  Fiul, 
j u cat  c u  s i n c e r i ta te  d e  B o g d a n  
Dum itrache ,  c h iar  dacă la  început  
actorul a intrat mai  greu în atmosferă 
şi în incandescenta necesară. 
Actriţa a reuşit să ne tu lbure cu d ispe­
rarea Mamei, cu dori nţa de împăcare, 
cu i ub i rea, aproape maladivă, pentru 
f iu l  care o urăşte , fără însă a înceta 
s-o iubească, totuşi , la rându l său . 
Dramatică, cu  tens iune lăuntr ică, cu  
r i s ipă de gest ş i  cuvânt, atunc i  când 
se j u st i f i c ă ,  u m i l ă  s u b  p l o a i a  d e  
acuzaţi i ,  actriţa îşi dezvălu ie în acest 
rol ş i  alte date decât cele cu care ne-a 
obişnu i t  în Maria Cal/as sau în carica­
tural u l  rol al Clarei, i ub ita lu i  Mussol i n i .  
Poate nu a atins încă acel grad de  transfi­
gurare, de comunicare cu transcenden­
tu l ,  cerut de acest d if ic i l  rol ,  dar n ic i  nu 
cred că reg izorul i -a cerut acest l ucru . 
A preferat Radu Dinu lescu să lucreze 
c u  ea în che ie  real i st -ps iho log ică ,  
sub l i n i i nd  însă un iversal i tatea temei ,  
perenitatea remuşcări lor, pedeapsa pe 
care o primeşti cu certitud ine atunc i  
când faci rău , pedeapsa dată ce l  mai 
adeseori de propria conşt i i nţă. 
Există în spectacol ş i  o amb igu itate 
b i neven ită. Eroina d iscută cu f iu l  e i , îl 
vede aievea şi totuş i  nu-l vede, n ic i  
atunc i  când încearcă să se agaţe de 
el sau să-I îmbrăţişeze cu ma i  mu ltă 
p a s i u n e  d ecât  cea  mate r n ă .  N i c i  
măcar n u  şti m  dacă f iu l  mai trăieşte. 
Spectacolu l  are o autentică s impl i tate , 
reg izorul preferând să-i lase pe actori 
să se desfăşoare în voie, creându-le din 
l um in i ,  umbre ,  muzică, dansul frenetic 
al Fiului. 



Montarea ne-a adus - în afara reîn­
toarceri i l u i  Radu Dinu lescu, aşteptat şi 
pentru alte spectacole - cal ităţ i le  de 
bună traged iană ale Victoriei Cociaş şi , 
mai ales, un Fernando Arrabal aproape 
c lasic .  

Teatrul .,Nottara" - Sc risoare d e  d ragoste 
ca un s u p l i c i u  c h i nezesc de Fernando 
Arraba l .  D i re c ţ i a  de s c e n a :  R a d u  
D i nu lescu.  Scenograf ia ş i  costumele :  
Sanda M itac h e .  M u z i c a :  C r i st i a n  
Târnoveţc h i ,  Consta n t i n  F l e a n u ,  
Alexandru Nuca (ch itară). Cu :  Victoria 
Cociaş , Bogdan Dumitrache şi  Emi l ia  
Dobrin .  Data premiere i :  12 octombrie 
2000. 

Ioana /CHIM ANGHEL 

F� �� � r � �  
La câteva m i n ute d u pă începerea 
spectacolu lu i ,  am avut senzaţia că am 
nimerit la un curs despre cum se concep 
personajele, despre cum se naşte şi se 
dezvo ltă i ntr iga într-un  spectacol de 
teatru ,  despre cum se constru iesc o 
situaţie comică, un gag . O expunere, de 
altfel , corectă şi coerentă, fără a depăşi 
însă prag u l  spre un spectacol v iu ş i  
colorat, pl in de umor, un spectacol în care 
personajele sunt asumate şi nu "poves­
tite " ,  un spectacol în care relaţi i le di ntre 
ele se nasc , evoluează, se transformă 
sub och i i  noştr i .  George Dandin, spre 
exemplu, interpretat de Ion Haiduc, ne 

"arată" mi la pe care ar trebui de fapt să 
ne-o stârnească soţu l  păcălit de o soţie 
ce se pretinde a fi de neam nobi l ,  dar pe 
care de altfel şi-a "cumpărat-o" ,  vrând 
astfe l să acceadă în lumea asa-z isei 
ari stocraţ i i .  Pen ib i l u l  ş i  medioc ritatea 
aceste i fa lse " nob i l i m i "  sun t  b i n e 
exp r imate v izua l  atât p r i n  costume 

(scenografia este semnată de Ştefania 
Cenean) ,  cât şi prin mişcarea scenică, 
concepută de Fel icia Dalu ,  dar nu sunt 
susţinute de construcţia personajelor. Ele 
trăiesc într-un singur plan - cel exterior, 
reprezentat de ceea ce vor să pară că 
sunt; le l i pseşte, însă, cu desăvârşi re, un 
al doi lea plan , acela în care se întrevăd 
mediocritatea, gol iciunea sufletească, tot 
ceea ce reprezintă imaginea reală a ceea 
ce sunt ele de fapt, plan care, dacă ar fi 
fost exprimat prin trăi r i ,  gânduri ,  nuanţe 
autent ice ar fi avut în mod cert haz. Dar, 
d i n  păcate , această "s impl i f i care" a 
const rucţ ie i  dramat ice a " uşurat"  
spectacolu l  tocmai de ceea ce era mai 
important - latura comică, obl igatorie 
pentru un spectacol ce se doreşte şi poate 
fi o comed ie de succes. 

Teatrul "Nottara" - Soţul păcălit după George 
Dandin de Moliere. Versiune scenică şi regie: 
Mircea Cornişteanu. Scenografie: Ştefania 
Cenean. Data premierei: 6 octombrie 2000. 



Constantin PARASCHIVESCU 

T� �· � 
Ion Parhon ins istă să merg la Oradea 
şi  eu nu prea pricep de ce; trei spec­
tacole d i n  stagiunea trecută ş i  o pre­
mieră , dramatizarea unei povesti r i  de 
Gabrie l  Garcfa Marquez , semnată şi 
regizată de Ion Sapdaru.  Moldoveanul? 
Ştiam că basarabeanu l  Sapdaru mon­
tează mai mu lt la l aşi  şi la Botoşan i ,  
anul  trecut a coborât până la mare ş i  a 
real izat o revistă la " Fantas io" cu care 
a l uat un prem i u ,  dar nu l -am întâ ln it în 
alte puncte geograf ice.  A luat-o acum 
spre vest, dar aud că e ş i  angajat ş i  
"premiera" se anunţă ca o promis iune 
de performanţă, a sa şi a teatru lu i ,  ceea 
ce stârneşte curiozitatea. În plus, teatrul 
d i n  Oradea a luat un premiu la Festi­
valu l  Teatru lu i  Scurt, pentru cel mai bun 
spectacol , cu Despre sexul femeii ca 
un câmp de luptă În războiul din Bosnia 
de Matei Vişniec, unde preşedinte le 
ju ri u l u i  a fost ch iar Ion Parhon , aşa că 
ştia e l  ce şt ia . . .  
Am un ziar, o carte ş i  în Gara de Nord 
mai iau o revistă, să am ce cit i  în trenu l  
d e  noapte care p leacă abia când se 
întunecă - "Observatorul cu ltural " nr. 31  
( 2 6 . 09-02 . 1  0 . 2000) .  O co legă d e  
breaslă care e c u  n o i  deschide revista 
ş i  ne arată un t i t lu de pe pagina de 
teat r u ,  reco m a n d â n d u - 1  zâm b i n d : 
Provatolicoelefas de Sebast ian Vlad 
Popa. Pe care, într-un preambul ,  î l reco­
mandă, la rându l  l u i ,  Doru Mareş ,  ca 
f i i nd  textu l  care s-a s ituat " la  vârfu l i no­
vaţie i " la secţ i unea teoret ică a "a l t  
FEST"-u lu i  de la  Bistriţa. Provatolico . . .  -
ce vrea să spună ştur lubaticu l  eseist? 
Dar în tren nu- i  c h i p  să c i teşt i ,  am 
n imerit într-un vagon-congelator unde 
bate vântu l pe la geamuri , însoţitoru l  

, 
nu  are voie să ardă un  cărbune pentru 
că nu e încă 1 octombrie ,  noi nu d is­
punem decât de o pătu ră (d in  acelaşi 
motiv) ş i  perspectiva contractări i  unei 
zd ravene răcel i  ne ia (îm i ia) or ice pre­
d ispoziţie 'telectuală. N-am chef acum 
de paradoxur i le l u i  S .V. P. Tremur. Aşa 
că-I amân pentru desti nat ie .  
Dar n ic i  la desti naţie n-am găsit t imp 
să-I citesc. Pentru că după prezentarea 
informaţii lor prel iminare despre stagiune 
şi stad i u l  act u a l  al p reoc u p ă r i l o r  
artistice ale colectivu l u i ,  d e  la pr imul  
s pectaco l  nu m-au mai i n teresat  
paradox u r i l e  tânăru l u i  căr tu rar, c i  
rea l itatea cotei valor ice descoperită 
aici cu sinceră satisfacţie, în cazuri ind i­
v idual izate ch iar, unde aveam impresi i  
d i lematice. Uşi Închise d e  Jean-Paul 
Sartre, montat la Sala Studio de către 
tânăra reg izoare Al ina Hristea, este un  
spectacol sever, g rav, în  care ·tensiu­
nea existenţ ia lă conturează gradat, 
între sarcasm şi  derizor iu ,  perspectiva 
trag ică a f i i nţe i  etern dependente. 
Tragic ce nu se mai naşte d i n  confrun­
tarea a două sentimente, c i  între om şi  
s i tuaţ ie .  Tens iune  aproape pa lpab i l  
creată, p lastic ş i  î n  joc , ce menţ ine 
i nteresu l  treaz , cu alternanţe nuanţate 
de i ntrospecţie ş i  izbucn i ri dure ,  deter­
minate de spaima adevăru lu i  relevat: 
în spaţ i u l  " u ş i l or  înc h i se" , i n fer n u l  
sunt ceilalţi. Vioara Bara, scenografa, 
creeaza un spaţ iu sord id ,  dar nu uscat , 
într-o alternanţă de alb şi negru, cu pie­
tr icele pe jos ca pe o p lajă de gr ind ină 
ş i  bolovan i ,  t re i  scau ne ş i  o uşă la  
capătul unu i  podium îngust înc l inat, pe 
unde i ntră personajele într-o aură de 
l umină ca să nu mai iasă. Dar ş i  aici e 



l um ină - costumele a lbe însen inează 
ambianţa, viaţa parcă e posib i lă .  Dar 
ce viaţă ! . . .  Fiecare apariţ ie, fiecare mo­
ment e o zbatere între amăgirea l i ber­
tăţ i i  şi certitud inea ch inu lu i  dependen­
ţei eterne de cei lalţ i .  Şi eleganţa albulu i  
stră lucitor se maculează cu cenuşiu l  
ş i  în tu necate l e  pete l ă u n t r i ce  a le  
f iecăruia,  scoase l a  iveală a ic i .  Doru 
Fârte ( Garcin) şi Mariana Neagu ( !nes) 
joacă nuanţat şi convingător, cu o expre­
sivitate reală. Surpriza , pentru mine ,  a 
fost Mariana Presecan ( Este/le) , care 
a evoluat într-un reg istru de autentică 
forţă d ramatică, pe care nu i-1 bănu iam 
după ce am văzut-o cu un an în urmă 
în Mana din Steaua fără nume . . .  fără 
rel ief. Tânăra reg izoare a creat ş i  a con­
dus tensiunea cu o matură graţie profe­
sională, ce se cuvine relevată. S-a oprit 
sau n-a vizat punctu l culminant de tulbu­
rare emoţională a tens iun i i ,  ceea ce 
lasă impresia că mai l i pseşte ceva . . .  
Registrul dramatic al Marianei Presecan 
m i  1 -a  re levat ş i  rol u l  d i n  al do i lea 
spectacol , Kate, în Despre sexul femeii 
ca un câmp de luptă În războiul din 
Bosnia. Aic i ,  strun i t  pe o i nteriorizare 
l uc idă ,  contro lată, cu antene ocroti­
toare spre sufletu l mut i lat al pac ientei 
pe care o cercetează şi  cu lacr imă 
demn reţinută pentru propr ia ei  durere 
sufletească . Aceasta, pacienta, are în 
E lv i ra P laton -Râmbu o întru c h i pare 
tu lburătoarte , cu sfâş ier i  lăuntr ice ş i  
erupţi i de deznădejde la l im ita demen­
ţei . Pe care, f i reşte, n-o depăşeşte, ci 
o menţine încordată la general itatea 
cazu lu i  de conşt i i nţă trăit într-o expe­
rienţă i nd iv iduală cump l ită, od ioasă. 
Arc sugerat impresionant în monologu l  
"bărbatu l u i  balcanic" , unde protago­
n ista se detaşează cu d iscretie parcă, 
de re latare ş i  reg izează cele spuse cu 
scene aievea pe care reg izorul de drept, 

Petru Vutcărău, le-a însufleţit insp i rat 
şi unde bărbaţi i ,  Petre Panait mai ales, 
au o evoluţie aprec iabi lă. Şi aic i ,  Vioara 
Bara creează un spaţi u  exemplar, în 
alb complet, cu un pat s implu în mij loc, 
un  scaun ş i  o măsuţă. Apo i ,  tot spaţ iu l  
devine roz, gr i ,  mov şi roşu ,  pr in  specta­
cu loase efecte de lumină care sub l i ­
n iază stăr i le  evocate . Un  mic  poem 
d ramat i c , spunea c i neva ,  care se 
încheie, însă prea brusc ş i  f i rav, ca pe 
o curbă anemică. Când şi  cum a luat 
Dara ( Eiv ira Platon-Râmbu) decizia de 
a lăsa cop i l u l ?  cum şi când încep 
pentru Kate i ncert itud in i le  de a mai 
conti nua misi unea aici? A - "când şi  
cum'' , af lăm, pri ntr-un anunţ sec , dar e 
suf icient atât? 
Şi v ine premiera. Fantastica şi trista 
poveste a candidei  Erendira şi a 
nesăbuitei sale bunici, dramatizare 
după Gabrie l  Garcfa Marquez de Ion 
Sapdaru .  Eu ,  după ce am c i t i t  povesti­
rea, mărturisesc că nu m-aş fi încumentat 
s-o dramatizez . E o dramă cu accente 
trag ice, e adevărat , dar spectacu lozi­
tatea e i ,  d i ncolo de part icu lari tatea 
"nesăbuitei " bun ic i ,  nu îş i are focarul 
în înlănţuirea episoaselor, c i  în sugestia 
exterioară a imag in i lor create de o des­
cr iere, de o metaforă. Cum să f igurezi 
"vântu l  nenoroc i r i i " care bântu ie  în 
i n i ma deşertu l u i ,  departe de l ume,  
unde se petrece acţ iunea şi  răvăşeşte 
f i i nţele? Cum să-I faci pe Ulise, "un  
adolescent de  aur  cu och i i  de  mare 
îns ingurată" căru ia Erendina îi spune 
"m i raşi a f lor i "? ş i ,  sări nd spre f ina l ,  
cum să redai pe scenă fuga e i  pe  lângă 
ţărmul mări i ,  "împotriva vântu l u i ,  mai 
i ute ca o căprioară" , unde "n ic i  un g las 
de pe l umea aceasta n-ar f i  putut să o 
oprească"? Afl u ,  d in note le traducăto­
ru lu i  Darie Novăceanu ,  că celebrul autor 
a vrut să scrie mai întâi un scenariu 



de f i lm despre cumpl ita poveste, ceea 
ce îmi  conf i rmă presu p unerea . Că 
Ion Sapdaru s-a încumetat, e meritul 
lu i ş i  în bună parte a reuşit să redea 
or i g i n a l i tatea st ra n i e  a n araţ i u n i i ,  
amestecu l  d e  excentr i c ş i  fabu los ,  
frumuseţea spectacu loasă a grotes­
c u l u i  conţ i nu t  a i c i ,  dacă se poate 
spune aşa (însă nu) ,  dar mai puţin fiorul 
dramei monstruoase care se contu­
rează. 
Ca reg izor, Ion Sapdaru creează cu 
n e rv ş i  g ra d a ţ i e  b i n e  r i t m ată u n  
spectacol d e  o frumuseţe modernă, cu 
d i sc reţ ie de basm ş i  exp loz i i  core­
g raf i c e ,  c o n t ra p u n cte s o n o re c e  
sporesc i nteresu l ,  p lăcerea ş i  gustu l  
j oc u l u i .  I n t rod u c e  u n  povest i t o r, 
Rafaelo, care coboară d in  cer cu ar ip i  
de înger ş i  însufleţeşte povestea, pr i lej 
de a se remarca stră luc i t  Petre Panait, 
cu  un aer bonom, compl ice ş i  detaşat , 
cu  och i i  râzând şi gesturi de l icate de 
b u n i c .  C reează scene anto log i c e ,  
d i n t re c a re m e n ţ i o n e z  în d eo s e b i  
noaptea d e  dragoste d intre Erendira 
şi Ulise, rea l izată cu o tandreţe de 
mătase care încântă ş i  dă aură de 
f i n eţe i nt e r p retă r i i t i ne r i l o r  b l o n z i  
A n  gel a Tanko ş i  Şerban Barda. E meş­
ter Sapdaru în an imarea ansamblu­
l u i ,  rea l i zând compoz i ţ i i  d i nam ice  
care  i m p re s i o n ează ş i  se  reţ i n  
(momentul de bâlc i ,  de p i ldă ,  apariţ ia 
c ă l u g ă r i l o r  m i s i o n a r i ,  s c e n e l e  c u  
soldaţi i ) .  Î n  creionarea unu i  personaj 
comp lex ca Bunica, cred că a fost 
mai expedit iv. Şi a ic i  era punctul  de 
convergenţă a d ramei  cu trag i c u l .  
Această femeie - care-si exploatează 
nepoata bastardă pentru i ncendierea 
casei (vină care nu- i  aparţ ine d i rect) ,  
cu av id i ta tea c r u d ă  a c e l e i  c a re 
socoteşte paguba la bănuţ, "872 .3 1 5  
pesos" , ş i  poate spune, după şase lun i  

de calvar al fetiţe i ,  că "dacă l ucrur i le o 
să meargă ca până acum, în opt ani  
j umătate ş i  unsprezece z i l e  a i  să-ţi 
ach i ţ i  toată dator ia" - nu are n im ic  
omenesc în  ea .  Am asemu i t-o, mai 
întâ i ,  cu Mutter Courage, dar d i stanţa 
e e n o r m ă .  M ă i c u ţa  l u i  B re c h t  î ş i  
ocroteşte f i i ca ş i  negoţu l e i  avea o 
motivaţie umană. Ce motivaţie poate 
avea un monstru în fustă care îi spune 
fetiţei - ce se plânge că ar avea, parcă, 
"stic lă p isată în oase" , după şase lun i  
de abandonare la pofta bărbaţ i lor  -
"încearcă să dormi "? . . .  N i c i  nu  şt i u  
dacă să-i spun fi inţă acestei a lcătu i ri 
înspă i mântătoare , pe care G arcfa 
Marquez o descrie ca pe o "frumoasă 
balenă albă" în l umea ind ien i lor, "ce 
se purta trufaşă, p l i nă de o mândrie 
ponosită" . Trufia ş i  mândri  a ponosită 
au fost real izate·de interpretă , Mariana 
Vas i le ,  monstruozitatea nu. I maginea 
Bunicii, în s pectaco l , d o m i n ă  p r i n  
grotesc , uneori chiar amuză, dar nu  
înspăi mântă. Ş i  a ic i ,  Vioara Bara a 
creat un excelent cadru scenografic ,  
cu s u g es t i i i n s p i rate ( u n  v i t ra l i u  
coboară d in  p lafon , pe fond negru, ş i  
înch i pu ie  un  i nterior de mănăst i re) ,  
fantez ie în mobi l ier  ş i  obiecte (păun i i ,  
foto l i u l  Bunicii, c a  un  tron împărătesc, 
nemărg in i rea măr i i  pe un panou de 
fotog raf ,  cam ion u l ) ,  exuberanţă în 
costume. F inalu l  e în cu rbă descen­
dentă. Otrăvi rea Bunicii nu produce 
n i c i  o impres ie ,  momentu l  e l ung i t ,  
i n ut i l ,  d i l uat ,  ia r  când se p rod uce ,  
totuş i ,  expierea, Erendira d ispare pur 
ş i  s imp lu , ia r  str i gătu l  l u i  Ulise n u  
mai are eco u .  Unde e '· f uga împo­
t r i v a  v â n t u l u i ,  m a i  i u te  d e c ât o 

� . � " ? capnoara . . . .  
C u  rea le  sat i sfacţ i i  ş i  u n  ne lămur i t  
regret, am plecat de la Oradea tot cu 
un  tren de noapte . De data asta parcă 



oarecum încălzit - or fi ars doi cărbun i  
pe aco lo .  Şi a venit rându l  " i novaţ ie i "  
teore t i ce  a tânăru l u i  care a s c r i s  
Provatolicoelefas. la  s ă  n e  d istrăm . . .  
Pe măsură ce c itesc , desluşesc însă 
în tonu l  şugubăţ al autoru l u i  o cauză 
estet ică serioasă , pusă extravagant. 
teatra l , e d rept ,  dar cu adânc ime :  
d iferenţa d i ntre teatral itate ş i  dramă. 
Z ice ,  de p i l dă  j u ne le :  " spectaco l u l  
teat ra l  - s pectaco l u l  l u c r u r i l o r  î n  
mater ia l itate lor. Omul  veros im i l ,  om 
soc iab i l  . . .  (etc . ) .  De partea ceala l tă ,  
spectaco lu l  de dramă este al l ucrur i lor 
transf igurate. Omul paradoxal , întrucât 

Teatrul de Stat din Oradea ­
Fantastica şi trista poveste a 
candidei Erendira şi a nesă­
buitei sale bunici. Dramatiza re 
de Ion Sapdaru după Gabriel 
Garcia Marquez. Traducerea: 
Darie Novăceanu. Regia 
artistică: Ioan Sa pda ru.  
Scenografia : Vioara Bara. 
Coregrafia: Victoria Bucun. 
În distribuţie: Mariana Vasile, 
Angela Tanko, Petre Panait, 
Şerban Barda, Ion Abrudan, 
Richard Bocskai-Balint, Ion 
Mâinea , Dorin Pres ecan, 
Sebastian Lupu, Adrian, 
Locovei, lgor Lungu, Romeo 
Romitan, George Voinese, 
Ion Ruscuţ, Mona Erhan, 
Simona Nica, Marian Pre­
secan, Ileana lurciuc ş.a. 
Data premierei: 29 septem­
brie 2000. 

Doru FÂRTE 
şi  

Estella PRESECAN 
în 

Uşi inchise 

d i lemat ic . . .  (etc )" . Şi înţe leg : ;  am văzut 
tre i spectacole de o reuş ită teatral itate , 
u n u l  c h i a r  sed u c ător  ( p re m i e r a ) . 
Punctul unde s-au oprit ,  mai subt i l ,  mai 
ascuns ,  mărgea în carapace, a fost 
drama. Ceea ce le-a reuş i t  actor i lor 
trupei magh iare "Sz ig l igeti " în Nebuni 
din dragoste d e  S a m  S h e p a rd 
(Medgyesfalvy Sandor, Fabian En iko ,  
Kovacs Levente j r. ,  Borsos Barna) ,  
unde teatral itatea a fost, parcă,  estom­
pată în favoarea unu i  sâmbure v iguros 
de dramă (reg ia Dezsi Szi lard ) .  Mai 
învăţăm de la t ineri . 
Mu l ţumesc, Ion Parhon. 
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A m  p ro p u s  acest  t i t l u  d i n  s p i r i t  
polemic :  nu puţ in i  a u  fost cei care, încă 
d i n  t i m p u l  v i e ţ i i  l u i  M a d ac h ,  i - au  
reproşat , f i e  că  poemul l u i  este prea 
optimist, f ie că incu lcă spaimă de vi itor 
şi o i remediabi lă tr isteţe. Revay J6zsef 
a scris că-I depr imă atâta pes imism,  
iar marele poet maghiar Arany Janos 
1-a apărat cu argumente ce ţ i n  de  
bunu l -s imţ: ce l  mai adesea înfrângeri le 
nu  d i strug ,  c i  întăresc, fortif ică pe cei 
în cauză. Acest îndemn f inal spune,  
cred ,  destu l ,  ca să nu  putem f i  de  
acord cu ce i  care susţ ineau că  poemul 
ar f i  tr ist d i n  cale-afară . La vremea 
scr ier i i  textu l u i ,  Madach avea doar 
37-38 de ani ,  era un  om tânăr şi p l i n  
de speranţă. D in  nefer ic i re ,  avea să 
moară la numai 41 de ani . . .  
Vec i n i  c u  m ag h i a r i i  ş i  t ră i n d ,  n o i ,  
ardelen i i ,  d e  când n e  ştim alătur i un i i  
de alţi i ,  ne  cunoaştem totuşi prea puţin ,  
cu l tural vorb ind ,  un i i  pe alţ i i ,  ceea ce 
nu ne onorează. l ată că, cel puţ in în 
ce priveşte Tragedia omului, l ucrur i le 
stau mult  mai b i ne .  Încă d i n  1 904 ,  
t rad ucerea excepţ i ona lă  d e  căt re 
poetu l  Octavian Goga a acestui  poem 
a fost p u b l icată f ragmentar, i a r  în 
1 934 s-a t i păr i t  i n tegra l . Au u rmat 
apoi reed itări în 1 940 , 1 964, 1 978 (în 
t i raj de masă) , 1 983. Toate ediţ i i le s-au 
epuizat rap id ,  ceea ce ne îndreptăţeşte 
să credem că d i n  multe b ib l ioteci ale 
român i lor nu  l i pseşte această capodo­
peră a l i teratu r i i  magh iare. Scr is în an i i  
1 859-1 860, poemul d ramatic Tragedia 
omului constitu ie ,  a lături de Bank Ban 

de Katona J6zsef, una d intre cele mai 
valoroase ş i  d ramat ice mărtu r i i  a le  
"t impu lu i  trag ic " al Ungariei  de după 
eşuarea revoluţ ie i  de la 1 848 (în 1 867 
se vor pune bazele  stat u l u i  d ual i st 
austro-ungar) .  
Pentru a fac i l ita celor care nu au tex­
t u l  p roas p ăt în m i n te în ţ e l e g e re a  
demersu lu i  nostru cr it ic, vom spune că 
poemu l  în versur i  este const itu it d i n  
1 5  tablouri : primele trei s e  petrec în cer, 
în Parad is ,  u l t imul  afară d i n  Parad is ,  
iar  cele lalte 1 1  constitu ie  locur i le în 
care Lucifer î l  con d uce pe Adam, 
într-un vis pe care i - 1  propune:  Eg ipt, 
Atena, Roma, B izanţ, Praga,  Londra, 
Par is ,  în Ţ inutur i le de gheaţă ş i  ch iar 
în Haos . 
Reprezentând , poate, ch iar  raţ iunea 
rece,  calcu lată, l uc id itatea,  îndoiala ,  
"întruparea veşn icei tăgade" , Lucifer 
îl at rage d e  partea l u i  pe A dam, 
înfruntând u-1 pe Dumnezeu ,  ce l  paş­
n ic ,  înţe lept, l uminos ş i  bun ,  dar care 
cere cred inţă ş i  supunere , umi l i nţă şi 
i u b i re fără  p rea m u l te  e x p l i c a ţ i i  
ajutătoare , fără "argumente" . Lucifer 
îl pre ia ,  aşadar, pe Adam cel care a 
muşcat deja d i n  mărul cunoaşteri i ,  a 
cunoscut păcatu l .  Eva îi este alături , 
cu du lceaţa trupu lu i  şi cu sensib i l itatea 
i n im i i  ( "S i  ce-aş f i eu ,  de nu m-ar învia/ 
Ca pe-un ecou ,  făptura ta de f loare . . .  " 
- spune Adam) . 
Călătoria e ca un f i lm pe care Lucifer­
mare regizor - i- 1  proiectează lui Adam, 
urmărindu-i reacţ i i le şi încercând să-I 
convingă că e inut i l  să parcurgă acel 



traseu ,  l ung şi obos itor, aievea. Fi nalu l  
nu poate fi ocol i t ,  ceea ce trebuie să 
se Întâmple se va Întâmpla. Călătoria 
începe. Adam se vede pe el însuşi în 
ch ip  de:  Faraon în Eg ipt ,  renunţând cu 
uşuri nţă la tentaţ i i  le mări r i i ;  comandant 
de oşti - M i lt iade - la Atena, împroşcat 
cu noroi de vu lgu l  neghiob aţâţat de 
demagog i ;  savantul Kepler la Praga, 
dezamăgit de Împăratu l  Rudolf , dar şi 
de propria soţie cheltu itoare s i  i nf idelă; 
un Danton  d evo rat de m u l ţ i m e  l a  
Paris ,  î n  p l i nă Revoluţie Franceză, etc. 
Spectatorul poate medita în voie la 
c iudatele asemănări între nerăbdarea 
locuitor i lor Romei - înspăimântaţi de 
corupţia imposib i l  de stopat, aşteptând 
sa lvarea d i n  partea c reşt i n i s m u l u i  
propovădu it d e  Aposto lu l  Pavel - şi 
cea a român i lor sau , de ce nu a ruş i lor 
d i n  anu l  de graţie 2000 . Şi nu poţi să 
nu admir i  c larviz i unea lui Madâch cu 
priv ire la eşecu l  social ismu lu i  de orice 
fe l ,  r id icu l izat (spre d isperarea unor 
marxişt i convinş i  de pr in ţăr i le  estice) 
în tablou l  Falansteru lu i  în care ( iarăşi 
zâmbim) un b iet Savant se zbate să 
acopere nevoi le şti i nţei cu bani puţi n i ,  
resursele f i ind p e  terminate . O lume 
rece, ind iferentă ş i  îngheţată, trăind d in  
s loganuri false , nepăsătoare la nevoi le 
omulu i  . . .  
Alături de Adam, se află Eva , în i pos­
tazele cele mai fel urite : Luci a, Barbara , 
I u l ia .  EA,  s imbo lu l  perpetuu al ma­
ternităţ i i ,  al i ub i ri i ,  al poeziei . 
În f ine ,  în Haos, Adam, moşneag , îşi 
pune fireasca întrebare dacă are vreun 
rost l upta ( "Deci înapoi , la  luptă, pe 
pământ") .  Ch iar dacă aic i ,  pe pământ, 
în Ţ i n u t u r i l e  de g h e aţă ,  oam e n i i ,  
esch imoş i i ,  o duc g reu ,  f lămânzind ş i  
rugându-se la Dumnezeu să facă "mai 

mu lte foc i ,  oameni mai puţi n i " . Şi chiar 
dacă, într-o bună zi ,  "îngheaţă tot ş i  
l upta se opreşte . . .  " 
C ine ştie care ar fi fost hotărârea f i nală 
a lu i  Adam, după l unga călătorie d i n  
v i s ,  dacă Eva nu I -ar anunţa, p l ină de  
mândrie ş i  de  speranţă, că  va  f i  mamă, 
s p u l berând toate ce le la lte pos i b i l e  
opţi un i .  Copi l u l ,  zămisl i t  d i n  păcat, va 
aduce pe pământ "mizerie şi cr imă" , 
"tră ind ca bou-n jug " şi nereuşind în 
veci "să spargă cerc u-n care umblă" . 
Chemarea Domnu lu i  e l impede ( "M i la  
l u i  e scu t  ş i  l ege" ) ,  n u  pe pământ 
i se-mp l i neşte omulu i  soarta, a ic i  e 
doar popasu l ,  ci d i ncolo-n eternitate , 
acolo unde "cu raza lu i  te-nalţă inf initul " . 
Pe scena teatru lu i  orădean , poemul l u i  
Madâch a fost montat de mai  multe ori 
în u lt imul  . . .  seco l .  Una d intre montăr i le 
pe care am văzut-o şi eu, cea d in 1 97 4 ,  
semnată de reg izoru l Szâbo J6zsef a 
fost de o mare frumuseţe. Auzind că 
m icu l  teatru part icu lar (de a l tfe l , în 
l imba magh iară , "k iss'"înseamnă mic)  
are un  asemenea pro iect ambi ţ ios ,  
m-am bucurat. El v ine după un reuşit  
spectacol  cu  Angajare de clovn de 
Matei Vişn iec , întăr indu-ne convinge­
rea că proiecte le sale sunt în primu l  
rând cu lturale ş i  n ic idecum mercanti le .  
S pectac o l u l  s-a j u cat în c l ăd i re a  
neterminată a unei b iserici reformate 
d i n  cart ie ru l  Roger i us .  Loc p l i n  de 
prom isi un i ,  un spaţ iu emoţionant d i n  
porn i re.  Regizorul spectacolu lu i  a optat 
pentru o adaptare i nte l igentă a textu l u i  
la condiţ ia teatru lu i  condus de  soţia sa, 
actriţa Kiss Torek l l d iko: actori puţi n i  
ca n u măr, i nterpretân d  ma i  m u l te 
rol ur i ,  mi j loace materiale modeste dar 
efic ient fo los ite, etc . Nici un rabat însă 
la cal itate . Publ ic numeros - mulţ i  în 



p ic ioare - deşi i nter ioru l  b iser ic i i  nu 
este spaţios . Succes enorm . 
Remarc de la început curaju l  nebu­
nesc al reg izoru lu i  de a încredinţa cele 
d o u ă  ro l u r i d e  m a re î n t i n d e re ş i  
d if icu ltate unor actori foarte t ineri . Cei 
doi ,  i nterpretu l  lu i  Adam, G iacomel lo 
Roberto ş i  al Evei, T6th Tunde ,  au 
lucrat enorm împreună cu reg izorul ş i  
c u  întreaga trupă, atât l a  d i cţ ie  (e i  
s-au auzit perfect în spaţiu l  de joc),  cât 
ş i  la mişcare ş i , desigur, nu în u l t imu l  
rând ,  la înţe legerea în profunzime a 
ro l ur i lor atât de d i f ic i le  chiar şi pentru 
actor i  cu vec h i  state de serv i c i u .  
Scenele se succedau rap id ş i  numai 
c u  efor t  ş i  d i sc i p l i n ă  au p u t u t  f i  
rezolvate b ine treceri le d e  l a  o epocă 
la a l ta ,  s c h i mbarea costume lor, a 
elementelor esenţia le .  
Au fost dur i  ş i  tandri , dezamăg iţ i  ş i  
încrâncenaţ i ,  p l i n i  de poezie sau de 
ură, măc inaţ i  de gelozie sau gata de 
jertfă. Tineri ş i  frumoşi ,  e i  au convins 
un p u b l i c  e x i g e n t ,  în mare parte  
alcătuit d i n  i ntelectual i tatea magh iară 
a oraşu l u i .  Aşa cum ne-am obişnu i t ,  
atât reg izoru l cât ş i  d i rectoarea joacă 
întotdeauna pentru că sunt actori - şi 
încă serioş i !  - şi pentru a mai scădea 
puţ in  d i n  devize le încărcate . . .  Varga 
Vi lmos a re l uat rol u l  cel  mai g reu ,  al l u i  
Lucifer, după 2 6  de a n i .  Lucifer a l  său 
- tot un fel de reg izor care-I conduce 
pe Adam prin Un ivers - a câştigat mu lt 
în nuanţe , în profunzime, în rafi nament. 
Cu o mână s igură i-a condus ş i  pe 
cei la lţ i  actori , puţi n i  la număr, întru­
ch ipând cele 33-34 de personaje care 
evo l uează în poem:  Me leg Vi l mos , 
D imeny Levente , S imon Matyas, Kiss 
Tărek l l diko, Gajai Agnes. Seriozitate, 
d isc ip l ină ,  talent ş i  o enormă dragoste 
de teatru îi uneşte. 

Scenografia  (K iss Gabr ie la)  a găs i t  
numeroase soluţ i i  pentru a folosi cu  
m a x i m ă  ef i c i e nţă ş i  efect  s c e n i c  
spaţi u l  d e  joc - u n  r ing în care se dau , 
pr in seco le ,  toate l uptele . . .  U n  s imp lu  
s e m n  s p e c i f i c  e p oc i r  e ra  p u s  l a  
în c e p u t u l  f i ecă ru i tab l o u  î n  mar­
g inea de sus a r ing u l u i ,  efectu l  f i i nd  
ext raord i n ar. Cost u m e l e ,  d e  ase­
menea, au suferit a ic i  doar necesare 
mod i f i c ă r i , p r i n  a d ă u g i re a  u n o r  
e l eme nte esen ţ i a l e .  E l e me nte d e  
recuzită, esenţiale ş i  e le ,  au completat 
armonios, scene le :  drape lu l  francez , 
o sab ie ,  o l unetă astronomică, un scut, 
o pungă cu bani . . .  Muzica a fost , pe 
tot parcursu l  spectacolu l u i ,  un  preţios 
a d j u v a n t ,  i a r  m i ş c a re a  s c e n i c ă  
(Vior ica Buc ium)  a avut şi ea un  ro l 
însemnat, adesea mişcarea sugerând 
i n te l i g e n t  m u l t i m i  s a u  v â n z o l e l i  
impos i b i l  de compus c u  personaje 
atât de puţ ine .  
Spectaco lu l  cu  Tragedia omului nu  
dă sol uţ i i ,  c i  pune câteva întrebăr i  
n e l i n i ş t i toare  în l e g ă t u r ă  cu n o i ,  
oame n i i ,  c u  i d eal u r i l e  noastre , c u  
d e st i n u l  o m e n i r i i .  Ş i  e s u f i c i e n t .  
C u v i n t e l e  l u i  S c h l e g e l  m i  se  par  
foarte potr i v i te pen t ru  sent i mentu l 
p e  ca re m i  1 - a  l ăsat acest  s pec­
taco l : " F i l osof u l  care scr ie  poez ie 
sau poetu l  care f i losofează este un  
profet . " 

Teatrul "Kiss " din Oradea - Tragedia omului 
de Madach lmre. Regia:  Varga Vilmos. Sce· 
nografia :  Kiss Gabriela . Coregrafia :  Viorica 
Bucium. Compozitii originale: Radvany Balazs. 
Ilustratia muzicală: Varga Vilmos. Distributia : 
Giacomello Roberto, T6th Tunde, Varga Vi lmoş, 
Meleg Vilmos, Demeny Levente, Simon Matyas, 
Kiss Torek lldiko, Gajai Agnes. Data premie· 
rei: 8 iulie 2000. 
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Senzaţ ia  p regnantă pe care o lasă 
montarea lu i  Claud iu  Goga cu Cerere 

În căsătorie, una dintre cele mai jucate 
piese într-un act d in  opera cehoviană,  
este aceea de mărire, ca pr in dioptri i le 
ochelar i lor. Ampl if icată de int imitatea 
p u b l i c u l u i  cu personaj e l e ,  la care 
ob l igă  spaţ iu l  strâmt a l  săl i i  Stud io 
a Teatru l u i  "S ică Alexandrescu " d i n  
B raşov,  i m p re s i a  că în tâm p l ă r i l e  
bi necunoscute au loc sub o lupă uriaşă 
care ne aduce sub nas gesturi aparent 
banale şi s imţir i obişnu 1te, devine cheia 

comică a spectacolu lu i .  Încă din prima 
c l i pă efectele comice sunt met icu los 
programate printr-o scenă extratext ce 
aminteşte de cea cu care începea un 
a l t  spectacol  a l  l u i  C l a u d i u  Goga ,  
montat tot la Braşov, Conu' Leonida 

faţă cu reactiunea de I . L. Carag ia le ,  
scenă în care Leonida şi Efimiţa reg lau 
ceasul cu cuc ş i  îşi l uau meticu los 
med icamentele îndepl i n i nd un  cara­
ghios ritual de noapte. De data aceasta, 
Stepan Stepanovici ( Dan Săndulescu) 
îşi  p ro b e ază cu r ă b d a re de f i e r  
rez istenţa p lămâni lor, cufundându-ş i  
c a p u l  într- u n  butoi  c u  apă,  ţ i nând  
ceasorn icu l  în mână pentru a nota la 
" ieşire" cu cretă pe o plăcuţă "recordu l " 
de t imp,  ace laşi de mu ltă vreme, după 
mărturia plăcuţe i .  Cele două scene, pe 
care nu ştiu cât de b ine le-am povestit , 
dar care au, în respectivele specta­
cole,  un resort comic ce funcţionează 



perfect, exp loatează acelaşi motiv, cel 
al ideilor fixe ca semn al unei senilizări 
a spiritului. Aceasta, se va vedea, nu  
ţ i ne  neapărat de  vârstă, pentru că  tot 
ea îi va împ iedica pe cei do i  prota­
gonişt i ai p iesei , Natalia Stepanovna 

şi /van Vasilievici L omov, să vadă 
esenţa - ş i  anume că se i u besc şi  
vor să se căsătorească - în loc de 
asta p i e rz â n d u - ş i  f i rea cu c o n ­
trazicer i  furtunoase pr iv ind p ropr ie­
tăţ i le lor. 
Reg izoru l sub l in iază atent, pr in  lucru l  
a p l i c at cu acto r i i ( c u  c a re n e - a  
o b i ş n u i t  d e j a  d i n  spectac o l e l e  l u i  
anterioare) ,  f iecare gest, conducând 
pas cu pas tens i unea spre c l imax . 
Jocu l  B iancăi Zurovski-Anghe l ina şi al 
l u i  Dan C o g ă l n i c e a n u  este ate n t  
compus d i n  frântur i  d e  m işcări , d i n  
i ntenţ i i  d e  reacţi i  c e  nu ajung să se 
material izeze, din pauze lung i ,  jenante, 
la începutul convorbir i lor, pentru ca mai 
apoi - porn ind de la un cuvânt aruncat 
negl ijent - conversaţia să devină subit 
controversă care i rumpe, în cele d i n  
urmă, violent. Gradaţia f ină este atunci  
înlocu ită cu gaguri explozive amint ind 
de f i lmele fraţ i lor Marx.  Pretendentul  
care a îndrăzn i t  să-şi  aroge drepturi 
a s u p ra p o ie n i i  d o m n i şoare i pără­
seşte "frontul " bătut măr, c u  haine le 
sfâşiate ş i  demnitatea ştirb ită. Satis­
facţia Nata l ie i  Stepanovna se topeşte 
însă p re c u m  îng heţata s u b  raze l e  
soare lu i  ( ş i  cât de b ine s e  percepe 
acest "proces" în i nterpretarea Biancăi 
Zurovski ) ,  când tatăl ei aduce vorba 
despre motivul vizitei vec inu lu i  Lomov. 
Atunci ea u ită ca pr in farmec de pre­
tent i i le teritoriale s i , sedusă de ideea ' ' 

m ă r i t i ş u l u i ,  îl rec h eamă p l i n ă  d e  

îngăduinţă. Însă "d racu l " pare decis 
să-şi bage din nou coada, mai precis 
"demonu l  idei i  fixe" care devine iarăşi 
moto ru l  " d ramat ism u l u i  în bana l u l  
cot id ian" (tema esenţială a lu i  Cehov, 
cum spunea c ineva, nu mai ştiu exact 
c ine) ,  iar l ucrur i le o iau d in  nou razna 
pentru că fata sustine că ogarul e i  e 
mai breaz decât cel al potenţial u lu i  soţ. 
Montarea exce lează p r i n  d e l i c i u l  
schimbări lor d e  stare făcute c u  înce­
t in itoru l  şi al reacţi i lor  voit întârziate , 
p r i n  surpriza trăită ca Împie trire 
bruscă dar şi pr in  poezia gesturilor 
mici - frângerea mâin i lor, a lunecarea 
palmelor desch ise pe poala roch ie i ,  
mutarea ob iectelor pe masă pentru 
mascarea emoţ ie i ,  etc . Apropo d e  
emoţ ie ,  e a  s e  regăseşte v i b rant în 
spectacol , constitu i ndu-se permanent 
într-un contrapunct pentru com icul  de 
b u n ă  c a l i tate generat de so l u ţ i i l e  
reg izorale .  
Uşor redundant mi s-a părut comen­
tar iu l  muzical  ales ( Oei ciornâie) , în 
sc h i m b ,  exce lentă scenograf ia  l u i  
Viorel Pen i şoară-Stegaru care ima­
g inează o curte de casă boierească 
în ca re t ronează o s p l e n d i d ă  t ră­
s u ră d e  e p o c ă ,  l oc u l  în ca re c e i  
d o i  t i ner i  s e  vor împăca î n  cele d i n  
u rmă, dând g las u n u i  mesaj optimist ,  
acela că or ice d ispută îş i are rezol­
varea e i .  

Teatrul "Sică Alexandrescu" Bra şov -

Cerere în căsătorie d e  A . P. Cehov. Regia : 
Claudiu Goga. Scenografia : Viorel Penişoară· 
Stegaru. Distributia : Bianca Zurovski, Dan 
Cogălniceanu, Dan Săndulescu. Data pre­
mierei: iunie 2000. 
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R eîntoarc erea reg i z o r i l o r  româ n i ,  
călători pr in alte zăr i ,  a ic i ,  în locur i le  
d e  p l ecare ,  înseam n ă ,  în a n i i  d i n  
urmă, prezenţe de multe ori valoroase , 
a l teor i  u t i l e  d i n  p u n c t  d e  vedere 
profesionist .  Pentru acest început de 
stag i u n e ,  Petre Bokor a reven i t  l a  
Teatru l  "Toma Carag iu " d i n  Ploieşti ş i  
a adus nu numai experienţa lum i i  de 
d incolo de ocean , dar ş i  una d intre 
p i ese le  de s u cces pe B roadway :  
Schimb urgent . . .  trei surori de Nagle 
Jackson.  
T i t l u l  (îm i )  t r im itea aşteptarea către 
un iversu l  cehovian ş i ,  poate , că tot 
e ra vorba de o p i esă amer icană ,  
către o tratare în mult uti l izata cheie 
postmodernă. Într-adevăr, s-a vorbit 
( ş i )  despre ,  Cehov însă,  într-o sa­
v u roasă com e d i e ,  f i n ă  a n a l i ză  a 
societăţ i i  ruse în epoca de tranziţ ie .  
Tranziţ ie către . . .  ? - întreabă scri itoru l 
american ce dă văd i te semne că a 
degustat d i n  p l i n  d i n  paharu l  v ieţ i i  
ruseşt i .  Tranziţ ie p u r  ş i  s implu .  
Între comic ş i  trag ic o poveste s implă,  
poveste despre oamen i .  Întâmplător 
sau n u ,  despre c reator i i  de i l uz i i .  
I l uz ia scenei ş i  rea l itatea d i n  spate , 
real itatea cu l i selor. O poveste s implă 
şi contemporană despre cei care nu 
mai  au loc (ch iar dacă au fost vedete , 
ch iar dacă au fost reg izor i ,  sau s imple 
cabin iere)  ş i  despre ce i  care le  iau 
locu l :  noi i  manageri , no i i  actori , foşti 
afaceri şti , neexpert imentate actr ite . 
Despre cei care se adaptează s�u .  
dacă n u ,  despre spaima zi lei d e  mâine. 

D e s p re v a l oare ş i  d e s p re l u m e a  
întoarsă pe d o s .  Ş i  despre Cehov. 
Un Cehov de care nu mai este nevoie ,  
căru ia î i trebuie o nouă fatadă tre-, 1 

bu ie renovat. Ca si oamen i i  de altfel ' 1 1 

brusc prea vech i .  Ar trebui  să adere la 
faţadă, la străl uc i re ,  la zgomot. Dar nu 
pot .  Şi atunc i ,  ce rămâne? O enormă 
tr isteţe . . .  
U n  mecan i sm a l  v ieţ i i mărunte pe 
care ,  pe scena p lo ieşteană ,  Petre 
B o kor  îl c o n s t r u i eş te  c u  m i g a l a  
d eta l i u l u i  ş i  c u  măsură .  U n  meca­
n ism în care gestul nu are n imic măreţ , 
e ges tu l  o b i ş n u i t u l u i ,  c o p l e ş i t  d e  
cenuş i u .  Cenuş i u l  ha ine lor atârnate , 
înghesu i te ,  care în c u l i se îşi p ierd 
farmecu l  de pe scenă. Şi dacă înainte 
o rd inea şi prevăzutu l d ădeau r i tm 
constant existenţei ,  noua viaţă aruncă 
totu l într-un  du-te - vino conti nuu  în ' 

care n imen i  nu  mai şt ie c ine  este , ce 
a fost. N ic i  măcar personaje le nu  mai 
au t imp să f ie e le înse le .  Nu  mai au 
t imp  să-şi  îmbrace propr i i l e  ha i ne .  
Devin alte le ,  aşa cum cele trei surori 
(de fapt, două, din economi e ! )  ajung 
- în nou l  spectacol creat, în nou l  teatru , 
pentru noua v iaţă - la  Moscova, în 
sc l i p i r i de cabaret .  

Teatrul "Toma Caragiu" Ploieşti - Sch imb 
urgent . . . trei surori de Nagle Jackson. Adapta­
rea şi regia artistică: Petre Bokor. Sceno­
grafia: Maria Miu. Coregrafia: Marcela Ţimiraş. 
Cu: Ana Bart, Raluca Zamfirescu, Carmen 
Ci

_
orcilă, Nicolae Urs, Marian Despina , Ilie 

Galea, Lucia Ştefănescu, Roxana lvanciuc 
Mihai Coadă, Dragoş Câmpan. 

' 
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Octavian SAlU 

A tre ia co laborare c u  V lad M u g u r  
pentru Teatru l  Naţional d i n  Craiova, în 
n ic i  doi ani - nu e puţ i n i  Şi astfe l ,  încă 
o d ată ,  aco l o ,  even i men te l e  dev i n  
trad iţ ie .  
Î nd răgost i t  de  Go ldon i ,  reg izoru l  î i  
p r i veşte o pera d i n  u n g h i u l  z i l e l o r  
noastre ş i  descoperă în e a  str iden­
te le ş i  rău l care ne domină .  T ipolo­
g i i l e  d in Carnavalul bârfelor - femei 
monstruoase ,  d iabo l i ce ,  ş i  bărbaţ i  
a r i e raţ i  - se const i t u i e  în re pere ,  
variate, a le  dezumanizări i .  O faună 
caricaturală ,  uscată, într-un c l imat în 
care apa, izvor al v iu l u i ,  nu se mai 
găseşte decât în acvar iu !  d in dreapta 
scene i  - s i mbo l  i ro n i c  al Veneţ ie i  
i luzi i lor, d in  care acum nu au  mai rămas 
decât amint ir i  . . .  
În acest spaţ iu osificat îşi constru ieşte 
V lad M u g u r  atmosfera spectaco lu­
lu i ,  pr i ntre zec i  de stic le  goale ,  sec i ­
ca ş i  f i i nţe le care-ş i  fac loc pr i ntre 
e l e ,  fo rme fără fon d ,  t ru p u r i fără 
suflete. 
Între sentimentul frag i l  care îi leagă pe 
Beppo ş i  Checchina şi lanţul  bârfe lor, 
adevăru l  şi m i nc iuna se p ierd . La fel 
ş i  v i novăţ ia  sau responsa b i l i tatea ,  
care aparţ i n  în  aceaşi măsură tuturor 
ş i  n ic i  unu ia .  
M a s c a  d e v i n e  s i m b o l u l  a c e st u i  
p a r a d o x  a b s u rd , a l  refu z u l u i  d e  
asumare a propriei condi ţi i .  Toţ i  ero i i  
sunt  măsti v i i ,  sch imonosite, a le  car­
nava lu lu i fat id ic  care e v iaţa. În l umea 
d i n  montarea craioveană,  ca ş i  în cea 

de toate z i le le ,  răul contaminează. Cei 
doi  nu  cunosc pur itatea dragoste i ,  c i  
numai atracţi i ,  patim i  oarbe. Pri nc ip iu  
v i ta l , sp i r i t ua l mente super io r, i u b i ­
r e a  n u  m a i  poate  a n i m a  d e cât  
e lanur i  ster i le .  "Amorezi i " , consacraţi 
de exegezele  l i terare ş i  scen ice ca 
v i c t i m e  i n o c e n t e  s p u l b e rate d e  
ţesătura ven inoasă a i ntr i g i l or, sunt 
aic i  f igur i  şterse , fără substanţă ş i  fără 
i n te n s i tatea ad evărată a pas i u n i i .  
Speranţa n u  mai exi stă ş i ,  aşadar, n ic i  
trag icu l .  
În text u l  l u i  G o l do n i ,  V lad  M u g u r  
vede expres ia fata l i tăţ i i  care a dus  
l a  d ez i n teg rarea o m e n i r i i  d e  az i :  
ipocrizie, vanitate, intoleranţă . . .  Cu ltul 
grotescu l u i ,  între comedie amară şi  
dramă, traduce toate acestea prin forţa 
imag in i lor trasate în decorul sumbru 
d i n  panour i  metal i c e .  V i z i u nea sa 
rest i tu ie re laţ i i le p iesei în d imensiunea 
lor cea mai tu lburătoare . De a ic i  ş i  
absenţa comicu l u i  go ldon ian "trad i ­
ţ ional " . Ş i ,  totuş i ,  mai ales în  partea a 
doua, când capătă ritm şi momente de 
umor savuros,  spectacolu l  se înscrie 
în reg istru l comed iei negre ,  amintind 
de raf i namentu l  d i n  Mincinosul şi 
Crima din strada Lourcine. Travestiu l  
l u i  I l ie Gheorghe,  c reaţia I u l ie i  Lazăr, 
a p a r i ţ i i l e  l u i  Va l e r  D e l l a keza ,  
încurcătur i le provocate de  veni rea l u i  
Salamina (Vas i le Cosma) i nspiră un  
haz autent ic .  

F i n a l u l ,  însoţ i t  de acord u r i l e  
muz ic i i  l u i  I os i f  Herţea ,  apare c a  o 
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sentinţă f i losofică: personaje le  sunt 
măturate d in  scenă o dată cu reziduuri le 
de plastic. Sfârşitul e trecere în moarte ­
a lor şi a l umi i  care îşi permitea, f ie ş i  
p lângând , să râdă.  
Ca întotdeauna ,  acto ri i cra ioven i  -
cărora l i  se adaugă cele trei debutante 
d e s c o p e r i t e  c u  h a r  d e  m a e st r u l  
M u g u r :  L u i z a  C o c o r a ,  R o m a n i ţa  
Ionescu ş i  I u l ia  Lazăr - s-au adecvat 
st i l u l u i  poetic a l  l ectur i i  propuse de 
reg izor. Un  st i l  care compune ş i  re­
compune un un ivers - ace laş i ? - d i n  
t i t lur i  d iferite. Rămâne întrebarea dacă 
nu  cumva acest mod de a structura 

d i scursu l  teatra l ,  re l uând metafore , 
semne ,  măşt i ,  n u  e at ins de ceea ce 
înseamnă manieră - în sensul  cel mai  
profund , mai nob i l .  

Teatrul Naţional Craiova - Carnavalul bârfelor 
după Bârfele femei lor  de Ca rlo Goldoni. 
Traducerea : Rodica Locusteanu. Versiunea 
scenică şi regia artistică : Vlad  Mugur. 
Scenografia :  llona Ja ro-Varga. Muzica : Iosif 
Herţea. Coregrafia: Florin Fieroiu. Distributia : 
Adrian Andone, Valentin Mihali, Luiza Cocora, 
Sorin Robert Leoveanu, Romaniţa Ionescu, 
Camelia Maxim, Valer Dellakeza, Ilie Gheorghe, 
Iulia Lazăr, Mirela Cioabă, Vasile Cosma, Theodor 
Marinescu, Nicolae Poghirc, Angel Rababoc, 
Tudorel Popescu. 
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Încep să cred că lu i  Alexandru Dabija îi 
place să arunce din când în când o privire 
asupra celor trecute. Altfel nu-mi explic cum 
de au urcat pe scene bucureştene, într-o 
excelentă audiţie regizorală, spectacole 
ca: Orfanul Zhao, întors de la Piatra Neamt· 
Saragosa după ani de zi le de la prim� 
lectură; Fraţii, în urma montări i  brasovene. 
Şi parcă, parcă încep să cred, de aseme­
nea, că Alexandru Dabija pleacă la drum 
cu o bocceluţă în care pune de fiecare dată 
ceva haz de necaz, ceva mai puţin compro­
mis textual şi ceva mai mult I rina Solomon 
şi Dragoş Buhaghiar. Aşa l-am găsit pe 
regizor la Teatrul "Odeon" ,  unde în colabo­
rarea cu SMART a debutat în acest început 
de stagiune spectacolul Fraţii de Sebastian 
Barry. Compusă ca o arie de operă, piesa 
pierde d in  ag itaţia unu i  workshop de 
echipă şi câştigă în poetică teatrală. 
Josey şi Mick sunt un fel de "oameni şi 
şoarec i "  ai lui Steinbeck, iar povestea lor 
nu se despr i n d e  cu n i m i c  d e  vâna 
nemulţumiţi lor lu i Albee, Mi l ler sau Clark. 
Pofta de viaţă a personajelor creşte din vise 
terapeutice. Nebunul Josey îşi a l imen­
tează infanti l ismul cu imaginea mecanică 
a mamei (Rod ica Mandache) .  În faţa 
apariţ i i lor ei fragmentate, Joseytrece prin 
băi de lumină, împrumutate permanent de 
Mircea Albulescu .  În pielea lui . personajul 
stârneşte compasiunea unui bătrânel seni l  
cu barbă albă. Se aruncă în jocul celorlalţi , 
revine cu period icitate la ceremonia sa 
luminândă care îl ajută să râdă şi să plângă 
la propriu într-un decor figurat. Este genul 
de ant i personaj necesar amen dăr i i 
celorlalte. Eşecul lu i  Mick, de exemplu, se 
vede în ochi i  fratelu i  său. La fel şi toate 
încercări le de a rămâne ancoratîn trecutul 
unei case altmintmi populată de musafiri 
guralivi la câte-o parlidă de poker· (într-o 

comunicare sprinţară a Dorinei Lazăr, l rinei 
Mazan itis si a lu i  Gelu N iţu). Nu e uşor să 
pui alături doi actori precum Constantin 
Cojocaru şi Mircea Albulescu.  Dar "fraţ i i "  
aceştia, ajunşi la vârsta la care nu se mai 
pot despărţ i ,  se completează reciproc, se 
r id ică  unu l  pe ce lă la l t ,  îşi sc h i m bă 
neajunsuri le în nevoi . 
Pe de altă parte, Dabija mizează pe o 
scenografie şi o coregrafie de cea mai 
bună cal itate. Hai să recunoastem: rămâi 
năuc privind iarba aceea irlandeză, iarba 
verde de acasă, crescând parcă d in  
podea,  năpăd ind  pic ioare le  actori lor, 
îngh iţ indu-le repejunea, lăsându-i să se 
descurce cu braţe şi chip. Spaţiul oniric, 
aşezat undeva în sfertul depărtat al scenei , 
evadează în mişcarea sui-generis a fan­
tasmelor - Elvira Deatcu , Şerban Ionescu, 
Mihai Danu, Sidon ia Ganea. Muzical itatea 
costumelor-frânturi de vise este eficientă, 
ţ inută sub "papuc" de Răzvan Mazi lu .  
Coregraful-actor salvează uneori ca­
renţe le textu lu i .  Şi . . .  dacă tumultuosul 
Saragosa-66 de zile cerea o repetiţ ie 
auditivă în faţa publicu lu i ,  acţiunea mai 
puţin ofertantă a lui Barry se umple cu dans. 
L in ia de plutire a spectacolului este tra­
sată cumva în tonul  scenograf ie i ;  un sfert 
intermed iar de cu loare locală a autoru lu i  
şi un câmp verde ca o arh i tectură peisa­
gistică la care au privit o vreme Irina Solomon, 
Dragoş Buhagiar şi Alexandru Dabija. 

SMART şi Teatrul "Odeon", în colaborare cu 
British Council- Fraţii de Sebastian Barry. Regia: 
Alexandru Dabija. Scenografia şi costumele: Irina 
Solomon şi Dragoş Buhagiar. Coregrafia: Răzvan 
Mazilu. Cu: Mircea Albulescu, Constantin 
Cojocaru, Şerban Ionescu, Dorina Lazăr, Rodica 
Mandache, Elvira Deatcu, Răzvan Mazilu, Mihai 
Danu, Irina Mazanitis, Gelu Niţu, Sldonia Ganea. 
Dâta premierei : 1 octombrie 2000. 
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Teatrul Tineretu lu i  din Piatra Neamţ con­
tinuă să fie un bun detector de talente şi 
un mediu prielnic debuturi lor de succes . 
Caută (aproape ) permament actor i , 
reg izor i ,  scenografi ,  secretari l iterari ş i ,  nu 
în u lt imul rând, texte noi , bine scrise şi bine 
traduse, care să determine exact întrebări 
şi răspunsuri esenţiale. 

Beatles . . . şi toată lumea era a mea ' de 
Sharman Macdonald este o astfe l de 
piesă. Viaţă adevărată. Inefabi l ,  ireversibi l ,  
uneori şi i remed iabi l .  Naivitate, pasiune, 
aşteptare , ratare . P rom isu n i ,  pari u r i , 
speranţă şi foarte mu ltă încredere. Toate 
pe fondu l/i'n mij locul unei acţiun i  ce se 
petrece de-a l ungu l  a două perioade 



pute r n i c  re laţ ionate :  o c o p i l ă r i e ,  o 
adolescenţă ( 1955-1 966) uşor bezmetice , 
rebele si un prezent ( 1 983) copleşit de 
consec i n ţe rea l e  sau . . .  înch i p u i t e .  
Probler1e legate d e  in iţieri erotice/sexuale 
mai mul t  sau mai puţin reuşite ,  dar de 
două ori pe atâta candoare şi ursuleţi de 
pluş. Fără stridenţe, fără excese, cât se 
poate de frumos , de firesc şi de sincer. 
O montare lucrată serios, cu foarte multă 
atenţie pentru amănunte. O scenografie 
bine gând ită - funcţională şi extrem de 
convingătoare - colţuroasă, stâncoasă 
ca orice plajă la Marea Nordu lu i ,  "găz­
duieşte" totusi un "pod " cu multe perne 
de puf pentru două fetiţe del icioase, deşi 
uneori răutăcioase. 
Ex i sten ta u n u i  t rec u t  ce provoacă 
decizi i le/acţiun i le vi itoare a inspirat aici 
construcţia personajelor complementare, 
în pereche.  F i i nd  prezentate la două 
vârste d iferite, ele au în grijă, în spectacol , 
cop i i i  care au fost sau a d u l ţ i i  care 
urmează să fie. Apar astfel :  Fiona, copi l  

Lucian VĂRŞĂDAN 

(Nora Coval i ,  debutantă la TI, pl ină de 
energie şi d ispon ib i l ităţi nebănuite) -
încăpăţânată, un pic antipatică - şi . . .  
Fiona (Dorina Haranguş,  f idelă perso­
naju lu i )  - la fel de neîncrezătoare , dar 
arogantă; Vari, cop i l  (Gabr ie la Crişu , 
remarcabi lă în rol )  - simpatică, isteaţă, 
maliţioasă - şi o Vari resemnată în faţa 
obl igaţi i lor de fami l ie (Vas i l ica Oncioaia, 
de asemenea debutantă la TI, prezenţă 
foarte specială, deosebit de expresivă si 
aparent frag i lă) . În ro luri clar şi corect 
conturate mai pot fi văzuti Clara Flores 
(Morag) şi Constantin Lupescu (Ewan) ,  
actori afirmaţi deja la Piatra Neamţ. 

Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ - Beatles . . .  
ş i  toată lumea era a mea!/When 1 Was a Girl l used 
to Scream and Shout de Sharman Macdonald 
(premieră pe ţară). Regia artistică şi versiunea în 
limba română: Ada Lupu. Scenografia : Rodica 
Arghir. Distribuţia : Clara Flores, Nora Covali, 
Dorina Haranguş, Ga briela Crişu, Vasilica 
Oncioaia, Constantin Lupescu. Data premierei: 
28 octombrie 2000. 
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Seara de 22 septembrie a însemnat, fără 
îndoială, primul prilej de satisfacţie în noua 
stag iune teatrală la Timişoara şi aceasta 
graţie nu doar unui spectacol remarcabi l  
al Teatrului Maghiar de Stat "Csiky Gergely", 
ci şi iscusinţei acestuia de a alătura mizei 
valorice a actului cultural o inconfundabilă 
aură de even iment. 
Aceasta se datorează în primu l  rând 
premisei montăr i i :  premiera de presă (şi  
premiera pe ţară) a spectacolu lu i  coupe 
Strategia porcului şi Cu ochi de copil, de 
Raymond Cousse, în d i recţia de scenă 
a lu i  Victor Ioan Frunză, cu costumele şi 
decorur i le Adrianei Grand şi versi unea 
maghiară a lu i  Oberten Janos. Apoi se 

cuv ine  menţ io nat că spectaco l u l  a 
încheiat prima zi d i n  cele trei pe care 
teat r u l  d e  expres ie  mag h i ară d i n  
Ţ im işoara le-a reun i t ,  sub generi c u l  
In oglindă, într-o microstagiune cuprin­
zând cele mai importante montări ale 
sezonu lu i  încheiat, dar ş i  aniversarea a 
1 25 de ani de la i naugurarea clăd ir i i  ce 
adăposteşte astăzi scenele de l imbă 
română, magh iară şi germană. Nu în 
u lt imul rând ,  even imentul a atras atenţia 
şi prin aceea că teatrul a înţeles (şi b ine 
a făcut ! )  să iasă cu spectacolu l  în cetate , 
mai precis în Curtea Franciscană a Şcol i i  
de Arte, care s-a dovedit neîncăpătoare . 
Cele două monodrame ale lu i  Raymond 



Cousse se înscr iu în categoria pieselor 
ce comportă r i sc u l  de a p l i ct i s i , în 
absenţa unei real izări pe măsură.  Pr imul 
text - monologu l  unui porc ce aşteaptă 
să fie tăiat - reconstitu ie într-o partitură 
ironică devenirea indiv idu l u i  în 

"
lumea 

porcească" ,  pr in prisma experienţelor 

"d in copi lărie" ,  a relaţiei cu porcaru l ,  mai 
apoi cu măcelaru l - ca posib i l i  exponenţi 
ai puteri i  -, castrarea, relaţi i le  în cadrul 
fami l ie i  ş i ,  în cele d in u rmă, experienţa 
sfârşitu l u i .  Apropierea acestuia - b ine 
susţi nută scenografic prin apariţia unu i  
(autentic ! )  dr ic  vienez - nu e însoţită 
de angoasă, ci asumată conştient de 
personaj , care însă şi în acest context îşi 
p ledează dreptu r i le ,  optând pentru . . .  

"
sacrif icarea industr ială" , şi nu pentru 

un măcelar anon im .  Acestui  tip de r id i­
cul izare , autorul îi opune răbufn i r i le de 
s i ncer i tate a le  porc u l u i ,  însoţite de 
dori nţa acestu ia  de răzbu nare într-o 
vreme când porc i i  vor f i  stăpâni ,  deşi 
el rămâne şi acum, când vremea i s-a 
scurs, la condiţ ia sa de ,. porc ordi nar" . 
Personaju l  găseşte prin intermed iu l  l u i  
Demeter lstvan Andras un discurs p l in 
de v io ic iune,  actorul alternând plecă­
ciunea umi lă cu revolta ster i lă ,  mândria 
cu suferinţa - aceasta din urmă susţinută 
până în stad i u l  ei de durere f izică. Cu 
toate că spectacolu l  trenează în unele 
momente de verba l i zare exces ivă ,  
Demeter şt ie să se folosească de ascu­
ţimea i roniei l u i  Cousse , mai cu seamă 
în părţi le sale cu directă trimitere la pol itic 
( "Nu sunt porc n ic i  de dreapta, n ic i  de 
stânga: sunt porc de centru " ) ,  dar şi 
bing-bang-ul  jocuri lor de cuvinte de care 
textu l  abundă (exemplu :  

"
Sângele rău 

in f luenţează cal i tatea sângerete l u i " ) ,  
spre del ic iu l  publ icu l u i .  
A doua parte a spectacolu lu i - monologu l  
Cu ochi de copil - este o creaţie exem­
plară a tandemu lu i  Victor Ioan Frunză­
Adriana Grand ,  cu aportu l  substanţial al 

l u i  Balazs Atti la, fără îndoială un actor pe 
care orice teatru si I-ar dori în ansamblu l  
său . În 70 de minute se prezintă în  faţa 
publ icu l u i  un întreg un ivers privit pr in 
pr isma u n u i  cop i l :  fam i l i a ,  puterea , 
dragostea, prieten ia şi moartea nu  se 
regăsesc aici într-un discurs reflexiv, c i  
ca secvenţe ale percepţiei tânăru l u i ,  pe 
care Balazs Att i la le susţine tu lbu rător, 
într-o gamă infin ită de nuanţe, de la umor 
debordant la trag ism chinu itor. Pe cât de 
du reroasă este pierderea prietenu l u i ,  
pe atât d e  hazl ie redarea privitu l u i  pr in 
gaura chei i  sau a primelor experienţe 
sexuale .  Scenog rafia Adrianei Grand 
vine să susţi nă demersu l  actoru lu i  ce 
are la dispoziţie acelaşi dr ic vienez , o 
mu lţ ime de păpuş i ,  măşti , baloane şi 
alte "mărunţişur i " ,  care însă - alătur i  de 
mimica, vocea şi gestica pe care Balazs 
le stăpâneşte perfect - fac d in specta­
col un g i uvaier imagistic în min iatură, 
expresiv ş i  antrenant în acelaşi t imp. 
Victor Ioan Frunză ştie să dozeze fiecare 
moment d in spectacol şi să exploateze 
calităţile acestu i  actor total ,  care prin cele 
mai d iverse forme de expresie - de la a 
mima sau a cânta live (muzica: Marius 
Leu) până la a merge pe roti le - face 
publ icul să se bucure de fiecare mişcare 
a sa, de fiecare căutătură, de f iecare 
gest. 
A fost aceasta o seară de teatru aşa cum 
t im işoren i i  nu au mai trăit de mu lt :  o 
montare în aer l i ber al cărei succes, 
confi rmat prin aplauze îndelungi în seara 
prem iere i , se datorează acurateţ i i  şi 
temeiniciei unei echipe caracterizate de 
respectu l  pentru spectaco lu l  de bună 
calitate . 

Teatrul Maghiar de Stat "Csiky Gergely" din 
Timişoara - Strategia porcului şi Cu ochi de copil 
de Raymond Cousse. Regia: Victor Ioan Frunză. 
Scenografia : Adriana Grand. Muzica: Marius 
Leu. Cu:  Demeter lstvan Andras şi Balazs 
Attila . 
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Cristina MODREANU 

Am văzut spectacolu l  cu piesa Gw"ţele 
în reg ia l u i  M i rcea Cornişteanu într-o 
atmosferă de adevărat vacarm , cum 
numai pe stad ion îmi înch ipuiam că se 
poate întâl n i  ( iată că, dacă nu te duci 
tu la stad ion,  vine e l  la t ine l ) ,  iar asta 
m i-a tu lburat cu s iguranţă percepţia, 
aşa cum sunt s igură că a tu lburat şi 
jocu l  actor i lor, in t im idaţ i  de forţa de 
nestăpânit ce venea din sală, complet 
neaderentă la "mersul " spectacolu lu i ,  
departe d e  înţe lesur i le l u i .  
C e a  m a i  c u n o s c u tă p i e s ă  a l u i  
A l .  Ki riţescu ,  comedia Gai,tele cont inuă 
probabi l  să simbol izeze, în vi rtutea unui  
destin de invid iat, succesul de casă pe 
care orice teatru ş i- 1  doreşte , a ltfel eu 
personal nu găsesc motivul pentru care 
d i rectorul teatru lu i  "Sică Alexandrescu" 

a ales-o tocmai pe ea pentru a o pune 

Paula IONESCU, Virginia_ ITIA 
MARCU, Constanţa COMANOIU 

şi Bianca ZU ROVSKI 

în scenă. Destul de prăfu ită în prag de 
nou m i l e n i u  - ch ia r  dacă t i po log ia  
parvenitu lu i  e d in  nou la ord inea z i le i ,  
ea are acum alte coordonate - ,  piesa 
oferă c e l  p u ţ i n  o pa r t i t u ră foar te 
generoasă: ro l u l  Anetei Dudu lean u ,  
capul cu ibu lu i  de viespi , rol d e  care 
actriţa Pau la Ionescu se achită ono­
rab i l .  Montarea c lasică a l u i  M i rcea 
Corn işteanu nu-şi ia l i bertăţi faţă de 
text, s ingurul "act temerar" - din păcate, 
cel puţ in pentru mine ,  rămas de neîn­
ţeles - f i ind cel al creatoru lu i  decoru­
l u i .  V. Penişoară-Stegaru , care umple 
scena mare (prea mare şi cu o acustică 
m izerab i lă) a teatru l u i  braşovean cu 
o încrengătură de tufe verzi planând 
deas u p ra u n u i  spaţ i u d e s p ă rţ i t  
nefuncţional pr in panouri împroşcate 
cu gr i ,  decorat însă cu o mobi lă cât se 



poate de convenţională ( ! ) .  Distr ibuţia 
alcătuită de regizor e destul de ştearsă, 
deşi fiecare actor e "în rol " , iar rep l ic i le 
b i necunoscute (unele memorabi le) se 
succed d i namic  în sân u l  "c lan u l u i  
Dudu leanu '' .  S e  remarcă în spec ia l  
partea femin ină a i nterpreţi lor, partea 
mascu l i nă "d ist ingându-se" pr in imo­
b i l ism şi vorbire împiedicată. 
Trebu ie să spun d in  nou că p iesa l u i  
AI .K i riţescu mi  s-a părut datată ş i  foarte 
puţ in amuzantă şi m-am tot întrebat pe 
parcursu l  spectaco lu lu i  ce mai poate 

Mariana CIOLAN 

spune ea omu lu i  anu lu i  2000? Sau să 
f i e  vorba d i n  partea reg i zoru l u i  de  
nostalg ia romantică ce-i poate face pe  
un i i  să poarte încă paltonu l  bun icu l u i ,  
f i e  ş i  întors pe  dos? 

Teatrul "Sică Alexandrescu" Braşov - Gaiţele de 
Al. Kiriţescu. Regia: Mircea Cornişteanu. Deco­
ruri: Viorel Penişoară-Stegaru. Costume: Ştefania 
Cenean. Distribuţia: Virginia ltta Marcu, Constanţa 
Comănoiu, Bianca Zurovski, Mara Nicolescu, 
Andrei Ralea, Ioan Georgescu, Radu Negoescu, 
Carmen Moruz, Viorica Geantă-Chelbea, Iulia 
Popescu. 

HARY POPPtNS - IJ� �� �� �� � il�",_ 
La Teatrul "Anton Pann" d in  Râmn icu 
Vâ lcea ,  stag i u nea  2000-200 1 s -a  
deschis cu un musical :  Mary Poppins, 
pe un text semnat de Si lvia Kerim după 
D.L .  Travers şi muzica de Marius Ţeicu .  
Motivaţia, pe cât de lăudabi lă pe atât 
de fi rească, am aflat-o de la proaspătu l  
d i rector a l  acestei inst ituţi i de spectacol ,  
reg izorul Adrian Roman : "am dor i t  ca 
începutul de stag iune să coincidă cu 
întoarcerea copi i lor d in  vacanţă, cu un 
spectacol de cop i i ,  care să-i aducă d in 
primu l  moment în sala de teatru ş i  cu 
speranţa că ei vor reveni " .  Musicalu l ,  
conceput în  urmă cu mai b i ne  de un 
decen iu ,  jucat pe mai  mu lte scene, nu 
este "străin" n ic i  de teatru l  d in  Vâlcea. 
Aici e l  fusese montat acum nouă ani de 
Andre i  Brădeanu ş i  se bucurase de 
succes la pub l ic .  Cu această valoroasă 
refer i nţă, Doru Zamfi rescu ,  păstrând 
ideea ace lu i  spectacol ,  ş i -a asumat 
sarc ina reg ie i , alcătu ind o nouă d is­
t r ibuţ ie ,  rea l izând totodată alte cos­
tume şi decorur i ,  reduse la un min im 

de funcţional itate şi sugestivitate d in 
pr ic ina mij loacelor f inanciare modeste. 
Ceea ce const i tu ie  o dom i nantă a 
poeticu l u i  text scr is de S i lv ia Ker im 
(prezentă, de  altfe l ,  l a  premieră, ca  spec­
tatoare declarat încântată de "acest 
spectacol l impede" , a lătur i  de Marius 
Ţe icu) :  nevoia de poveste , de a o în­
treţ ine ş i  a o topi în experienţă ş i  ch iar 
într-un mod de viată, mi se pare a fi tre­
cut în spectacolu l  teatru l u i  d in  Vâlcea. 
Mary Poppins, creată de Iu l ia  Antonie 
A lexandrescu (ajutată ş i  de un  f iz ic 
agreabi l ) ,  este o fi i nţă caldă,  comuni­
cativă, care respinge cu del icateţe peda­
gog ismul  înch istat şi c ri spat, pentru a 
trezi pe nesimţite în suf letele celor doi 
copi i ,  cărora le devine g uvernantă, ne­
voia de a descoperi oameni ş i  tâ lcuri , 
i ub i re şi înţe legere nu  numai faţă de 
semeni , c i  ş i  faţă de toate c reatur i le 
Domnu lu i ,  f ie e le păsări sau an imale .  
I deea educaţiei ca i n i ţ iere este susţi­
nută de trecerea f lu idă ,  fără s i ncope, 
din planul real al întâmplăr i lor (cu r i tm 



în genera l  susţ inut) în zona visări i ,  a 
înch ipu i r i i  l ibere de orice constrângere 
ori prejudecată, într-un un ivers fasc i ­
nant cu personaje pitoreşti or i  seraf ice. 
Doru Zamf i rescu ,  L id ia Stratu lat ,  Radu 
Constantin şi Vasi le Marinoiu împl i nesc 
prin cuvânt, prin m işcare (o îndrumare 
core g raf i c ă  s u s ţ i n ută se i m p u nea 
imperios) ,  f iecare d intre e i ,  mai  mu lte 
rolu r i ,  cu umor, cu i ron ie ,  uneori ş i  auto­
i ron ie ,  cu l i r ism. Alături de e i ,  în specta­
colu l  vâlcean pentru copi i  apar chiar . . .  
cop i i ,  în frunte cu C rist ina Drăgănel 
(e levă în c lasa a X l -a ,  doved i nd  în 
mul te momente o reală puti nţă de a 
exterioriza cu emoţie trăi r i  ş i  a stab i l i  
re laţ i i f i reşt i  cu  partener i i  de joc)  ş i  
Martha Bălteanu (e levă doar la "gene­
rală") .  Faptul se înscrie într-un fel într-o 
trad iţ ie .  Să nu u ităm că Teatru l  "Anton 
Pann" de astăzi s-a născut d intr-o dăruită 
mişcare de amatori . Dar dacă el există, 
norocu l  este datorat unor profesion işti 
cu i mensă  ardere pent ru  teatru -
Gheorghe Marinescu ,  S i lv iu Purcărete , 
Dan Micu ,  ş .a .  De aceeea, gestu l mi se 

pare , raportat la acest "fenomen" vâl­
cean , ş i  reverenţios în d i recţia coagu­
l ă r i i  pas i u n i lo r  ş i  ta lente lo r  pent ru  
teatru.  I nc luderea în  d istr ibuţie a aces­
tor copi i  consti tu ie desigu r  un câşt ig  
pentru spectator, în  p lanu l  cred ib i l ită­
ţii şi autentic ităţ i i  acum,  în ' ·era f i lmulu i " , 
când nu  numai Hol lywoodu l  s i -a sporit 
serios zestrea de vedete în pantaloni  
scurţi . Pe termen lung,  poate fi , de ase­
menea, un câşti g ,  căci acei copi i  ş i  
adolescenţi spectator i ,  pe care i -am 
văzut în seara premiere i  tră ind intens 
f iecare moment, aplaudând în r i tmul 
antrenant al muzici i  ş i ,  în f inal , i nvadând 
scena cu braţe le încărcate de flori şi 
stră luc i re în pr iv iri , sunt cu s iguranţă 
câştigaţi pentru teatru . În pragu l  de nou 
m i len iu .  

Teatrul "Anton Pann" Râmnicu Vâlcea -

Mary Poppins de Silvia Kerim după D.L. Travers. 
Muzica : Marius Ţeicu. Regia: Doru Zamfirescu. 
Cu: Iulia Antonie Alexandrescu, Lidia Stratulat, 
Radu Constantin, Doru Zamfirescu, Vas ile 
Marinoiu, Martha Bălteanu, Cristina Drăgănel ş.a. 
Data premierei: 14 septembrie 2000. 
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După ce s-a consumat o serie de spec­
tacole dansante pe scenele româneşti 
consacrate sau de aiurea, teatru l-dans, 
ba letu l  modern ,  coreg raf ia ,  începe 
lent ,  dar s igur  să existe ş i  la noi un 
pub l ic-ţintă. Nu  că el n-ar f i  existat ! Dar 
strecurarea s i lenţioasă a dansu lu i  spre 
una-două ieşir i  la rampă în stag iune îşi 
găsea adepţi doar dacă îi ajuta norocu l  
să zărească afişu l  de spectacol pe 
vreun z id în i n ima oraşu l u i .  Z idur i  care 
s-au umplut, ce-i d rept, o dată cu escala 
Companiei "Bejart Bal let" , cu preţ pe 
măsură - caritab i l ,  totuş i l Ballet for life 
este , am putea z ice ,  o h i perboree 
stănesciană d in  care nu poţi rupe n ic i  
o metaforă. Ea rămâne acolo în muzica 
semnată de Mozart sau Oueen, în cos­
tumele l u i  Versace , în mişcări le a 30 de 
dansatori. Compania, înf i inţată acum trei 
decen i i  la Lausanne, îl are ca sol i st pe 
francezu l  G i l  Roman , condus în saltur i  
de vocea lui Fredd ie  Mercury ş i  de 
paş i i  lu i  Jorge Donn (fost pr im-baler in 
al trupei ) ,  amb i i  mort i de S IDA.  
Dansând în  memoria lor, baler i n i i  a lu­
necă, rând pe rând ,  pe lângă supra­
real ismu l  l u i  G iann i  Versace,  creatoru l  
care a lăsat deschis culoarul îngust către 
estet ica mode i ;  pe lângă o altă d ispa­
riţie incandescentă a celui care schimba 
secolu l  a l  XVI I I - lea sub inf luenţa muzici i  
i ta l iene.  Mozart nu întârz ie să umple · 
baletu l  Bejart cu o 

"
m ică muzică de 

noapte " men ită să provoace ,  nu  să 
abandoneze, să r id ice şi nu să doboare 

aparatul acesta frag i l  cu care omul  

lucrează permanent, mod if ică l ucrur i le 

si le dă viată. Ballet for life nu reprezintă ' ' 

omul  pe drumul  nes igur al morţ i i ,  c i  
omul  care iese d in  starea de a mur i  
câte puţ in  în  f iecare zi şi aleargă spre 
v iaţă.  Aleargă cu p rec iz ia vârfu r i lo r  
c las ice înt i nse ,  c u  acea cu r ioz i tate 
n e poto l i tă  a ba le tu l u i  modern , c u  
p i ruete ş i  g imnastică a corpu l u i  d i n  
dor i nţa de 

"
a resp i ra l i ber " .  Dacă în 

l uc rarea sa t impu l  era teatra l i zat în 
mare măsură ,  ba l e r i n i i  l u i  Maur ice  
Bejart par să  se  descurce numai pr in 
dans (care , f ie ş i  pe o scenă de teatru , 
îi non-dramatizează) .  
Înc l i n  să-i dau d reptate coreg rafu l u i  
care mărturisea, montând premiera d i n  
1 997 la  Opera d i n  Paris ,  că vers iun i le  
live aduc muzica p l ină de energie mai 
aproape de suf let ,  de part ic i parea 
d i rectă. Majoritatea secvenţelor sunt 
i nterpretate la un ison cu pub l icu l  con­
certelor Queen ; ele par, mai degrabă, 
n i şte v ideoc l i pu r i  atârnate pe sfor i , 
unde acrobaţi i baletează da capo al 
fine un timp care nu prea există. Oricât 
încerci să decupezi naşterea, pr imu l  
pas ,  pr imu l  cerc v ic ios ,  o vară întine­
r ind pe o p lajă fără n is ip ,  o toamnă 
îmbătrân ind în frunzele d i n  puful  unei  
perne, o iub i re consumată lângă aceste 
frunze, pr ima încercare de zbor, zborul 
întrerupt ş i  acoperit de al doi lea pas, 
al trei lea pas, al . . .  r idicarea susţinută de 



altă naştere . . .  Ei b ine ,  oricât am vrea, 
nu există n im ic care să i nducă un prea 
devreme sau un prea târz iu ,  care să 
oprească f i i nţele ce inundă scena în 
eseuri sau motive matemat ice.  Bejart 
îndeamnă la zburdălnicia căreia, din când 
în când ,  îi taie arip i le şi-o încurajează 
să o ia de la capăt. Iar ea se înt inde 
aşteptând să învie (a câta oară?). Ch iar 
ş i  atunci  când camera albă - în care 
s-au strâns mişcări interactive - ş i -a 

La începutul  ani lor '20, scri itorul ceh 
Karel Capek aducea în lumea dramatur­
g iei  o piesă science-fiction prescurtată 
R. U. R. Primu l  text unde apare cuvântul 
" robot " ,  cu  priză la pub l ic  ş i  tălpi nora­
coase pe terenu l  cr i t ic i i ,  a avut pre­
miera un an mai târz iu  pe scenele d i n  
Praga, New York ş i  Londra. După 80 de 
an i ,  reg izorul Daniel Pursey împreună 
cu actori i  I nstitutu lu i  de Artă Dramatică 
al Un iversităt i i  din Oxford revin  la pre­
d icţia lui Capek. M i len iu l  trei ne pune 
în faţă problema informatizării care ocupă 
tot mai mult  d i n  spaţ iu l  omu lu i  de a 
vorb i ,  a l ucra sau a gând i .  Spectacolu l  
trupei engleze se înscrie într-o micro­
stag iune românească având reprezen­
tat i i  la Constanta s i  Bucurest i .  
capek îşi imag

'
i nează real itatea ca o 

cutie de ch ibr itur i  cu pereţi i  de meta l ,  
unde se programează în locuirea omulu i  
cu maşina. "Rossum's Universal Robots" 
este fabrica unde începe şi se sfârşeşte 
v irusul  c ibernetic care afectează (dar 
ş i  manipu lează ! )  o întreagă societate . 
Harry Domin (Adam Dodd) ,  inventator 
c u  ve le i tăţ i  de l i d e r, v i sează l a  o 
rea l itate tehnolog ică aptă să permită 
umanităţ i i  e l i berarea de orice muncă.  
Spri j i n indu-şi forţele pe o istorie grea 

crăpat pereţ i i ,  şi-a e l iberat gândur i le 
ş i  a rămas dezvel ită ca o cut ie goală 
de c h i b r i tu r i  . . .  Asemen i  Scaune/ar 
ionesciene care-I i nspiraseră pe Bejart 
la începutul  an i lor  '80 .  Bănu iesc că 
atunci era . . .  prea devreme l 

Compania "Bejart Ballet" în colaborare cu JTI 
International (la Teatrul Naţional din Bucureşti) ­
Ballet for life de Maurice Bejart. Coregrafia: Maurice 
Bejart. Muzica: Queen, Mozart. Costume: Gianni 
Versace. Data reprezentaţiei: 19  octombrie 2000. 

a teatru lu i  e l isabetan ,  actori i desfac 
timp de două ore cutia de ch ibrituri , uma­
n izându-i spaţi u l  c laustrat, mobi lându-1 
cu �erul unei camere de oaspeţi .  Fabrica 
l u i  Capek devine un frumos salon de 
od ihnă în mi j locul  insule i  pe care s-au 
refug iat inventatori i .  Elaborând singurul 
moment  de compoz i ţ i e  a l  p i ese i ,  
ucen ic i i  l u i  Domin (John Lake, Jack 
K i rk land,  Alexander Burghart ş i  Luke 
Solon) par să completeze, în prima parte, 
o partitură de Chap l i n .  M inţ i strălucite, 
şt i u  tot şi absolut  n im ic ,  sunt p l i n i  de 
vervă ch iar ş i  atunc i  când nu au ce 
spune, îş i joacă ro l u l  de ingen ioşi cu 
multă poftă şi fair-play. Apariţia Helenei 
Glory (Kater ine Park inson) în mi j locu l  
part idei  este sesizată ca un  f lu ier de 
arbitru .  P l ină de viaţă, vi itoarea soţie a 
lu i  Domin poate umaniza vechea lor 
dori nţă de a nu  mai schimba l umea 
care investeşte iub i re.  Poate - în ult imă 
i n stanţă - să desf i i n ţeze revo lu ţ ia  
(non) intel igenţe i ,  un  război de  1 00 de 
an i  în  urma căruia ar rămâne peda­
gogia vi itoru lu i - fără dreptur i le omu lu i .  
U ş u r i n ţa e l as t i c ă  a a c e s t u i  self­
improvement ca scop al vieţ i i  nu are 
sorţi de izbândă cu un  acrobat atât de 
iscusit cum e sufletu l .  Sufletu l care nu  



dă pace, care str igă în gu ra mare ş i  
face ca omul  să-şi s imtă bucur i i le  ş i  
tri steţi le  de zi  cu z i  . . .  
Ar f i  fost b ine dacă tehn ica trupei era 
îmbunătăţită cu exerciţ i i  scenice; dacă 
tehn ica acţi un i i  stăru ia mai mu lt pe 
apropierea actoru lu i  de personaj ,  pe 
stud iu l  minuţios al îndemânăr i i  l u i  natu­
rale şi al analize i .  A fost bine şi aşa, pen­
tru a demonstra că vine noul val , nu al 
tre i lea, n ic i  al patrulea, c i  unu l  năpădit 

Irina IONESCU 

Parte a Festiva lu lu i  "Britai n in  Romania" 
(9 septembrie - 29 noiembrie 2000) ,  re­
prezentaţi i le companiei engleze de teatru 
Aand BC cu Furtuna l u i  Shakespeare 
s-au bucurat de o putern ică mediati­
zare în toate oraşele în care au fost 
prezentate:  laş i ,  S ib iu  ş i  Bucureşti . .  , 
Dorn ic  să afle ce se mai întâmplă în 
lume,  dar şi cum arată un teatru care 
"h răneşte şi celebrează sp i r itu l uman" 
şi "o experienţă artistică un ică" ,  publ icul  
românesc a acceptat provocarea de a 
fi " iniţ iat în arta teatru l u i " ,  luând aproape 
cu asalt locur i le de desfăşurare a mon­
tări i .  (Toate c itate le sunt extrase d i n  
mate r ia l e l e  p u b l i c i tare d i fuzate d e  
organ izator i . )  
Spectacolu l  nu s-a rid icat însă, la nivelu l  
aşteptăr i  l o r/p rezentă r i i  Con s i  1 i u 1 u i 
Britan ic .  
I nv itaţi să ia loc pe câte un butoiaş aflat 
ch iar  în centrul . . .  acţiun i i  d ramatice , 
spectator i i s-au văzut ob l igaţi să facă 
"parte d i n  reprezentaţ ie" ,  să f ie "parte­
neri de joc ai i nterpreţi /or b ritan ic i "  ş i  
să susţ ină astfel s ingura propunere/ 
i novaţ ie a spectacolu lu i  care să merite 
a f i  d iscutată . 

de computere şi efecte virtuale spre care 
aleargă o lume mai bună, mai bună, mai 
bună în ceea ce priveşte performanţa. 
Dar nu apropierea d intre oameni . . .  

Oxford University Dramatic Society, Pursey/ 
Munthe Productions Romania Tour 2000 (la 
Teatrul Naţional din Bucureşti, Teatrul "Lucia 
Sturdza Bulandra " şi Teatrul "Ovidiu" din 
Constanta)- R.U.R. de Karel Capek. Regia: Daniel 
Pursey. Muzica : Robin Haller. Cu: Adam Dodd, 
John Lake, Alexander Burghart. 

Ci rcu lar, cu foarte multe i ntrări ş i  ieş i ri , 
cu loare de trecere pr in  publ ic ,  spaţ iu l  
de joc a determinat crearea unu i  câmp 
sonor foarte special , în care poziţ io­
narea surselor de emis ie su rpr indea 
în mod plăcut .  Se poate spune aşadar 
că sunetu l ,  f ie el cuvânt sau acord 
melod ic ,  a constitu i t  aspectul dominant 
al montăr i i .  
În acelaşi t imp, construcţia spaţi u lu i  de 
joc s-a doved it a f i  ş i  o alegere extrem 
de nefer ic ită.  M işcându-se foarte mult  
pr i ntre spectatori , actori i  au provocat 
frecvent putern ice senzaţ i i  de d iscon­
fort , prin ig norarea d istanţe i m in ime 
admise. Lor l i  s-au adăugat impertinen­
ţele interactivităţi i cu orice preţ, eforturi le 
uneori brutale de a i ntra în d ialog cu 
pub l icu l  care ,  în l i psa unei atracţi i spe­
c ia le ,  nu s imţea nevoia să se imp l ice.  

AandBC Theatre Company - Furtuna de William 
Sha kespeare. Regia: Greg ory Thompson. 
Scenografia: Colin Peters. Costume: Sophie 
Jump. Muzica : Amy Finegan. Distribuţia: David 
Fielder, Richard Stacey, David Annen, Rex Doyle, 
Amy Finegan, Walter Hali, David Lear, Colin 
Mayers , Daniel Settatree, Anna Francolini, 
Edmund Moriarty, Ell iot Levey. Data repre­
zentaţiei: 25 septembrie 2000. 



APARf 1 f f 
Doina MODOLA 

Crit ic d ramatic cu o activitate pub l i ­
c istică susţ inută în  pag in i l e  revistelor 
ş i  la  rad io ,  Doina Papp este totodată 
un teatrolog cu o v iz iune complexă 
asupra fenomenulu i  teatral . Monografiei 
Treptele iubirii, dedicată Si lviei Popovici 
( 1 995) ,  în care f igura actriţei e evocată 
cu neascunsă emoţ ie ,  i se adaugă 
stud i i le refer itoare la istor ia Teatru l u i  
"C . I .  Nottara" (formând obiectu l une i  
v i itoare cărţ i )  şi preocupări de ed itare 
rad iofon ică.  Doina Papp s-a angajat 
într-o muncă de cercetare ş i  d ifuzare 
a fondu lu i  de teatru al Radiod ifuz iun i i  
Române, ce  face parte dintr-un program 
mai amplu de valorificare a Fonoteci i  de 
aur, alături de poezie şi muzică. I n iţiativa 
d- lu i  Dragoş Şeuleanu (coordonator al 
acest u i  p ro g r a m )  d e  a v a l o r i f i c a  
arh ivele sonore ale Soc ietăţ i i  Române 
de Rad iod i fuz i u n e  rest i tu i e ,  astfe l ,  
cu l tur i i  româneşti u n  i nestimabi l  tezaur 
art i s t i c ,  p r i n  care se conf i g u rează 
totodată u n  răst imp al c lasic ităţ i i  i nst i ­
tuţ ie i  şi se recuperează o istorie exem­
p lară, răspând i ndu-se pr in  mi j loace 
moderne cu l tura majoră. În acest an , 
care îl ce lebrează pe Eminescu, spre 
p i ldă,  au apărut sub formă de CD cele 
61  de poeme constituind ediţ ia princeps 
Ti tu Maiorescu (d in 1 884 ) ,  în interpretări 
celebre ,  aparţ inând lu i  Ion Manolescu ,  

1 

George Vraca, Aura Buzescu, Leopoldina 
Bălănuţă, Ion Caramitru , Adrian Pintea, 
Marcel l u reş ,  ş .a . 
Sub d i recta îngri j i re a Doinei  Papp ,  a 
fost i n iţiată Integrala Caragiale începând 
cu ser ia comed i i lo r  în reg ia  l u i  S ică 
Alexandrescu ,  real izată în 1 95 1 -1 952, 
mai întâi scenic, apoi radiofonic (cu unele 
adaptăr i ) .  Au apărut până acum pe 
CD-uri :  O scrisoare pierdută, O noapte 
furtunoasă (ambele în 1 999) ,  O 'ale car­
navalului (sfârş itu l  l u i  ianuarie 2000) ,  
u rmând ca în  cursul  anu lu i  curent să 
fie lansat si Conu' Leonida fată cu reac­
tiunea. în

'
aceste înreg istări 

'
regăsim ­

cu câtă emoţie i - voci le  mari lor actori , 
în an i i  aceia ste le le teatru lu i  românesc : 
Alexandru Giugaru , Grigore Vasi l iu-Birl ic ,  
Costache Anto n i u ,  E lv i ra Godean u ,  
N i ky Atanas i u ,  Ce l la  D ima ,  Carmen 
Stănescu, Radu Bel igan, Al .  Gh ibericon, 
Gheorghe T imică ,  S i lv ia Dum itrescu­
Timică,  Ion F inteşteanu ,  Ion Tal ianu ,  
Marcel  Anghelescu.  Montăr i le l u i  Sică 
Alexandrescu ,  constitu ind un capăt de 
drum în spectacolog ia carageal iană, 
acela al trad iţ iei neîntrerupte, transmise 
d in  generaţ ie în generaţie şi impunând 
un st i l s p e c i f i c  de i nt e r p retare ş i  
deb itare a texu l u i ,  pot f i  puse astfel 
în re laţ ie cu revoluţ ia reteatral izări i  ş i  
cu  capodopera acestu ia ,  în măsura în 



care. l a  vremea lor, acestea au fost 
imprimate : O scrisoare pierdută ( 1 972) 
în reg ia lui Liviu Ciu le i  (care i nterpre­
tează şi rolu l  l u i  Agamiţă Dandanache) ,  
O 'ale carna valului sub d i recţ ia  d e  
scenă a lu i  Lucian Pinti l ie ş i  atâtea altele .  
Este o ext raord i nară şansă pentru  
exegeza teatrologică, pentru sti l ist ica 
spectacolog ică, pentru şti inţa şi tehnica 
reg ie i ,  acest corpus de documente. 
Teatrolog ia românească a câşt igat un 
material nu numai pentru stud iu l  com­
paratist, dar şi pentru retorică, poetică, 
d idactică. P iesele impr imate constitu ie 
su rse de insp i raţ ie ş i  raportare pentru 
actor ie ş i  reg ie ,  pentru stud iu l  după 
maeştri , absolut necesar oricărui artist 
în formare .  Voc i le  de aur cu d icţ ia lor 
i m pecab i l ă  dev i n un prag cu tot u l  
revelator mai cu seamă astăzi , când 
măiestr ia rost i r i i ,  c u lt ivarea frazăr i i ,  
re s p e c t u l  t i m b r u l u i  ş i  a l  c a l i t ăţ i i  
( i g ienei ! )  g lasu lu i  lasă mul t  d e  dorit .  
De  la  p ro n u nţ ie  la  frazare , accent  
în enunţ ,  re l i efare , eşafodaj de i de i ,  
la  tehn ic i le de identif icare-d istanţare 
etc . ,  totu l  devine v i rtual mater ia l  de 
stud i u .  
M ic i l e  broşur i  care însoţesc CD-ur i le  
conţ in  - într-o man ieră sintet ică, lapi­
dară - nu referinţele b ib l iog rafice,  c i  
refer i nţele fonograf ice, rezu ltat al unei  
cercetări d i recte . Referinţele excerptate 
de Doina Papp d in  d iscursu r i le radio­
fonice ale unor Pompi l iu Constantinescu ,  
Şerban Cioculescu,  Tudor Vianu, Eugen 
Lovinescu etc . ,  sunt ined ite, mici tablete 
dintr-un corpus ce poate fi , la rândul său , 
valorif icat exhaustiv (ed itor ial sau pr in 
imprimare sonoră). CD-ul cu O scrisoare 
pierdută conţ ine astfel un fragment d in  
conferi nţa lu i  Paul Zarifopol d in  1 932,  
d e  p i l d ă ,  i n t i t u lată " I n t roducere l a  
O'ale carnavalului' . Mici le broşuri conţin  
date despre regizor (Si că Alexandrescu, 
1896- 1973. Un om, un stil, o epocă) , 

fragmente d in  concepţia l u i  teoretică,  
i nformati i referitoare la i stor ia montă­
r i lo r, ce

'
ea ce sporeşte cons iderab i l  

substanţa broşur i l or, r id icând u- le la  
standarde moderne .  
P r i n  piesele restitu ite c i rcu i tu lu i  publ ic 
se în lesneste anal i za sti l u l u i  reg izoral , 
în cazul l u i  S ică Alexandrescu acest 
lucru având o însemnătate specială, 
întrucât, însoţită de cercetarea caietelor 
sale de reg ie ,  furn izează e lemente nu  
n u mai  pentru opera art istu l u i ,  c i  ş i  
reconstitui rea vie a spectaco lu i  sonor 
d i n  care se poate despri nde procesu l  
creator a l  puner i i  î n  scenă în  desfăşu­
rarea lu i .  
Colecţia "Antologia teatru lu i  românesc" , 
care u rmează să apară, va începe cu 
Chiriţele l u i  Vas i l e  A l e c sa n d r i  î n  
interpretarea l u i  M i l uţă Gheorgh iu  ş i  a 
actori lor Teatru lu i  Naţional din laşi într-o 
epocă de glorie şi va continua cu mari le  
succese d in repertor iu l  românesc ş i  
stră i n .  Acestor i nc red i b i le comor i  -
atât de neaşteptat regăsite - l i  se vor 
adăuga :  Cum vă place ş i  Furtuna 
de Wi l l i am Shakespeare în reg ia  l u i  
Livi u Ci  u l e i ,  Egmont cu M ihai Popescu 
în rol u l  t i tu lar, În amurg de Gerhardt 
Hauptmann cu Ion Manolescu,  Intrigă 
şi  iub ire c u  M i m i  Bata ş i  M i h a i  
Popescu ,  Fântâna Blanduziei, Despot 
Vodă şi Richard al III-lea cu George 
Vraca, Domnişoara Nastasia în reg ia 
l u i  Horea Popescu şi atâtea alte spec­
tacole cons iderate pentru totdeauna 
r is ipite în efemer. 
Sursă de nosta lg ie şi bucur i i  artistice 
rare - ce pr i lej de desfătare ş i  ce m i raj 
era acum o jumătate de veac "Teatru l  
la m ic rofon " ! - CD-ur i le  real izate de 
Doina Papp pot deven i  "ediţ i i  cr i t ice" 
extrem de ofertante pentru tehn ica, 
cercetarea ş i  pedagog ia  teatra lă ş i  
i n st r u m e n te  f u n damen ta le  p e n t ru  
teatrologia românească. 



Cristina MODREANU 

Apariţ ia număru lu i  64 al prestig ioasei 
rev is te  " A i t e r n at i v e s  Theât r a l e s " , 
ded icat ed iţ ie i  2000 a Festiva lu lu i  de 
la  Avi g non  ş i  conceput de George 
Banu,  constituie un even iment si pentru 
mişcarea teatrală românească ale cărei 
g ri j i  ş i  speranţe se regăsesc în mărtu­
r i i l e  profesionişt i lor din ţăr i le d i n  Est, 
confruntaţi cu probleme s im i lare. 
Zece ani de confuzie soc ială - după 
schimbări le  de reg im de la începutul 
ani lor '90 - confuzie dublată pentru un i i  
de mari g reutăţi economice, au compl i ­
cat viaţa teatru lu i  consacrat drept "teatru 
de artă" în această parte a Europei . 
punându-i în faţă spectrul comercialu lu i .  
Totuş i ,  d in  art icolele ş i  i nterv iur i le d ife­
r itelor personal ităţi d in  med iu l  teatral 
esteuropean (crit ic i ,  reg izor i ,  practicieni 
ai scenei) reiese că, în condiţ i i le  unei 
sch imbări mai rap ide de mental itate , 
arta teatrală conti nuă, în ţări le mai dez­
voltate d in  Europa Centrală şi de Est, 
să crit ice defecţ iun i le aparatu lu i  social , 
situându-se_curajos pe poziţi i polemice 
faţă de c lasa po l i t ică ş i  de mersu l  
lucruri lor în  propria ţară. Artistul rămâne 
mereu atent la ceea ce se întâmplă în 
cetate, asumându-şi  rol u l  de a da o 
repl ică în conco�danţă cu nemulţumi ri le 
societăţ i i  civi le .  I n  ceea ce ne priveşte , 
am rămas mult  în urmă d in  acest punct 
de vedere - şi d in  altele -, s ingura mo­
dal itate de a schimba ceva f i ind ,  cum 
spune în articolu l  său i nclus în revistă 
reg izorul Fel ix Alexa (alături de care mai 
apare în volum şi  un eseu al crit icu lu i  de 
teatru Magdalena Boiang iu) ,  o furtună 
care să răstoarne structuri le ce asfixiază 
în acest moment - rugin ite în imobi l ismul 
lor - forţa creatoare a teatrulu i  românesc. 

La o pr imă c i t i re a confes iun i lor d i n  
"Aiternatives Theâtrales" , s-ar spune că 
sunt motive să ne l in iştim în ceea ce pri­
veşte problemele teatru lu i  românesc ­
nic i  "caprele" vec in i lor nu se simt prea 
b ine.  Probleme sunt peste tot, însă e o 
mare diferenţă între t ipuri le de probleme 
cu care se confruntă fiecare. Teatru l  
mag h iar aşteaptă o restructurare a 
tuturor teatrelor de stat, ceea ce le dă 
unora emoţ i i ,  însă m işcarea teatrală 
maghiară nu se poate plânge de l ipsă 
de fond u ri ( lobby-ul teatral f i i nd ,  se 
pare, foarte putern ic  l a  Budapesta) ,  
iar  schimbarea, ch iar  dacă nu place 
tuturor, poate - şi mai mult ca sigur că 
aşa va fi - constitui bazele unei dezvol­
tări mai ample a acestei arte . În ţăr i le 
fostei Repub l ic i  l ugos lave,  teatru l  îşi 
caută încă identitatea, încercând să se 
afirme pe plan european , şi are toate 
şansele să o facă într-un med iu  cu l ­
tu ral extrem de desch i s  la nou , uşor 
cosmopol i t  şi doritor să experimenteze 
permanent. Ch iar dacă artişt i i  nu sunt 
atât de bine p lătiţ i cum ar merita, încă 
de la începutul ani lor '80 există compa­
ni i  teatrale independente ai căror membri 
au înţeles să facă teatru din pas iune ,  
muncind în alte părţi ca să trăiască. 
Cu a l te c uv i nte ,  sun t  m u l te l uc ru r i  
demne de tot i nteresul  î n  "Aiternatives 
Theâtra les" n r. 64, în relatăr i l e  unor 
experienţe care ar putea schimba men­
tal ităţi şi în lumea teatrală românească. 
Revista a fost, cum spuneam, dedicată 
Festivalu l u i  de la Avignon unde ,  d i n  
păcate, România a fost reprezentată 
anul  acesta de un s ingur  spectacol -
An Die Musik de la Teatru l  Evreiesc de 
Stat . . .  
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CALENDAR 
TEATRAL 

DECEMBRIE 

1 0  decembrie - 1 00 de ani de la naşterea regizoru lu i ,  dramaturgu lu i ,  pictoru lu i  
s i  ca r i catu r i st u l u i  I o n  Sava ( m .  27 octom b r i e  1 94 7 ) .  
Conv inger i le sale teoretice aveau mul te afi n ităţi c u  teze le de 
bază ale mişcări i europene de reteatral izare a teatru l u i ,  cu 
i d e i l e  l u i  Cra i g ,  Bragag l ia ,  Ta i rov ş i  Artau d .  În pract ica 
teatrală ,  pu nea pe p r imu l  p lan  spectaco lu l  ş i  nu opera 
d ramatică. Ion Sava a montat: Şase personaje În căutarea 
unui autor de Lu ig i  P i randel lo şi Oraşul nostru de Thornton 
Wi lder, stab i l i nd  noi raportur i  ale l imbaju lu i  scenic cu poezia 
şi caricatura; Hamlet, într-o succesiune alertă de tablouri -
secvenţe într-o manieră oarecum c inematograf ică. Dar cea 
mai mare su rpr iză a produs Ion Sava reprezentând Macbeth 
cu măşti pe scena Teatru lu i  Naţional d i n  Bucureşt i ,  spectacol 
ce a provocat react i i  d i ntre cele mai d iferite . Dramaturgia sa 
de e s e n ţă p o l e m i c ă  ( Uşile , Iov, Preşedin tele, p i e sa­
pantomimă Vreau să număr stelele) se remarcă pr in  fantez ie ,  
i nvent ivitate tehnică ş i  umor. 

1 3  decembrie - 280 de ani de la naşterea conte lu i  Carlo Gozzi (m .  4 apr i l ie  
1 806),  comed iograf ital ian . Gozzi este creatorul feeriei d ra­
matice (Dragostea celor trei portocale, Corbul, Regele cerb, 
Printesa Turandot) , cu sub iecte extrase d i n  basme, povesti ri 
pentru cop i i  ş i  i storioare vech i ,  de inf l uenţă popu lară, care 



s-au bucurat de mare popularitate datorită jocu lu i  improvizat, 
umoru l u i  mucal it ş i  folos i r i i  măşt i lor. Adversar al teatru l u i  
comic  i n i ţ iat d e  Go ldon i ,  a apărat commedia dell'arte, 
purtând polemic i  înde lungate în spr ij i nu l  acesteia ( 1 797 ,  
Memorii inutile) . 

1 9  decembrie - 90 de ani de la naşterea prozatoru l u i  şi d ramatu rgu lu i  fran­
cez Jean Genet (m .  1 986).  A scris proză de i nvest igare - cu 
c i n i sm - a u nor  aspecte dezuman izante , son d â n d  c u  
pred i lecţ ie lumea i nter lopă, într-un  st i l  sugestiv, bogat în 
imag in i ,  argotic , precum ş i  p iese de abordare cr it ică a unor 
aspecte ale soc ietăţ i i  contemporane ( Cameristele, Balconul, 
Negrii, Sub supraveghere, Paravanele). 

-- 75 de ani de la naşterea d ramaturgu lu i  german Tankred 
Dorst. Dorst a început p r i n  a scr ie p iese pentru o trupă 
studenţească de teatru de păpuşi  d in Munchen,  în care juca 
el însuş i .  Apoi , scrie d rame de c rit ică socială într-o formă 
i ronica-sati r ică. Cea mai cunoscută operă a sa, care îl impune 
pe plan i nternaţiona l , este d rama Merlin sau Ţara pustie 
( 1 98 1 ) ,  creată în sp i r itu l unu i  teatru al l um i i ,  porn ind de la 
motive medievale. Mai mu lte d intre opere le sa le au apărut în 
d ifer ite vers iun i  (p roză , p iese de teatru , teatru rad iofon ic ,  
scenari i  de f i lm sau pentru te leviz iune) .  

20 decembrie - 70 de ani de la naşterea actoru l u i ,  reg izoru l u i  şi d i rectoru lu i  
de teatru Antoine Vitez (m .  30 apri l i e  1 990) .  Vitez a fost unu l  
d i ntre cei  ma i  importanţi reg izori francez i .  A condus ,  în  an i i  
1 972-1 98 1 , Teatru l  d i n  lvry-sur-Seine ,  apo i ,  în 1 98 1 - 1 988,  
"Le Theâtre National de Chai l lot" , pentru ca,  d in 1 988, să f ie 
d i recto ru l  Comed ie i  Franceze.  Ş i -a for m u l at concepţ i a  
teoretică într-o ser ie de eseu ri . 

24 decembrie - 1 00 de ani de la nasterea l u i  Ion-Valentin Anestin (m .  5 de­
cembr ie  1 963) ,  personal i tate foarte act ivă în v iaţa cu l ­
tu rală i nterbe l i că .  Pub l i c i st ,  g raf ic ian ,  c ron icar d ramat ic ,  
p ictor, l i terat , ocazional scenograf , Anest in este , de aseme­
nea, autoru l  p ieselor Dragodana ( reprezentată la Teatru l  
d in  Săr indar  în  1 939) ,  Falimentul zeilor, Napoleon & ca, 
precum şi al une i  Schiţe pentru istoria teatrului românesc 
( 1 983) .  D in  bogata l u i  activitate de g rafic ian , ami nt im a ic i  
c e l e  a p r ox i m at i v  800  de s c h i ţ e  p e n t r u  o i s t o r i e  a 
costum u l u i .  



25 decembrie - 1 05 an i  de la  naşterea actr iţei franceze de or ig ine rusă 
Ludmi l la Pito�ff (m .  1 5  septembr ie 1 95 1  ) .  Împreună cu soţu l  
său , actoru l ş i  reg izorul francez de orig ine rusă George Pitoeff, 
a întemeiat o companie de teatru la Geneva în 1 9 1 5 .  D in  
1 922 au jucat la Paris ,  unde au  montat numeroase p iese 
contemporane,  impunând pe scenele pariziene d ramaturg ia  
l u i  Cehov ş i  Pi rande l lo .  După moartea soţu lu i  său , în  1 939, a 
pre l uat conducerea trupei . 

31 decembrie - 85 de ani de la moartea actoru lu i  Tommaso Salvin i  ( n .  1 ianua­
rie 1 829) .  Membru al uneia d i ntre cele mai cunoscute fam i l i i  
de  artişti d in  Ital ia ,  se  numără pr i ntre ce i  mai de succes actori 
de turneu d in  epoca sa. Cele mai reuş ite rol ur i  ale sale sunt 
socotite Othello ş i  Hamlet. 

I nstitutu l  de I storia Artei "George Oprescu " 

Revista TEATR U L  AZ I 
a publ icat ca supl iment în seria 

GALERIA TEATRULUI ROMÂNESC 

La vorbă cu VLAD M U G U R  

U rsit  scenei : M I HA I  POPESCU 

E l , v iz ionaru l :  AUREL I U  MAN EA 

Volumele pot fi procurate în teatre, l a  l i brăria CARTHALIA 
(din holul Teatru lu i  NOTIARA) şi l a  MUZEUL LITERATU R I I  

ROMÂNE, precum ş i  prin comandă l a  nu mărul d e  telefon al 
redacţie i .  (666.34.52) 



MARGARETA AN DREESCU 

Ursit scenei 

MIHAI 
POPESCU 
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El vizionarul 

AURELIU 
ANEA 
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�����lllflOfl OAMIŞi lOfl 
Dl Slai F LI�, 

liiDAe�olill  SI 
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COLABOiiA�ORII  

RIVIS�II ,,�IA�fllll l Ali'' 
LI lllfliAIĂ 

AŞI M Y L�I, L lai MIŞO SI, 
1 1 

PliŞI Dl B laiCialflll 
ÎŞ ŞOIII L VIAC, 

ÎŞ ŞOIII l MI LIŞI Y !  
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5liHAR 
1 Gala 

Teatrelor 
Naţionale 

3 Festivaluri  

10 

20 

2/ 

Teatrul de 
ani maţie 

Din veac 

Energi i  
feminine 

În 
forţă 

Spectacole 

Ne-au 
vizitat 

tj.ţ Apariţii 

Calendar 
teatral 



1 Scenă d in .,Levant" 
după Mi rcea 
Cărtărescu 

Fato: Tudor Predescu 

2 Palffy Tibor, Polgar 
Emil ia, Gyori Andras 
în "Nunta însângerată" 
de Lorca 

Fato: Florin Biolan 

3 Scenă d in 
"Mediterana" 
de Cătălina 
Buzoianu după 
Panait Istrati 

Fato: Florin Biolan 

�/S Scenă din 
"Carnavalul bârfelor" 
de Goldoni 

� Geni Brenda în 
"Vânzătorii de 
haloimes" după 
Şalom Alehem 

Fato: Florin Biolan 

7 Frank l ldiko şi 
Kocsardi Levente în 
"Evanghelia după 
Toma" de Radu 
Macrinici 

g Scenă d in  "Cum se 
face . . .  " de Teodora 
Herghelegiu după 
Roberto Mazzuco 
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