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Până acum, Altfest-ul bistriţean rămâne, 
prin destinaţia sa programatică, s ingurul 
pri lej de a constata, în câteva zile, ce 
este şi ce nu este, la noi şi în ţări le central 
şi est-europene, teatrul alternativ. 
Dacă, în restu l  anu lu i ,  remarcăm alter­
nanţa de vech i  şi nou , l i n ie  generală şi 
d i recţ ie personală ,  rut ină şi căutare , 
dori nţă şi puti nţă, ve le i tate şi vocaţie 
din spectacolele noastre , la Bistriţa, toate 
acestea se concent rează ş i  d e v i n  
acute în întrebarea: c e  este (dacă este) 
teatru l  alternativ? 
Este "teatrul alternativ" doar o formu­
lare "agramată" sub care nu aşezăm 

deocamdată spectaco le le unor com­
pan i i  mai mu lt sau mai puţ in pr ivate? · 

Poate ar fi ut i l  să observăm că 
"
alter­

nativ" nu trebu ie subordonat ob l iga­
toriu substantivu lu i  femin in 

"
alternativă" , 

c i  ma i  l ă m u r i tor pent ru  conceptu l  
nostru î l  întâl n im în  s i ntagma 

"
s istem 

a lternat iv" despre care Vocabularul 
tehnic şi critic al filosofiei ( A n d re 
Lalande, 1968) arată că este "un sistem 
de două sau mai multe propoziţi un i ,  d in  
care una ce l  puţ in este adevărată. Este 
suma log ică a două sau mai mu l te 
propoz i ţ i u n i  ( ca re n u  s u nt în mod 
necesar exc lus ive una faţă de alta)". 



De fapt. la început, s-a vorbit despre 
"t eatru a l ternat iv"  pr in  analog ie (cu 
curentu l  e lectric alternativ) , anume în 
cazu l  unor spectacole care c u lt ivau 
f luctuaţ ia sti l i st ică ş i  metodolog ică, la 
care i nvită deschiderea cu lturală post­
modernă. Din anii '60 , Ohlopkov declara 
că vrea să-I combine pe Stanislavski 
cu Meyerho ld .  La noi , Aure l i u  Manea 
va precon iza o formă de spectacol în 
care "se întâlnesc Artaud si  Brecht" . 
În prezent, Dragoş Galgoţ iu adoptă o 
concepţ ie  a l te rnat i vă  în c u p r i n s u l  
acelu iaşi  spectacol .  Aşa c u m  expl ica 
e l ,  este o ieş ire d in conceptual izarea 
obişnu ită, pentru a desch ide perspec­
tive mult ip le asupra unu i  text dramatic , 
considerat "un  mit" , în miezul căru ia 
există ceva care ţine de însăşi substanţa 
gândir i i .  Dintre cei recent afi rmaţi ,  tână­
ru l  Radu Afrim este atras de un ., free 
style bazat pe amestecul  unor formu le  
estet ice" ,  ch iar  ş i  contrad ictori i - un  
m ixaj l ud ic  de spec i i ,  forme , procedee 
vizuale ş i  sonore ,  care poate f i con­
v ingător pr in motivaţia reg izorală .  
Dincolo de rezerve le l i ngvistice sau de 
accepţi i le deosebite (care-I asimi lează 
cu avangarda ,  cu exper imentu l ,  c u  
spectaco lu l  "otf-otf" ) ,  teatrul  alternativ 
este gândit ca un teatru v iu ,  neînchistat, 
antivetust, în toate compartimentele sale :  
text ,  i nterpretare , so luţ i i  reg izora le ,  
contact cu pub l icu l  . . .  
D in  dezbateri le  festiva lu l u i ,  s-a văzut 
cine vrea, ş i  c ine nu, o f ixare în conţinut 
ş i  formă a teatru l u i  alternat iv. Rămân 
la părerea că nu trebu ie să devină o 
noţi une restrictivă, exclus ivistă, ci tre­
buie să f ie mereu deschis schimbări lor 
soc io-cu lturale ale preze11tu l u i .  
Având ca  temă generală " I nterferenţa 
artelor" - de la interferenţa arte lor în 
creaţ ia teatrală la i nterferenţa teatru l u i  
cu colelaltA ArtA - festivalul bistriţean 
a luat , la ediţ ia a treia, o amploare 

specială. S-a desfăşurat în opt secţiun i ,  
pe  lângă 22 de spectacole f i ind i nc luse 
dezbateri de critică (teatru-dans, teatru­
imagine ,  conceptele de "teatral itate" ş i  
" d ramă" ) ,  d ramaturg ie  (scr i i toru l ş i  
scena), manageriat (corelarea i n iţ iat i­
velor "alternative" ş i  buna c i rcu laţie a 
i nformaţ i i lor despre acestea) ,  prezen­
tări de performanceînsoţite de d iscuţi i ,  
aud i ţ i i de muz ică ,  expoz i ţ i i  ( "Af i şu l  
teatral 1980-2000" ş i ,  pentru prima oară, 
una " de reg izori " :  D ragoş Galgoţ i u ,  
Horaţ i u  M iha iu ) ,  lansăr i  de carte (o  
premieră ed itorială: catalogul de  scena­
grafie Oana Botez-Andru Dumitrescu­
Velica Panduru). 
Tema festiva lu lu i  s-a regăsit în montări 
foarte deosebite ca: Nuntă Însângerată, 
Poveste de iarnă, În viere, Infanta -
mod de Întrebuinţare, Legenda regelui 
Ladislau, Patru anotimpuri, patru femei . . .  
Ele relevau exigenţe "totale" faţă de actor, 
pr inc ipal element al une i  expresivităţi 
spectacu lare ce putea inc lude dans,  
cântec , pantomimă,  măşt i ,  marionete , 
umbre ,  pro iecţ i i .  Un re l ief aparte au 
avut formele teatrale  dependente de 
forme mentale ş i  c red inţe străvech i ,  
manifestări le unei antropolog i i  cu lturale .  
Şi acum câteva însemnări d i n  carnet 
despre: 
Nuntă Însângerată de Lorca (Ansamblul 
de d a n s u r i  H a romszek şi Teatr u l  
"Tamasi Aron" din Sf. Gheorghe); moda­
l itatea reg izorulu i  Laszlo Bocsard i t inde 
s p re teat ru -d a n s ,  mai exact  este 
coregrafie comportamentală (compa­
rativ, spectaco lu l  moscovit Figaro şi 
ceilalţi era, în mare parte , o pantomimă 
de comportamente) .  O coregraf ie care 
pune în re laţ i i  concentr ice stări i nt ime 
şi at itud in i  colective, într-un crescendo 
temperamental specif ic g itan . 
Poveste de iarnă de Shakespeare 
(Aitfest, Fundaţi a  .. Contemporc:mia" 
CI/\C), imaginatt1 de Dragoş Galgoţiu, 



a fost un  spectacol alternativ în sensul 
incip ient, adică pr in f luctuaţie de sti lu r i ,  
procedee, imag in i  d inamice, i ntervenţi i 
sonore ,  provocând fracturarea violentă 
a " poveşt i i "  ş i  red i mens ionarea e i  
mit ică, în  viz iunea timpu lu i  nostru .  
Omul  din lectică d e  T h eo d o ra 
Hergheleg iu (Aitfest, C IAC, Fundaţia 
"Contemporan ia" , Teatru l  .,Act " ) :  u n  
s p e ct a c o l  " d e  a u to r " , i n te l i g e n t  
conceput ş i  real izat pe relaţ ia cont inuu 
mod if i cată d i ntre acţ iune  verbală ş i  
acţ iune fizică, d intre discurs şi existentă 
manifestă, care va putea f i înţe les ,  în 
f inal , ca o parabolă a spectatoru l u i  . . .  
Oameni, lei, vulturi şi potârnichi după 
Cehov (Formalny Teatr, Sankt Petersburg, 
Rus ia) :  evocare cvas ion i r ică a l um i i  
cehoviene, aducând halucinant perso­
naje d in Pescăruşul, Trei surori, Livada 
de vişini, într-o seară rece ,  pe dealul 
Codrişor, la lumina făcl i i  lor şi a artif ic i i lor 
care urcă pe cer şi se sting în beznă. 
Altfel de "sară pe deal" - intertextuală . . . 

Umezeală (Scena  P l astyczna K u l ,  
Lub l i n ,  Polon ia) :  revăd acest teatru­
imag ine creat de Leszek Madzik ş i  am 
posib i l itatea să privesc mai 
"tehn ic "  ceea ce altădată 
fusese un soc vizual cople­
şitor. În  fo

.
rmele lor spec­

tacu lare de mu lt impuse (ca 
teatru-imagine, teatru-dans) 
cău tă r i l e  a l t e r n at i ve  au  
neces i tat o perfecţ ionare 
serioasă , fără d i l etantism,  
ş i  o gând i re cu ltura lă ,  te­
mein ică, deloc aleator ie .  
Şi în acest an, s-a remarcat 
mobi l itatea adaptări i la spa­
ţii diverse: de la scena obiş­
nu ită la camera oarecare , 
restaurant, discotecă, subsol, 
pivniţă, c lădire neterminată 
ş i  până la panta unu i  deal 
împăd u r i t  .. .  S pectaco l u l  

alternativ este o experienţă emoţională 
d i st inctă,  veri f icab i lă  în d iversitatea 
con j u n c tu r i l o r  �paţ io-tempora le  în  
care-I urmărim .  Invierea, pantomima 
l u i  B laga, reg izată de Anca Bradu nu 
va mai  putea f i  despărţită, în memo­
r ia mea, de ambianţa în care se afla 
d ispozit ivu l  scen ic ,  între b iser ica de 
l e m n  ş i  c asa ţărănească ,  n i c i  d e  
m i ro s u l  i e rb i i  d e  l â n g ă  n o i ,  d e  
stră luc i rea p icătur i lor  d e  ploaie sub 
ref lectoare . . .  Probab i l ,  Poveste de 
iarnă în t r-o sa lă  b u c u reşteană va  
însemna altceva decât la B istriţa, dar 
nu-mi va şterge din m inte spaţ iu l  de 
beton rece ,  prăfu it ,  cenusiu unde am 
văzut-o (ş i  am simţit-o) pr ima oară. În 
teatrul  alternat iv, d i ferenţa reprezen­
taţ i i lor în condiţ i i  d i ferite , efemeritatea 
şti ută a spectaco lu lu i  capătă , uneor i ,  
o funcţional itate remarcabi lă ,  un sens 
emoţional asumat. 
Spectacolu l  alternativ este un exerciţ iu 
de dispon ib i l itate , de sens ib i l izare la 
d iferenţe şi alteritate. La mobi l itatea so­
luţii lor teatrale se cuvine o corespunză­
toare mobi l itate a receptivităţ i i  crit ice. 


