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FESTIVALURI
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Scena din Oameni, lei, vulturi si
potérnichi
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Pana acum. Altfest-ul bistritean ramane,
prin destinatia sa programatica, singurul
prilej de a constata, in cateva zile, ce
este si ce nu este, la noi siin tarile central
Si est-europene, teatrul alternativ.
Dacd, in restul anului, remarcam alter-
nanta de vechi si nou, linie generala si
directie personald, rutina si cautare,
dorinta si putinta, veleitate si vocatie
din spectacolele noastre, la Bistrita, toate
acestea se concentreaza si devin
acuteinintrebarea: ce este (daca este)
teatrul alternativ?

Este ,teatrul alternativ" doar o formu-

lare ,agramata“ sub care nu asezam

deocamdata spectacolele unor com-
panii mai mult sau mai putin private? -
Poate ar fi util sa observam ca ,alter-
nativ® nu trebuie subordonat obliga-
toriu substantivului feminin ,alternativa®,
ci mai lamuritor pentru conceptul
nostru 1l intalnim Tn sintagma ,sistem
alternativ* despre care Vocabularul
tehnic si critic al filosofiei (André
Lalande, 1968) arata ca este ,un sistem
de doua sau mai multe propozitiuni, din
care una cel putin este adevarata. Este
suma logica a doua sau mai multe
propozitiuni (care nu sunt in mod
necesar exclusive una fata de alta)".
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De fapt. la inceput, s-a vorbit despre
JLteatru alternativ* prin analogie (cu
curentul electric alternativ), anume in
cazul unor spectacole care cultivau
fluctuatia stilistica si metodologica, la
care invita deschiderea culturala post-
moderna. Din anii '60, Ohlopkov declara
ca vrea sa-l combine pe Stanislavski
cu Meyerhold. La noi, Aureliu Manea
va preconiza o forma de spectacol in
care ,se intalnesc Artaud si Brecht”.
In prezent, Dragos Galgotiu adopta o
conceptie alternativa in cuprinsul
aceluiasi spectacol. Asa cum explica
el, este o iesire din conceptualizarea
obisnuita, pentru a deschide perspec-
tive multiple asupra unui text dramatic,
considerat ,un mit“, In miezul caruia
exista ceva care tine de insasi substanta
gandirii. Dintre cei recent afirmati, tana-
rul Radu Afrim este atras de un ,free
style bazat pe amestecul unor formule
estetice”, chiar si contradictorii — un
mixaj ludic de specii, forme, procedee
vizuale si sonore, care poate fi con-
vingator prin motivatia regizorala.
Dincolo de rezervele lingvistice saude
acceptiile deosebite (care-l asimileaza
cu avangarda, cu experimentul, cu
spectacolul ,off-off"), teatrul alternativ
este gandit ca un teatru viu, neinchistat,
antivetust, in toate compartimentele sale:
text, interpretare, solutii regizorale,
contact cu publicul...

Din dezbaterile festivalului, s-a vazut
cine vrea, si cine nu, o fixare in continut
si forma a teatrului alternativ. Raman
la parerea ca nu trebuie sa devina o
notiune restrictiva, exclusivista, ci tre-
buie sa fie mereu deschis schimbarilor
socio-culturale ale prezeantului.

Avand ca tema generala , Interferenta
artelor” — de la interferenta artelor in
creatia teatrala la interferenta teatrului

cu celelalte arte — festivalul bistrifean
a luat, la editia a treia, o amploarc

speciala. S-a desfasuratin opt sectiuni,
pelanga22de spectacole fiind incluse
dezbateri de critica (teatru-dans, teatru-
imagine, conceptele de ,teatralitate” si
.,drama"“), dramaturgie (scriitorul si
scena), manageriat (corelarea initiati-
velor ,alternative" si buna circulatie a
informatiilor despre acestea), prezen-
tari de performanceinsotite de discutii,
auditii de muzica, expozitii (,Afisul
teatral 1980-2000" si, pentru prima oara,
una ,de regizori“: Dragos Galgotiu,
Horatiu Mihaiu), lansari de carte (o
premiera editoriald: catalogul de sceno-
grafie Oana Botez-Andru Dumitrescu-
Velica Panduru).

Tema festivalului s-a regasit in montari
foarte deosebite ca: Nunta insangerata,
Poveste de iarna, Inviere, Infanta -
mod de intrebuintare, Legenda regelui
Ladislau, Patru anotimpuri, patru femel. ..
Ele relevau exigente ,totale" fata de actor,
principal element al unei expresivitati
spectaculare ce putea include dans,
cantec, pantomima, masti, marionete,
umbre, proiectii. Un relief aparte au
avut formele teatrale dependente de
forme mentale si credinte stravechi,
manifestarile unei antropologii culturale.
Si acum cateva Tnsemnari din carnet
despre:

Nuntd insangerata de Lorca (Ansamblul
de dansuri Haromszek si Teatrul
,1amasi Aron" din Sf. Gheorghe); moda-
litatea regizorului Laszlo Bocsardi tinde
spre teatru-dans, mai exact este
coregrafie comportamentala (compa-
rativ, spectacolul moscovit Figaro si
ceilaltiera, in mare parte, 0 pantomima
de comportamente). O coregrafie care
pune in relatii concentrice stari intime
si atitudini colective, Intr-un crescendo
temperamental specific gitan.
Poveste de iarnd de Shakespeare

(Altfest, Fundatia .Contemporania“
CINC), imaginata de Dragos Galgotiu,
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a fost un spectacol alternativ in sensul
incipient, adica prin fluctuatie de stiluri,
procedee, imagini dinamice, interventii
sonore, provocand fracturarea violenta
a ,povestii* si redimensionarea ei
mitica, Tn viziunea timpului nostru.
Omul din lectica de Theodora
Herghelegiu (Altfest, CIAC, Fundatia
.Contemporania“, Teatrul ,Act"): un
spectacol ,de autor”, inteligent
conceput sirealizat pe relatia continuu
modificata dintre actiune verbala si
actiune fizica, dintre discurs si existenta
manifesta, care va putea fi inteles, in
final, ca o parabola a spectatorului...
Oameni, lei, vulturi si potarnichi dupa
Cehov (Formalny Teatr, Sankt Petersburg,
Rusia): evocare cvasionirica a lumii
cehoviene, aducand halucinant perso-
naje din Pescarusul, Trei surori, Livada
de visini, Intr-o seara rece, pe dealul
Codrisor, la lumina facliilor si a artificiilor
care urca pe cer si se sting in bezna.
Altfel de ,sara pe deal" - intertextuala. ..
Umezeala (Scena Plastyczna Kul,
Lublin, Polonia): revad acest teatru-
imagine creat de Leszek Madzik siam
posibilitatea sa privesc mai
Jehnic* ceea ce altadata
fusese un soc vizual cople-
sitor. In formele lor spec-
taculare de multimpuse (ca
teatru-imagine, teatru-dans)
cautarile alternative au
necesitat o perfectionare
serioasa, fara diletantism,
si o gandire culturala, te-
meinica, deloc aleatorie.
Sitnacest an, s-aremarcat
mobilitatea adaptarii la spa-
ti diverse: de la scena obis-
nuitd la camera oarecare,
restaurant, discoteca, subsol,
pivnita, cladire neterminata
si pana la panta unui deal
Tmpadurit... Spectacolul

alternativ este o experientd emotionala
distincta, verificabila in diversitatea
conjuncturilor spatio-temporale in
care-l urmarim. Invierea, pantomima
lui Blaga, regizata de Anca Bradu nu
va mai putea fi despartitd, in memo-
ria mea, de ambianta in care se afla
dispozitivul scenic, intre biserica de
lemn si casa taraneasca, nici de
mirosul ierbii de langa noi, de
stralucirea picaturilor de ploaie sub
reflectoare... Probabil, Poveste de
iarnd intr-o sala bucuresteana va
insemna altceva decét la Bistrita, dar
nu-mi va sterge din minte spatiul de
beton rece, prafuit, cenusiu unde am
vazut-o (si am simtit-0) prima oara. In
teatrul alternativ, diferenta reprezen-
tatiilor Tn conditii diferite, efemeritatea
stiutd a spectacolului capata, uneori,
o functionalitate remarcabild, un sens
emotional asumat.

Spectacolul alternativ este un exercitiu
de disponibilitate, de sensibilizare la
diferente si alteritate. La mobilitatea so-
lutiilor teatrale se cuvine o corespunza-
toare mobilitate a receptivitatii critice.

Scena din Poveste de iarnd



