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Daniela GHEORGHE

Comedia nondnearcZ 4 femeile &i enerciycte

Dacdan alte tari aparitia teatrului cult a
precedat inchegarea natiunii si a sta-
tului modern, la noi cele doua fenomene
coincid intr-un paralelism care a avut
consecinte insemnate pentru creatia
dramatica in general si pentru co-
mediografie in particular. Repertoriul
destinat tinerelor trupe actoricesti se
alcatuieste ca raspuns la o urgenta
culturald, Tn timp ce preocuparea
pentru calitate trece pe planul secund.
Alecsandri si Caragiale raman singurii
creatori de comedie in adevaratul
inteles al cuvantului. Precursorii si con-
temporanii lor (multi dintre ei drama-
turgi “de ocazie”) ne-au lasat, cu
cateva exceptii, lucrari modeste.

La prima vedere, situatia se explica
prin dificultatile inerente oricaruiinceput.
Dar, in realitate, lucrurile nu stau tocmai
asa. Absenta unei traditii proprii solide
nu aimpiedicat catusi de putin aparitia
lui Caragiale, dupa cumin destule alte
scrieri de gen putem observa, printre
stangacii, semnele talentului si ale unui
mestesug dramatic pe care autorii
incep sa-I deprinda. Caracterul facil si
adesea conjunctural al majoritatii
productiilor comice din secolul trecut
nu poate fi pus, deci, exclusiv pe seama
lipsei de experienta ori inzestrare a
celor ce si-au exersat condeiul in do-
meniu. Existd, insd o caugzd mai
adanca, decurgand dininsusi climatul

epocii. Dupa dezagregarea regimului
fanariot, si mai ales dupa Tratatul de
la Adrianopole din 1829 (care scotea
Principatele de sub monopolul comer-
cial turcesc si croia fagas economiei
capitaliste), ritmul istoriei se accele-
reazd treptat in deceniile urmatoare.
Miscarea pasoptistd, introducerea regi-
mului constitutional si Unirea, crearea
asezamintelor burgheze, obtinerea
Independentei, proclamarea regatului
Romaniei sunt tot atatea etape in ten-
tativa recuperarii unei intarzieri de
secole. Mediul citadin, si Indeosebi
orasele mari, sufera transformari
importante. Sunt imprumutate, cu mai
mult sau mai putin succes, formele
civilizatiei occidentale. Peisajul social
(pananu de mult centratin jurul binomu-
lui boier-taran) se diversifica. Idei noi
agita spiritele. Politica nu se mai face
la un nivel inaccesibil cetateanului de
rand; jurnalele Ti deschid o fereastra
de la care poate urmari cum merg
treburile in stat.

intr-un asemenea context, comediografia
va fi, in buna masurad, rezultatul impre-
siei puternice pe care o provoacd
dinamica innoirilor. Autorii sunt inte-
resati mai degraba sa capteze prompt
ecourile lumii de dincolo de scena, fie
si cu mijloace naive, decét sa-si perfec-
lioneze arla; “leatrul” vieti contemporane
este suficient de Tnsufletit pentru a fi
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transferat tale quale pe scena, in
laturile lui rizibile. Cum scria Matei Millo
intr-un articol publicatin “Romanul”, in
1874, aluziile pline de “sare si piper”
la actualitate puteau asigura mai usor
succesul unei piese decat calibrul ei
literar. Ins&si capodopera comediei
romanesti, O scrisoare pierdutd, por-
nestein fond de la o realitate punctuala:
alegerile pentru corpul legiuitor Tnsar-
cinat, in 1884, cu revizuirea Constitutiei.
Evident, geniul lui Caragiale a ridicat
piesa in planul clasicitatii perene, iar
momentul politic din care se inspira nu
va mai conta pentru spectatorii din
generatiile urmatoare; pentru istoricul
de teatru, insd, raportul ei strans cu
evenimentele la zi este simptomatic.
In mai toate cazurile, autorii si publicul
sunt, Tmpreuna, prizonierii psihologici
ai momentului si se lasa fascinati de
pitorescul unei lumiin plina prefacere.
Niciodata legatura dintre teatrul co-
mic si societate nu a fost atat de
viguroasad, directd, vizibila. Productiile
de gen semnate de C. Facca, Heliade,
C. Balacescu, Gh. Asachi, |. Dimitrescu-
Movileanu, M. Kogalniceanu, G. Baronzi,
C. Negruzzi, Matei Millo, fratii Caragiali,
G. Sion, lacob Negruzzi, losif Vulcan
s.a. pot sa fie mai mult sau mai putin
stangace, dar ne farmeca, in schimb,
prin prospetimea observatiei, prin
surprinderea unei lumi ce se trezea la
luminile civilizatiei. Puse cap la cap,
ele alcatuiesc o anexa sui-generis a
istoriei politice si sociale, o fidela
cronica umoristica a timpurilor.

in acest “documentar” satiric al epocii,
compus atat din texte originale, cat si
din adaptari, personajele feminine
ocupa unloc aparte. Lucrul este lesne
deinteles, intrucat femeile s-au integrat
mai repede si mai entuziast decat
barbatii in procesul europcnizarii, cel

putinin privinta formelor exterioare. Ele
sunt primele care leapada vesmantul
oriental, ndzuiesc sd se emancipeze,
impulsioneaza cizelarea moravurilor -
devenind astfel aprige adversare ale
vechilor obiceiuri. Fenomenul este
acompaniatinsa si de excese; femeie
ajunge una dintre tintele preferate ale
autorului comic fiindca vrea distracti
mai variate, toalete mai elegante
locuinte mai luxoase. Bovarismul lateni
al sufletului feminin, stimulat si de
lecturi romantioase, le face pe eroine
sa sesizeze rapid posibilitatile pe care
le deschide o lume faurita dupa tipai
occidental. Stralucirea vietii mondene
calatoriile, aventura — iata telul acestol
personaje, care, in mod previzibil, vol
fi sanctionate pentru discrepanta dintre
ceea ce sunt si ceea ce aspira sa fie -
sau sa para. Vedem, astfel, cd asa-zisu
rafinament nu este decat o maimutarire
stridentd a modei apusene, ca preten-
tile depasesc mult bagajul cultural s
resursele banesti ale eroinelor. Dar ma
vedem si ceea ce autorul comic nL
putea sad vada prea limpede, in epoca:
un indiciu de emancipare, nu numai &
femeii, dar si a categoriei din care face
parte, unindiciu al mutatiilor sociale s
al modernizarii ce vor deveni manifeste
spre sfarsit de secol, cel putinin mediu
ordasenesc.

Germenii noului stil de viata incoltesc,
timid, Tnca din primele decenii ale
veacului. In comedioara in versur
Amoriul si toate harurile, Costache
Conachi se plange ca, in timpu
ocupatiei dintre 1806-1812, femeile se
plimba toata ziua pe ulitele lasiului cL
“butca”, pentru a fiadmirate de ofiteri
rusi; ele sunt “foarte impodobite” s
poarta “corseta”. Dar rdspandiree
modei si obiceiurilor apusene ie
odarecare amploare abia dupa 1830, finc
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salutata de unii si iritandu-i teribil pe
altii. Dintre ultimii face parte si Costache
Facca; el scrie in 1833 Comodia
vremii sau Frantuzitele, in care doua
demoazele cu “education”, se im-
braca dupa ultimele jurnale de moda
pariziene, stiu sa danseze cadrilul si
practicain saloane “de peti je inosan”.
Antibonjurist convins, Facca apeleaza
la sarja apasata: eroinele lui nu sunt
decat niste fandosite, care agreseaza
bunul-simt cu limbajul lor saturat de
frantuzisme simanierele lor caraghioase.
La Costache Caragiali ciocnirile dintre
vechi si nou imbraca forme vehemente.
Doua dintre piesele actorului-drama-
turg (/Ingdmfata plapamareasa sau
Cucoana sunt —1846 si O soar€ la
mahala sau Amestec de dorinte -
1847) ne introduc in mediul breslasilor
si al micii burghezii bucurestene.
Ambele piese sustin cafiecareins are
utilitatea lui sociala si demnitatea lui;
prin urmare, toti oamenii trebuie sa fie
egali — o idee des vehiculata Tn anii
premergatori revolutiei pasoptiste. in
acelasi timp insg, Costache Caragiali
dezaproba cu tdrie faptul ca paturile
mijlocii prind si ele, incet-incet, gustul
seratelor, al balurilor, al lecturii. Fireste,
initiatoarele unor asemenea “nocive”
schimbari nu pot fi decéat personajele
feminine. In Ingamfata plapamareasa,
Ancuta va firidiculizata pentru caisi da
aere de cucoana, isi face salon, vrea sa
se plimbe la sosea; nevinovata dorinta
de a asista la 0 “seara de luminatii” il
determina pe stapanul casei sa-i admi-
nistreze o severa corectie corporala.
Este blamat si faptul ca Ancuta i
angajase un dascal nepoatei, pentru
a o invata s4 citeascd. in O soaré la
mahala, Mandica intra in conflict cu
sotul ei Anastase fiindca acesta, om
de moda veche, nu-itolereaza ambitiile
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mondene. Mandica isi vrea barbatul
“mai delicat”, sinu “salbatec, mojicos,
grosolan”; ea organizeaza serate unde
se joaca gajuri, "un joc atat de noblu si
care acum e de bonton”. In replicé,
Anastase tine discursuri moralizatoare
Si pune capat “mascaralacurilor” care
i-au invadat caminul. Ca “ingamfata
pldpamareasa” e cat pe ce sa-si
arunce nepoata n bratele unui fante
de mahala si ca Mandica ajunge la un
pas de adulter - acestea sunt ama-
nunte care tin de intriga. Pentru noi,
de retinut este altceva: Tn amandoua
piesele, pledoaria pentru egalitatea
cetatenilor, concept fundamental in
statul modern, este dublata de o aspra
critica la adresa imitarii civilizatiei
occidentale. Asemenea altora, Costache
Caragiali nu sesizeaza ca este vorba
aici de doua fatete ale aceluiasi
fenomen. Cu alte cuvinte, chiar daca
propovaduieste egalitatea, el considera
ca fiecare categorie sociala trebuie
sa-si cunoasca lungul nasului. Astfel
de contradictii, firesti intr-o epoca
deocamdata confuza, se vor estompa
spre 1880, cdnd mica burghezie Tsi
consolideaza statutul. In O noapte
furtunoasd(1879), nepotul lui Caragiali
ne va da o cu totul altdimagine a femeii
din clasa de mijloc. Aici, Veta este
numita “cucoand”, iar termenul si-a
pierdut cu totul conotatia peiorativa; nu
mai putin, Jupan Dumitrache nutreste
0 mandrie parinteasca pentru tanara
lui cumnata Zita si o divorteaza fara
sa stea pe ganduri de “mitocanul”
Tircadau, nepotrivit cu o fiinta delicata,
care a studiat trei ani la pension.

Subtile schimbari de mentalitate se
inregistreazainsa siintre contempora-
nii lui Costache Caragiali, la jumatate de
veac. Chiar daca tipul femeii moderne,
adus pe sceng, este exagerat si ridicol,
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chiar daca intentiile sunt acut satirice,
personajele nu mai sunt, neaparat,
reprobabile. Ele degaja vitalitate,
actioneaza energic asupra anturajului
lor si nu tot ceea ce fac sau spun merita
oprobriul. De pilda, Eliza din O buna
educatie (1845) de C. Balacescu nu
ezitd sa infrunte autoritatea paterna si
sa strice o casatorie aranjata negusto-
reste; exaltarea Elizei, fiica de mic
comerciant si absolventa de pension,
se alimenteaza din senzationalele aven-
turi ale literaturii de serie (parodiate cu
haz), dar si — cum intrezarim printre
randuri — din nonconformismul generatiei
bonjuriste. La radndu-i, postelniceasa
Pistimita din Don Gulica sau Pantofii
miraculosi (1853) de Al. Deparateanu
infrunta autoritatea sotului. Ea sustine
cd numaiin haremurile din Orient sotul
este stapéanul sotiei, pe cand “tarile
noastre s-au civilizat acum”. Avida
cititoare, Pistimitaiiincurajeaza pe tineri
“sa progreseze intr-una din stiintele
secolului nostru”. Bineinteles ca, pe de
altd parte, emancipata postelniceasa
toaca banii, imbracandu-si familia dupa
moda si decorandu-si casa intr-un stil
a carui "magnificenta” sa uimeasca
mahalaua.

In Muza de la Burdujani (1851) de
Negruzzi, apare pretioasa ridicola
autohtona. Cucoana Caliopi este poeta
si muzicanta, a Innebunit targul cu
disertatiile sale metafizico-literare, i
plac oamenii de gust si limbajul rafinat.
Ca mai toate personajele feminine, din
epoca, ea este in pas cu moda si il
sfatuieste pe ruginitul satrar din vecini
sa poarte “pantalon elegant”, “botine
cu glant” si “un bonjur (haina, n.n.)
facut dupa jurnal”. Aceasta obsesie a
modei, care le bantuie pe eroinele din
comedia vremii, pare rodul purei

frivolitati. In realitate, ele stiu ca in
timpul lor (mai mult decat In aricare
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alta) vestimentatia are rolul unui
egalizator social. Spre deosebire de
straiele orientale. diferentiate in functie
de categorii, costumul modern putea
reduce, macar aparent, distanta dintre
cinurile inferioare si protipendada in
sanul boierimii, sau — dupa desfiintarea
acesteia — dintre mosier, intelectual,
functionar etc. Cum bine observa
Alecu Russo, “Intre doi oameni cu fraci,
pantaloni si palarie, pas de recunoaste
care ii de vita, care ii om nou; educatia
si pantalonul au astupat santurile ce
desparta clasele boieresti” (Studie
moldovana, 1851).

De la 1840 si pana prin deceniul opt,
se vainchegain universul comediei un
intreg grup de personaje feminine
emancipate (sau pretinzandu-se
astfel), de varsta si conditie sociala
diferite. Intra aici: Saftica, spirituala
cuconitda dintr-o mahala ieseana, la
curent cu toate “novitalele” si experta
in materie de intrigi galante (Doud
femei impotriva unui bdrbat de
M. Kogalniceanu); scapatata Gahita
Rosmarinovici, care ofteaza de dorul
strainatatii si, in lipsa de altceva, fuge
Cu un june bonjurist la lasi, ca sarevada
“saloanele briliante” din capitala (/orgu
de la Sadagura de Alecsandri);
Flutureasca, o chivernisita vaduva din
Fefelei, care nu se lasa impresionata
de bucurestence, afirmand ca si in
provincie potiintalni dame “romantiere”,
“pline de carte” si amatoare de
“soharele” (Clopotelul fermecat sau
O casatorie la Otelu Patria din
Bucuresti de lorgu Caragiali); tanara
Smarandita, careia, spre deosebire de
ingenua din scenariul comic traditional,
nu-i pasa cu cine se marita, cata vreme
sotul o va duce in strainatate, sa admire
“minunile civilizatiei” (Agachi Flutur de

Alecsandri); spatareasa cu spirit
aventuros, care bate drumurile Europei
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(Insurdteii de Matei Millo); Zinca din
ruinata familie a Optimestilor, care
conduce cu mana ferma campania
electorala a barbatului ei, in speranta
mutdrii la Bucuresti, unde o asteapta
“vizite, teatre [...], baluri de bonton”
(Candidat si deputat de G. Sion).

Figura care domina aceasta galerie
este, incontestabil, Chirita. Ea apare
pentru prima oara la rampain 1850, in
vodevilul Chirita in lasi sau Doua fete
s-0 neneacd al lui Alecsandri, iar apoi
in Chirita in provintie (1852) si intr-o
serie de scenete si canticele compuse
de-a lungul anilor fie tot de Alecsandri,
fie deinegalabilul ei interpret, Matei Millo.
Cariera personajului se termina (din
punct de vedere literar, nu si scenic) o
data cu piesa Cucoana Chirita la
carantind in vagoanele de la Varciorova,
o insailare fara nerv scrisa de marele
actor la batranete, prin 1892-1893. Darr,
la acea data, Cucoana Chirita Barzoi
ajunsese de mult celebra. Ispravniceasa
intre doua varste, plina de ambitii, cara-
ghioasd, oportunista, dar debordand
de vitalitate, este o figurd emblematica
pentru epoca marilor schimbari de
dupa 1850. Neobosita eroina nvata
singura frantuzeste, calareste ca o
*armazoancd”, fumeaza, flirteaza,
incearca saintroducd la tara manierele
alese, se duce la lasi sa-si marite fetele
in lumea bung, se duce la Paris sa-si
dea baiatul la studii, umbla prin
strdindtate cu pasaport de “baroneasa”,
frecventeaza teatrele si cafenelele, se
afld la Viena cu prilejul faimoasei
Expozitii s.a.m.d. Chirita nu e, desigur,
un caracter, ci un personaj schitat fara
multe subtilitati, dar cuirezistibila verva
comicd; pusa mereu in situatii noi, ea
ne dezvdaluie mereu alte fatete si o
uimitoare capacitate de adaptare.
Eroina lui Alecsandri si Millo devine un
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mit al teatrului comic din epoca —ntre
altele, si pentru ca intruchipeaza cu
maxima vivacitate tendintele in voga.
Asemenea multora dintre contermporanii
ei, Chirita se europenizeaza rapid si
fara complexe, dar rezultatul este ilar.
Din jurul anului 1880 incolo, lucrurile
se mai asazd, iar femeia moderna
inceteaza sa maifie ridicold, disparand
treptat din atentia comediografilor.
Personajele feminine ale lui Caragiale,
in afara “republicancei” Mita Baston,
nu sunt tipuri esentialmente comice,
cum nu sunt nici eroinele lui lacob
Negruzzi din O alegere la Senat (o
bund comedie de moravuri scrisa in
1878, pe nedrept uitatd azi) sau ale lui
D. Ollanescu-Ascanio (Fanny, 1885;
Primul bal, 1889). Intre putinele exceptii
se numara losif Vulcan, care, la 1897,
ne dain Gargdunii dragostei portretul
caricaturizat al sufragetei. Pana isi
gaseste sotul potrivit, Olimpia vrea sa
ajungain fruntea miscarii feministe din
urbe si face exercitii de oratorie Tn stil
catavencian; ea tuna impotriva “tira-
niei” barbatilor, denunta “suferintele
secolilor” si cere cluburi pentru femei,
neuitdnd sa pomeneasca de “vocea
timpului”, de “civilizatie” si, bineinteles,
de Europa care sta cu ochii pe noi.
Trebuie spusinsa ca pe ardeleanul losif
Vulcan, pentru care prioritar era obiec-
tivul emanciparii nationale, 1l uimisera
totdeauna agitatia, controversele
politice aprinse, innoirile bulversante din
regat (cum vedem si dintr-o mai veche
farsa a lui, Alb sau rosu?, jucatdain 1872).
Femeia-sufrageta face parte, si ea, din
atari ciudatenii. n rest, in productia de
gen din ultimii 20-25 de ani ai secolului
trecut, satira se va focaliza cu preca-
dere asupra personajelor masculine,
preluandu-se astfel una dintre vechile
traditii ale comediei europene.
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