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Dacă în alte ţări apariţ ia teatru l u i  cu l t  a 
precedat închegarea naţ iun i i  şi a sta­
tulu i  modern, la noi cele două fenomene 
coinc id într-un paralelism care a avut 
consecinţe însemnate pentru creaţia 
d ramat ică  în gene ra l  şi pentru co­
med iografie în part icu lar. Repertor iu l  
destinat t inerelor trupe actoriceşti se 
a lcătu ieşte ca răspuns la o urgenţă 
c u l t u ra lă ,  în t i m p  ce p reocu parea 
pentru cal itate trece pe p lanu l  secund .  
Alecsandr i  ş i  Caragiale rămân s ingur i i  
c reator i  d e  com e d i e  în adevărat u l  
înţeles a l  cuvântu lu i .  Precursor i i  ş i  con­
temporani i  lor  (mu lţ i  d intre e i  d rama­
tu rgi  " d e  ocazie " ) n e-au l ăsat , c u  
câteva excepţ i i ,  l ucrări modeste . 
La pr ima vedere ,  s ituat ia se expl ică 
prin dificu ltăţi le inerente oricărui început. 
Dar, în real i tate , lucrur i le nu stau tocmai 
aşa. Absenţa unei trad iţi i  propr i i  sol ide 
nu  a împiedicat câtuşi de puţin apariţ ia 
lui Caragiale, după cum în destu le alte 
scr ieri de gen putem observa, pr i ntre 
stângăci i ,  semnele talentu lu i  şi ale unu i  
meşteşug d ramat ic pe care autor i i  
încep să-I depr indă.  Caracteru l  faci l  ş i  
ad esea con j u nc tu ra l  a l  major ităţ i i  
producţ i i lor comice d i n  secolu l  trecut 
nu poate fi pus, deci , exclusiv pe seama 
l i psei de exper ienţă or i  înzestrare a 
celor ce şi-au exersat cond eiu l  în rlo­
m e n i u .  E � i B tă ,  î r l B ct  o G a U { ă.  m a i  
adâncă, decurgând din însuşi climatul 

epoc i i .  După dezagregarea regimu lu i  
fanariot , ş i  ma i  ales după Tratatu l de  
la Adrianopole d i n  1829 (care scotea 
Pr incipate le de sub monopo lu l  comer­
cia l  turcesc şi c ro ia făgaş economiei  
capital iste ) ,  r i tmul  i storiei se accele­
rează treptat în decen i i le u rmătoare . 
Mişcarea paşoptistă, introducerea regi­
mulu i  constituţional şi Un irea, crearea 
aşezăminte lo r  bu rgheze , obţi nerea 
I ndependenţe i ,  proc lamarea regatu l u i  
Românie i  sunt tot atâtea etape în  ten­
tat iva rec u perăr i i  une i  întârz ie r i  d e  
seco le .  Med i u l  c itad i n ,  ş i  îndeoseb i  
oraş e l e  m a r i ,  s u f e r ă  t rans fo r m ă r i  
importante . Sunt împrumutate, cu  mai 
mu l t  sau mai  puţ in  succes , forme le  
c iv i l izaţiei occ identa le .  Peisaju l  social 
(până nu de mult centrat în jurul b inomu­
lui boier-ţăran)  se d iversifică. Ide i  noi 
agită spi r ite le .  Po l it ica nu se mai face 
la un n ivel i naccesibi l  cetăţeanu lu i  de 
rând ;  ju rnalele î i  desch id o fereastră 
de la care poate u rmăr i  cum merg 
trebur i le  în stat . 
Într-un asemenea context, comediografia 
va fi, În bună măsură, rezultatul impre­
siei puternice pe care o provoacă 
dinamica Înnoiri/ar. Autori i sunt i nte­
resaţi mai degrabă să capteze prompt 
ecour i le  l um i i  de dincolo de scenă, f ie 
şi cu mij loace naive , decât să-şi perfec­

liOrlBLe arta: " leatrul" vieţii contemporane 
este sufic ient de însufleţit pentru a fi 
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t ransfe rat tale quale pe scenă ,  în 
laturi le lui rizibile. Cum scria Matei Mi Ilo 
într-un articol pub licat în "Românu l " , în 
1 87 4, aluzii le pline de "sare şi piper" 
la actualitate puteau asigura mai uşor 
succesul unei p iese decât calibru! ei 
literar. Însăşi capodopera comediei 
româneşti , O scrisoare pierdută, por­
neşte în fond de la o realitate punctuală: 
a legeri le pentru corpul legiuitor însăr­
cinat, în 1 884, cu revizuirea Constituţiei. 
Evident, geniul l ui Caragiale a ridicat 
piesa în p lanu l  c lasicităţii perene,  iar 
momentul politic din care se inspiră nu  
va mai conta pentru spectatorii din 
generaţii le  u rmătoare ; pentru istoricu l  
de teatru , însă, raportu l e i  strâns cu  
evenimentele la z i  este simptomatic . 
În mai toate cazuri le ,  autorii şi pub licu l  
sun t ,  împreună,  prizonierii psihologiei 
ai momentu lui şi se lasă fasc inaţi de 
pitorescu l  unei lumi în plină prefacere .  
Niciodată legătura dintre teatrul co­
mic şi societa te nu a fost  a tât  de 
viguroasă, directă, vizibilă. Producţii le  
de gen semnate de C .  Facea, Hel iade, 
C.  Bălăcescu, Gh.  Asachi, 1 .  Dimitrescu­
Movileanu ,  M. Kogălniceanu,  G .  Baronzi ,  
C .  Negruzzi, Matei Mi l lo ,  fraţii Caragiali , 
G .  Sion , Iacob Negruzzi, Iosif Vu lcan 
ş .a. pot să fie mai mult sau mai puţin 
stângace,  dar ne farmecă, în schimb,  
p rin  pros peţimea observaţiei ,  pr in 
surprinderea unei l umi ce se trezea la 
l umini le civi lizaţiei. Puse cap la cap,  
e le alcătuiesc o anexă sui-generis a 
isto rie i  po l it ice şi socia l e ,  o fid e l ă  
c ronică umoristică a t impuri lor. 
În acest "documentar" satiric al epocii, 
compus atât d i n  texte originale ,  cât şi 
d in  adaptăr i , personaje le  femin ine 
ocupă un loc aparte .  Lucrul este lesne 
de înţeles, întrucât femeile s-au integrat 
mai repede şi mai  entuziast decât 
bărbaţi i în procesul europon iz�ri i ,  cel  

puţin în privinţa formelor exterioare . Ele 
sunt primele care leapădă veşmântu l 
orienta l ,  năzuiesc să se emancipeze , 
impu lsionează cizelarea moravurilor ­
devenind astfel aprige adversare alE 
vechi lor  o b iceiu r i .  Fenome n u l  estE 
acompaniat însă şi de excese ; femeie: 
ajunge una dintre ţinte le preferate alE 
autoru lu i  comic fiindcă vrea d istracţi 
m ai variate , toa lete mai e l egante 
locuinţe m�i l uxoase. Bovarismul latenl 
a l  s uf l etului femi n i n ,  stimu l at şi dE  
lecturi romanţioase, le  face pe eroinE 
să sesizeze rapid posibilităţile pe carE 
l e  deschide o lume făurită după tipa1 
occidenta l .  Strălucirea vieţii mondene 
călători i le ,  aventura - iată ţelul acesto1 
personaje ,  care , în mod previzibi l ,  vo1 
fi sancţionate pentru discrepanţa d i ntrE 
ceea ce sunt şi ceea ce aspiră să fie ­
sau să pară . Vedem, astfel ,  că aşa-zisu 
rafinament nu este decât o maimuţări rE 
stridentă a modei apusene, că preten· 
ţ ii le depăşesc mult  bagaju l  cu ltu ral ş 
resursele băneşti a le eroinelor. Dar ma 
vedem şi ceea ce autorul comic nL 
putea să vadă prea limpede, în epocă 
un indiciu de emancipare, nu numai c 
femeii, dar şi a categoriei din care facE 
parte, un indiciu al mutaţii/ar sociale ş 
al modernizării ce vor deveni manifestE 
spre sfârşit de secol, cel puţin În mediu 
orăşenesc. 
Germenii nou l ui stil de viaţă încolţesc , 
timid , încă din pr ime le decenii a l E  
veacu l ui .  În comedioara în versur  
Amoriul ş i  toate harurile, Costach E  
C o n ac h i  se  p l ânge  c ă ,  în  ti m p u  
ocupaţiei dintre 1 806-1 8 1 2 , femeile SE 
pl imbă toată ziua pe u liţele laşiu lui CL 
" butca" , pentru a f i  admirate de ofiţeri 
ruşi ;  e le sunt "foarte împodobite" ş 
poartă " co rsetă " .  Dar  răspân d i rec:  
m o d ei ş i  o bicei u ri l o r  a p u s e n e  i c:  
oarecare C!rr lplue:H8 abia după 1 830, f i inc 
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salutată de un i i  şi i r itându- i  terib i l  pe 
alţi i .  D intre ultim i i  face parte şi Costache 
Fac e a ;  e l  s c r i e  în 1 833 Comodia 
vremii sau Franţuzitele, în care două 
d emoazele c u  "educaţ ion " , se îm­
bracă după u lt imele jurnale de modă 
pariziene,  şti u  să danseze cadri l u l  ş i  
pract ică în  saloane "de peti je i nosan " . 
Antibonjur ist convins,  Facea apelează 
la şarja apăsată : ero ine le l u i  nu sunt 
decât n işte fandos ite , care agresează 
bunu l -s imţ cu l imbaju l  lo r  saturat de 
franţuzisme ş i  manierele lor caraghioase. 
La Costache Caragial i  c iocn i r i le  d i ntre 
vechi şi nou îmbracă forme vehemente. 
Două d intre piesele actoru lu i-d rama­
tu rg ( Îngâmfa ta plăpămăreasă sau 
Cucoană sunt - 1 846 şi O soare la 
mahala sau Amestec de dorinţe -
1 847) ne i ntroduc în med iu l  breslaş i lor  
ş i  a l  m i c i i  b u rghez i i  b u c u re şte n e .  
Ambele p iese susţin c ă  fiecare i n s  are 
ut i l itatea l u i  socială şi demni tatea l u i ;  
p r i n  u rmare , toţ i oamen i i  trebu ie să  f ie 
egal i  - o idee des veh icu lată în an i i  
premergător i  revo luţ ie i  paşoptiste . În 
acelaşi t imp însă, Costache Caragia l i  
dezaprobă cu tăr ie faptu l  că pătur i le 
mi j loc i i  pr ind ş i  e le ,  încet-încet, gustu l  
seratelor, al balur i lor, al lectur i i .  F ireşte , 
i n iţ iatoare le unor asemenea " noc ive" 
sch imbăr i  nu pot fi decât personaje le 
femin ine .  În Îngâmfata plăpămăreasă, 
Ancuţa va fi r id icu l izată pentru că îşi dă 
aere de cucoană, îşi face salon,  vrea să 
se p l imbe la şosea; nevinovata dori nţă 
de a as ista la o "seară de luminaţ i i "  îl 
determină pe stăpânul casei să-i admi­
n istreze o severă corecţ ie corporală .  
Este b l a m at ş i  faptu l că Anc uţa î i 
angajase un dascăl nepoate i ,  pentru 
a o învăţa să citească. În O soare la 
mahala, Mănd ica i ntră în conf l ict cu  
soţu l  e i  Anastase f i i ndcă acesta, om 
de modă veche, nu-i tolerează ambiţ i i le 

mondene. Măndica îş i  vrea bărbatu l  
"mai del icat" , ş i  n u  "sălbatec ,  moj icos, 
grosolan" ; ea organizează serate unde 
se joacă gajuri , "un  joc atât de noblu şi 
care acum e de bonton " .  În rep l ică ,  
Anastase ţ i ne  d iscursuri moral izatoare 
şi pune capăt "mascaralâcuri lor" care 
i-au i nvadat căminu l .  Că "îngâmfata 
p l ăpămăreasă" e cât p e  ce să -ş i  
arunce nepoata în  braţe le unu i  fante 
de mahala şi că Măndica ajunge la un  
pas de adu lter - acestea sunt amă­
nunte care ţin de i ntrigă. Pentru no i ,  
d e  reţi nut este altceva: în amândouă 
p iesele ,  p ledoar ia pentru ega l itatea 
cetăţen i l o r, concept fundamental în 
statu l  modern ,  este dub lată de o aspră 
cr i t i că  l a  a d resa i m ităr i i  c i v i l i zaţ i e i  
occidentale. Asemenea altora, Costache 
Caragial i nu  sesizează că este vorba 
a i c i  de două faţete ale aceluia şi 
fenomen. Cu alte cuvinte, ch iar dacă 
propovăduieşte egal itatea, el consideră 
că f iecare categor ie soc ia lă trebu ie  
să-şi cunoască l ungul nasu lu i .  Astfel 
de contrad ic ţ i i ,  f i reşt i  într-o  epocă 
deocamdată confuză, se vor  estompa 
spre 1 880, când mica bu rghezie îşi 
conso l i dează statutu l .  În O noapte 
furtunoasă ( 1 879) ,  nepotu l l u i  Caragial i  
ne va da o cu totul altă imagine a femei i  
d i n  c lasa de m ij l oc .  A ic i ,  Veta este 
num ită "cucoană" , iar termenu l  ş i -a 
p ierdut cu totul conotaţia peiorativă; nu 
mai puţi n ,  Jupân Dumitrache nutreşte 
o mândr ie părintească pentru tânăra 
l u i  cumnată Z iţa ş i  o d ivorţează fără 
să stea pe gând u r i de " m itocan u l " 

Ţircădău , nepotrivit cu o f i i nţă del icată, 
care a stud iat trei an i  la pension . 
Subt i le  sch i mbăr i  de mental itate se 
înregistrează însă şi între contempora­
n i i  lui Costache Caragial i ,  la jumătate de 
veac. Ch iar dacă t ipu l  femei i  moderne, 
adus pe scenă, este exagerat şi r id icol ,  



chiar dacă i ntenţii le sunt acut sat i rice , 
personaje le  n u  ma i  sunt ,  neapărat ,  
reprobabi l e .  E l e  d e gajă v i ta l i tate , 
acţ ionează energic asupra anturaj ulu i 
lor şi nu tot ceea ce fac sau spun merită 
oprobri u l .  De pildă, E l iza d i n  O bună 
educaţie ( 1 845) de C .  Bălăcescu nu 
ezită să înfrunte autoritatea paternă ş i  
să str ice o căsătorie aranjată negusto­
reşte ; exal tarea E l ize i ,  f i i că de m ic  
comerciant ş i  absolventă de pension , 
se al imentează din senzaţionalele aven­
tur i  ale l i teratur i i  de serie (parodiate cu 
haz), dar şi - cum întrezăr im pr i ntre 
rânduri - din nonconformismul generaţiei 
bonjur iste. La rându- i ,  poste l n iceasa 
Pistimiţa din Oon Gulică sau Pantofii 
miraculoşi ( 1 853) de A l .  Depărăţeanu 
înfruntă autoritatea soţu l u i .  Ea susţ ine 
că numai în haremur i le din Orient soţu l  
este stăpânu l  soţie i ,  pe când "ţăr i le  
noastre s-au civ i l i zat acum" . A v idă  
cititoare, Pistim iţa î i  încurajează pe t ineri 
"să progreseze într-una d i n  şti i nţe le 
secolu l u i  nostru " . B ineînţe les că, pe de 
altă parte , emancipata poste ln iceasă 
toacă ban i i ,  îmbrăcând u-şi fam i l ia după 
modă ş i  decorând u-şi casa într-un sti l  
a cărui "magnif icenţă" s ă  u imească 
mahalaua. 
În Muza de la Burdujăni ( 1 85 1 )  de 
Negruzz i ,  apare p reţ ioasa r i d i co l ă  
autohtonă. Cucoana Cal iopi este poetă 
şi muz icantă ,  a înnebun i t  târgu i  cu 
d i sertaţi i l e  sale metafiz ica-l iterare , îi 
p lac oameni i  de gust ş i  l imbaju l  rafi nat. 
Ca mai toate personaje le femin ine ,  d i n  
epocă, ea  este în pas cu  moda ş i  îl 
sfătu ieşte pe rugin i tu l  şătrar d i n  vecin i  
să  poarte "pantalon e legant" , "botine 
cu glanţ"  ş i  " un  bonju r ( ha ină,  n .n . )  
făcut după j urnal " . Această obsesie a 
modei , care le bântuie pe ero inele d i n  
c o m ed i a  v re m i i ,  pa re ro d u l  p u re i  
f r ivo l i tăţ i .  În rea l i tate , e l e  şt i u c ă  în 
t i mp u l  lor  (moi m u l t  rlnr.f'lt în orir.:'lrP-

a l ta )  vestimen taţia a re rolul unui 
egalizator social. Spre deoseb i re de 
straie le orientale. diferenţiate în  funcţ ie 
de categori i ,  costumul  modern putea 
reduce, măcar aparent, d istanţa d intre 
c inur i le  i nferioare ş i  prot ipendadă în 
sânu l  boierim i i ,  sau - după desfiinţarea 
acesteia - d intre moşier, i nte lectua l ,  
funcţ ionar  etc .  Cum b i n e  observa 
Alecu Russo, "între doi oameni cu traci , 
pantaloni şi pălăr ie, pas de recunoaşte 
care îi de viţă, care î i om nou; educaţ ia 
ş i  pantalonu l  au astupat şanţuri le ce 
despărţă c lase l e  bo ie reşt i " ( Studie 
moldovană, 1 85 1  ) . 
De la 1 840 şi până pr in decen iu l  opt, 
se va închega în un iversul comediei  un 
întreg grup d e  personaje  fem i n i n e  
e m a n c i pate  ( sau  p re t i n z â n d u-se  
astfe l ) ,  de vârstă ş i  cond iţ ie socia lă 
d iferite . I ntră aici : Săft ica,  sp i r i tuala 
cucon i ţă d i ntr-o mahala i eşeană, la 
curent cu toate " novita le le" ş i  expertă 
în mater ie de i nt r ig i  galante ( Două 
femei Împo triva unui  bărb a t  d e  
M .  Kogăln iceanu) ;  scăpătata Gahiţa 
Rosmarinovici , care oftează de dorul 
stră inătăţ i i  ş i ,  în l ipsă de altceva, fuge 
cu un june bon jurist la laşi ,  ca să revadă 
"saloanele br i l iante" d in  capitală ( lorgu 
de la Sadagura d e  A l e csa n d r i ) ;  
F lutureasca, o chivern isită văduvă d i n  
Fefe le i ,  care nu  se  lasă impresionată 
de bucureştence , afi rmând că ş i  în 
provincie poţi întâlni dame "romanţiere" ,  
" p l i n e  de car te " ş i  a m atoa re d e  
"sohare le" ( Clopoţelul fermecat sau 
O căsătorie la Otelu Patria din 
Bucureşti de lorgu Caragial i ) ;  tânăra 
Smărăndiţa, căreia, spre deosebi re de 
i ngenua d in  scenariu l  comic tradiţional , 
nu-i pasă cu cine se mărită, câtă vreme 
soţul  o va duce în stră inătate , să admire 
"m inun i le c iv i l izaţiei " (Agachi Flutur de 
A l e c s a n d r i ) ;  s p ătăre a s a  cu s p i r i t  
ovnntt J rns , care hate d r u m t J r i l e  Europei 



( Însurăţeii de Matei M i l lo ) ;  Z inca d i n  
r u i nata fam i l i e  a Opt i meşt i l o r, care 
conduce cu mână fermă campania 
e lectorală a bărbatu lu i  e i ,  în speranţa 
mutări i la Bucureşt i ,  unde o aşteaptă 
"vizite, teatre [ . . .  ] ,  balu ri de bonton" 

( Candidat si deputat de G .  S ion) .  
Figura care domină această galer ie 
este , i ncontestabi l ,  Ch i riţa. Ea apare 
pentru pr ima oară la rampă în 1 850, în 
vodev i l u l  Chiriţa În laşi sau Două fete 
ş-o neneacă al l u i  Alecsandr i , iar apoi 
în Chiriţa În provin ţie ( 1 852) ş i  într-o 
serie de scenete şi cânticele compuse 
de-a l ungul an i lor  f ie tot de Alecsandr i ,  
fie de inegalabi lu l ei interpret, Matei Mi  I lo. 
Cariera personaju l u i  se termină (d i n  
punct de vedere l i terar, nu  ş i  scen ic)  o 
d ată c u  p iesa  Cucoana Chiriţa la 
carantină În vagoanele de la Vârciorova, 
o însăi lare fără nerv scr isă de marele 
actor la bătrâneţe, pr in 1 892-1 893. Dar, 
la acea dată, Cucoana Chi riţa Bârzoi 
ajunsese de mult celebră. lsprăvniceasa 
între două vârste , p l ină de ambiţi i ,  cara­
ghioasă, oportun istă, dar debordând 
de vital itate , este o f igură emblematică 
pentru epoca mar i lo r  sch i mbăr i  de 
d upă 1 850. N eobosita ero ină  învaţă 
s i ngură franţuzeşte,  că lă reşte ca o 
"a rmazoan c ă" , f umează ,  f l i r tează,  
încearcă să i ntroducă la ţară manierele 
alese , se duce la laşi să-şi mărite fetele 
în l umea bună, se duce la Paris să-şi 
d ea b ă i at u l  la s t ud i i ,  u m b l ă  p r i n  
străinătate c u  paşaport d e  "baroneasă" , 
frecventează teatrele şi cafenele le , se 
af l ă  la V iena  cu p r i l ej u l  fa i moase i  
Expoziţ i i  ş .a . m . d .  Ch i riţa nu e ,  desigur, 
un  caracter, c i  un personaj schiţat fără 
multe subti l ităţ i ,  dar cu i rezist ib i lă vervă 
comică ;  pusă mereu în situaţ i i  no i ,  ea 
ne dezvă lu ie  mereu alte faţete şi o 
u i m i toare capac i tate d e  adaptare .  
Ero ina l u i  Alecsandr i  ş i  M i  I lo  dev ine un 

m i t  al teatru lu i  comic d in epocă - între 
alte le ,  şi pentru că întruchipează cu 
maximă vivacitate tend inţele în vogă . 
Asemenea multora d intre contemporan i i  
e i ,  Ch i r i ţa se europenizează rap id  ş i  
fără complexe, dar rezu ltatu l este i lar. 
D in  juru l  anu lu i  1 880 încolo ,  l uc rur i le  
se mai  aşază, i ar femeia modernă  
încetează să  mai f ie r idicolă, d ispărând 
treptat d i n  atenţ ia  comed i ograf i l o r. 
Personajele fem in ine ale l u i  Caragiale,  
în afara " repub l icancei " M iţa Baston ,  
nu  sunt t i pur i  esenţ ialmente comice, 
cum nu  sunt n i c i  e ro ine le  lu i  I acob 
Negruzzi d i n  O alegere la Senat (o  
bună comedie de moravur i  scr isă în  
1 878, pe nedrept u i tată az i )  sau ale l u i  
D .  O l lănescu-Ascanio ( Fanny, 1 885;  
Primul bal, 1 889). Între puţinele excepţ i i  
se numără I osif Vu lcan, care ;  la 1 897, 
ne dă în Gărgăunii dragostei portretu l  
car i catu r izat a l  sufragete i .  Până îş i  
găseşte soţu l potriv it ,  O l impia vrea să 
ajungă în fruntea mişcări i  femin iste d in  
u rbe ş i  face exerc i ţ i i  de orator ie în  sti l 
caţavenc ian ;  ea tună împotriva "t i ra­
n ie i " bărbaţ i lor, denunţă "sufer i nţe le  
seco l i lor" ş i  cere c l ubur i  pentru feme i ,  
neu itând să pomenească de "vocea 
t impu lu i " ,  de "civ i l izaţie" şi, b i neînţe les, 
de Europa care stă cu och i i  pe no i .  
Trebuie spus însă că pe ardeleanul losif 
Vulcan, pentru care prior itar era obiec­
tivu l emancipăr i i  naţionale, îl u im iseră 
to tdea u n a ag i taţ i a ,  c o n trove rse l e  
pol itice aprinse, înnoir i le bu lversante d in 
regat (cum vedem şi d i ntr-o mai veche 
farsă a lui ,  Alb sau roşu?, jucată în 1 872). 
Femeia-sufragetă face parte , si ea, d in  
atari c iudăţeni i .  În rest, în producţia de  
gen d in  u l tim i i  20-25 de an i  ai seco lu lu i  
trecut, satira se va focal iza cu precă­
dere asupra personaje lor mascu l ine ,  
preluându-se astfel una d intre vech i le  
trad iţ i i  a le  comediei europene. 
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