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stiu sau nu pot sa-si exploateze potentialul de care dispun. lar teatrul trebuie
sa-iinvete asta.

C.M.: Cum va arata, dupa dumneavoastra, teatrul secolului XX|, sau macar
cum va ardta “teatrul lui Hausvater” in secolul ce vine?

A.H.: Teatrul viitorului este un teatru al mai multor forme, nu al unui singur stil.
Toate stilurile vor fi scoase din “lada de gunoi” si amestecate ca intr-un tablou
de Chagall sau de Dali. Vor fi deopotriva forme deja experimentate si forme
necunoscute. Mie, unul, nu-mi place actul artistic perfect, nici actorul care nu
greseste, nu vreau un mecanism perfect, vreau sa vad umanitatea chiar in gresel,
Tn acele asa-zise “imperfectiuni”. Asa ca voi tine Tn continuare cont si de asta,
ca si de faptul ca omul trebuie sa recunoasca spectacolele unui creator, sa stie,
dupa anumite semne, daca a mai vazut si alt spectacol al lui. Eu vad spectacolul
viitorului ca pe o conversatie intre totalitatea oamenilor de pe scena cu totalitatea
celor din sala, o comunicare asemeni celei de pe Internet. Spectatorul viitorului
va fiun creator, el va reinventa actiunea, va imagina sfarsitul unei povesti, vafi
un partener al creatorului. Clasicismul va trebui permanent revazut, ca si cum
Shakespeare sau Cehov ar traiin zilele noastre. Miza in spectacolul viitorului va
fi sugestia — cum sugerezi astfel incat spectatorul sa-si continue si singur
povestea. Nu va mai exista un inceput, un mijloc si un sfarsit, spectatorul va
putea intra in timpul desfasurarii actiunii si pleca inainte de terminarea ei. Actorii
nu vor mai fi sclavii prezentei spectatorului. Sunt si multe necunoscute, dar
orice s-ar intampla nu trebuie sa uitam, ca imaginatia si pasiunea noastra sunt
nelimitate. Nu avem limite!

Caietins MODREANU

Cristina MODREANU

Scopul diar semyi migloacele —

inc& de laintrare, cand treci prin tune-
lul Tntunecat, unde te intdmpina un
batran nerabdator, cu un felinar in
mana, umbra lui Hausvater se iveste
smulgé&ndu-te din cotidian, eliminand
“iluziile” celor care au venit la teatru
pentru o seara “"deconectanta si
agreabilda”. Pentru regizorul Alexander

Hausvater, teatrul e ceva esential, vital, -

un pariu pe viata si pe moarte, o
cxperientd decisiva. O demonstreaza

0 data in plus cu spectacolul Magister
Machiavelli pentru care a mobilizat
actori ai teatrelor bucurestene, dar si
din R&mnicu Véalcea, oras deschis din
punct de vedere teatral, unde au mai
montat in ultimii ani Dan Micu si Silviu
Purcarete. Spectacolul produs de
Teatrul Ariel (cu sprijinul Teatrului
Odeon), care isi continua existenta
(pé@na cand, nu se stie, din lipsa de
sponsori, singurul implicat pana acum



TEATRUL:

fiind firma canadianda AECL), nu este
o simpla lectie prin teatru spre uzul
politicianului (principele) de astazi sau
al electoratului, desi este si asta,
intr-un fel. In fond, nu e putin lucru sa
ti se demonteze n fata resorturile
ascunse ale puterii, sa afli secretele
politicianului “de meserie”, sa intelegi
ca tehnicile moderne de promovare a
imaginii s-au inspirat copios din
invataturile lui Machiavelli, care avea
madcar meritul ca spunea (scria)
lucrurilor pe nume, ceea ce “discipolii”
lui moderni nu mai considera necesar
safacd. Urcandinsa o treapta mai sus
pe scara semnificatiilor spectacolului,
ne dam seama ca lectia e universal
valabila, oricine tinteste sa “lucreze”
cu propriul eu, gasind in ea ceva de
tinutminte. Se mai desprinde din spec-
tacol si o alta teorie interesanta, anume
aceea ca termenul “machiavelism”
trebuie redefinit, inlaturdndu-i-se
“cocoasa” sensului peiorativ. Cu alte
cuvinte, afirma regizorul prin inter-
mediul spectacolului, mijloacele chiar
nu conteaza dacd scopul — un scop
bun, fard doar si poate - a fost atins.
Fiindca “atunci cand o societate este
bolnava”, spune Machiavelli (fara sa
fi cunoscut Roméania de azi), “ea
trebuie vindecata prin violenta. Nu se
poate conduce un principat cu duhul
blandetii, principele trebuie sa fie
neindurator cu cei care produc
dezordine in stat”.

Revenind la spectacol, el e construit
sub forma unui curs tinut in iad de
Magister Machiavelli care preda lectii
esentiale despre lume si viata, dar mai
ales despre obtinerea puterii, 0
obsesie a veacului nostru. Lectianu e
deloc arida —niciin iad elevii nu au prea
multa rabdare — pentru ca profesorul
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are geniul de a chema n ajutorul sau
teatrul, comedia. Astfel, portiuni din
discursul sau sunt ilustrate prin frag-
mente din celebra comedie Matraguna
cu ajutorul pretios al dramaturgului
Horia Garbea care topeste cele doud
fatete ale operei lui Machiavelli intr-un
text de spectacol, creat in acord cu
intentiile regizorului. Cursantii, care la
Tnceput lupta cu plictiseala, repetand
automat dictoanele latinesti, devin
interpretii comediei cuceritoare prin
intermediul careia pricep ce e de
priceput din discursul despre politica.
In “mixtura magic&”, alchimistul adauga
o serie de imagini-soc, ce sprijina
discursul si 1 impun retinei specta-
torului. Decorul sobru imaginat de
arhitectul Cristi Vlad pe trei niveluri, se
transforma brusc, din corpul pupitrelor
ivindu-se imagini pulsand de viata:
fragmente de corp uman cand se
vorbeste despre anatomie, soldati
chirciti ca in transee cand e vorba de
razboi, ramurile unui copac, inaltandu-
se spre cer cand se teoretizeazad
“placerea ce poate face din orice om
un principe”... Impresioneaza rigoarea
demonstratiei, desi “edificiul” nu e
deloc simplu, planurile intretaindu-se,
suprapunandu-se permanent, solici-
tandu-i la maximum pe actori, care dau
dovada de mobilitate, se transforma
“cameleonic” (un termen care i
place Iui Hausvater). Dintre toti, lonel
Mihailescu n rolul lui Magister
Machiavellitace o demonstratie actori-
ceasca impresionanta ntr-un rol de
compozitie. El este batranul intelept,
apasat parca de toate tarele umanitatii,
pe care o0 vede ignorantd, stupida,
ngamfata, incapabild sa invete din
propriile-i greseli. (Fragmentele de
discursuri ale dictatorilor secolului XX,



N

pe care Magister Machiavelli le asculta
ingrozit, sunt un avertisment Tnca
valabil). Condamnat sa asiste la
eforturile sisifice ale celor “de dincolo”
care iau fiecare experienta de la capat,
el tresare, parcainviat deodata, numai
candisi expune ideile, pentru ca apoi
sarevina la dezamagire, intelegand ca
principele ideal, asa cum il vede el, nu
va putea exista niciodatd. Resemnat,
isi intoarce privirea spre cei din jurul
sau, pentru ca a gasit In iad multi
oameni cumsecade, ba chiar mai mult
decat atat

Magister Machiavellieste un spectacol
exemplar pentru tipul de teatruin care
crede si pe care il practica Alexander
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Hausvater — un teatru-soc, din care nu
lipseste Insa poezia, un teatru in care
prezentul transpare metamorfozat,
astfel incat spectatorul de acum s se
regaseasca in personaje si situatii,
chiar daca ele au fost create cu sute
de aniin urma.

Teatrul ,,Ariel“ Ramnicu Valcea (cu sprijinul
Teatrului Odeon) - Magister Machiavelli dupa
Machiavelli. Regia: Alexander Hausvater.
Decoruri: Cristinel Vlad. Costume si butaforie:
Viorica Petrovici. Muzica: Nicu Alifantis. Cu: lonel
Mihailescu, Patru Gavril, Constantin Florescu,
Magda Catone, Gabriel Tudorin, Gabriel Popescu,
Aristita Diamandi, Gabriela Curpan, Corina
Merisescu Nados. Data premierei bucurestene:
19 octombrie 2000.

Stefan OPREA

Dal Nl Dal

Dar pana céand sa-l tot jucam pe
Cehov... ca pe Cehov, daca el insusi
—-1n Pescarusul - cerea forme noi, care
sa scoata teatrul din rutina si
prejudecata? Incat, de ce sa ne mirdm
auzindu-l la radio pe Hausvater
declarand ca ,piesa a fost re-creatd"?!
Sereferea, desigur, la traducerea-pre-
lucrare a lui Horia Garbea. Declaratia
ar putea fi socotita socanta si ar provoca
intrebarea: ,De ce sa fie re-creata?!
Cehov n-a creat-o destul de bine?!".
De aici, ar putea porni o nesfarsita
discutie, pro si contra, intre cei care
doresc respectarea statutului unei
capodopere si cei care nu mai pot
suporta capodoperele altor timpuri si
vor ceva nou, conform cu spiritul, cu
psihologia si cu aspiratiile prezentului.
Oricat de lunga si aprinsa ar fi, insa, o
asemenea discutie, ea nu va duce spre

nici o concluzie, caci argumente vor
avea si unii si altii.

Asadar, au avut dreptate Garbea si
Hausvater sa-l abordeze pe Cehov
dintr-un unghi inedit, sa elimine
atmosfera specifica, muzicalitatea
internd, sensibilitatile adanci, simbo-
lurile traditionale si sa le inlocuiasca,
fara mila, cu forme noi? Da! Nu! Da!
Ferice de cei care se pot opri la un
raspuns categoric: Da! Nu! Dal!

in interviul radiodifuzat mai sus-po-
menit, Hausvater vorbea despre o
trilogie pe care a dorit s-o realizeze pe
scena Teatrului National din lasi:
Teibele si demonul ei, Roberto Zucco,
Livada de visini. Afirmatie naucitoare,
daca o raportezi la cele trei texte,
carora cu greu li s-ar putea desco-
peri elemente comune (de géandire,
de sensibilitate, de atmosfera, de



