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lon Parhon insista sa merg la Oradea
Si eu nu prea pricep de ce; trei spec-
tacole din stagiunea trecuta si o pre-
mierd, dramatizarea unei povestiri de
Gabriel Garcia Marquez, semnata si
regizata de lon Sapdaru. Moldoveanul?
Stiam ca basarabeanul Sapdaru mon-
teaza mai mult la lasi si la Botosani,
anul trecut a coborat pand la mare sia
realizat o revista la “Fantasio” cu care
a luat un premiu, dar nu I-am ntalnit in
alte puncte geografice. A luat-o acum
spre vest, dar aud ca e si angajat si
‘premiera” se anunta ca o promisiune
de performanta, a sa si ateatrului, ceea
ce starneste curiozitatea. In plus, teatrul
din Oradea a luat un premiu la Festi-
valul Teatrului Scurt, pentru cel mai bun
spectacol, cu Despre sexul femeii ca
uncamp de luptd in razboiul din Bosnia
de Matei Visniec, unde presedintele
juriului a fost chiar lon Parhon, asa ca
stia el ce stia...

Am un ziar, o carte sin Gara de Nord
mai iau o revista, sa am ce citi in trenul
de noapte care pleaca abia cand se
intuneca - “Observatorul cultural” nr. 31
(26.09-02.10.2000). O colega de
breasla care e cunoideschide revista
si ne arata un titlu de pe pagina de
teatru, recomandandu-I zambind:
Provatolicoelefas de Sebastian Vlad
Popa. Pe care, intr-un preambul, il reco-
manda, la randul lui, Doru Mares, ca
fiind textul care s-a situat “la varful ino-
vatiei” la sectiunea teoretica a “alt
FEST"-ului dela Bistrita. Provatolico... -
ce vrea sa spuna sturlubaticul eseist?
Dar in tren nu-i chip sa citesti, am
nimerit Intr-un vagon-congelator unde
bate vantul pe la geamuri, Tnsotitorul

nu are voie sa arda un carbune pentru
ca nu e inca 1 octombrie, noi nu dis-
punem decat de o patura (din acelasi
motiv) si perspectiva contractarii unei
zdravene raceli ne ia (imiia) orice pre-
dispozitie ‘telectuald. N-am chef acum
de paradoxurile lui S.V.P. Tremur. Asa
ca-l aman pentru destinatie.

Dar nici la destinatie n-am gasit timp
sa-l citesc. Pentru ca dupa prezentarea
informatiilor preliminare despre stagiune
si stadiul actual al preocupadrilor
artistice ale colectivului, de la primul
spectacol nu m-au mai interesat
paradoxurile tanarului carturar, ci
realitatea cotei valorice descoperita
aici cu sincera satisfactie, in cazuri indi-
vidualizate chiar, unde aveam impresii
dilematice. Usi inchise de Jean-Paul
Sartre, montat la Sala Studio de catre
tanara regizoare Alina Hristea, este un
spectacol sever, gray, in care tensiu-
nea existentiald contureaza gradat,
intre sarcasm si derizoriu, perspectiva
tragica a fiintei etern dependente.
Tragic ce nu se mai naste din confrun-
tarea a doua sentimente, ciintre om si
situatie. Tensiune aproape palpabil
creatd, plastic siin joc, ce mentine
interesul treaz, cu alternante nuantate
de introspectie siizbucniri dure, deter-
minate de spaima adevarului relevat:
in spatiul “usilor inchise”, infernul
sunt ceilalti. Vioara Bara, scenografa,
creeaza un spatiu sordid, dar nu uscat,
intr-o alternanta de alb si negru, cu pie-
tricele pe jos ca pe o plaja de grindina
si bolovani, trei scaune si 0 usa la
capatul unui podiumingustinclinat, pe
unde intra personajele intr-o aura de
lumina ca sa nu mai iasa. Dar si aici e



lumind — costumele albe Tnsenineaza
ambianta, viata parca e posibila. Dar
ceviatd!...Fiecare aparitie, fiecare mo-
ment e o zbatere intre amagirea liber-
tatii si certitudinea chinului dependen-
tei eterne de ceilalti. Si eleganta albului
stralucitor se maculeaza cu cenusiul
si intunecatele pete launtrice ale
fiecaruia, scoase la iveala aici. Doru
Farte (Garcin) si Mariana Neagu (/nes)
joaca nuantat si convingator, cu o expre-
sivitate reald. Surpriza, pentru mine, a
fost Mariana Presecan (Estelle), care
a evoluat intr-un registru de autentica
forta dramatica, pe care nu i-l banuiam
dupa ce am vazut-o cu un an in urma
n Mona din Steaua fara nume... fara
relief. T&nararegizoare a creat sia con-
dus tensiunea cu o matura gratie profe-
sionalg, ce se cuvine relevata. S-a oprit
saun-avizat punctul culminant de tulbu-
rare emotionalda a tensiunii, ceea ce
lasa impresia ca mai lipseste ceva...

Registrul dramatic al Marianei Presecan
mi |-a relevat si rolul din al doilea
spectacol, Kate, in Despre sexul femeii
ca un cadmp de lupta in razboiul din
Bosnia. Aici, strunit pe o interiorizare
lucida, controlata, cu antene ocroti-
toare spre sufletul mutilat al pacientei
pe care o cerceteaza si cu lacrima
demn retinuta pentru propria ei durere
sufleteasca. Aceasta, pacienta, are in
Elvira Platon-Rambu o Tntruchipare
tulburatoarte, cu sfasieri launtrice si
eruptii de deznadejde la limita demen-
tei. Pe care, fireste, n-o depaseste, Ci
o0 mentine Tncordata la generalitatea
cazului de constiinta trait intr-o expe-
rienta individuala cumplita, odioasa.
Arc sugerat impresionant in monologul
“barbatului balcanic”, unde protago-
nista se detaseaza cu discretie parca,
de relatare si regizeaza cele spuse cu
scene aievea pe care regizorul de drept,
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Petru Vutcarau, le-a nsufletit inspirat
si unde barbatii, Petre Panait mai ales,
au o evolutie apreciabila. Si aici, Vioara
Bara creeaza un spatiu exemplar, in
alb complet, cu un pat simplu in mijloc,
un scaun si 0 masuta. Apoi, tot spatiul
devine roz, gri, mov sirosu, prin specta-
culoase efecte de lumina care subli-
niaza starile evocate. Un mic poem
dramatic, spunea cineva, care se
Tncheie, insa prea brusc si firav, ca pe
o curba anemica. Cand si cum a luat
Dora (Elvira Platon-Rambu) decizia de
a lasa copilul? cum si cand Tncep
pentru Kate incertitudinile de a mai
continua misiunea aici? A - “cand si
cum”, aflam, printr-un anunt sec, dar e
suficient atat?

Si vine premiera. Fantastica si trista
poveste a candidei Erendira si a
nesabuitei sale bunici, dramatizare
dupa Gabriel Garcia Marquez de lon
Sapdaru. Eu, dupa ce am citit povesti-
rea, marturisesc ca nu m-as fitncumentat
s-0 dramatizez. E o drama cu accente
tragice, e adevarat, dar spectaculozi-
tatea ei, dincolo de particularitatea
“nesabuitei” bunici, nu 1si are focarul
ininlantuirea episoaselor, ciin sugestia
exterioara aimaginilor create de o des-
criere, de o metafora. Cum sa figurezi
“vantul nenorocirii” care bantuie n
inima desertului, departe de lume,
unde se petrece actiunea siravaseste
fiintele? Cum sa-l faci pe Ulise, “un
adolescent de aur cu ochii de mare
insingurata” caruia Erendinaii spune
“mirosi a flori"? si, sarind spre final,
cumsaredai pe scendfugaeipelanga
tarmul marii, “impotriva vantului, mai
iute ca o caprioara”, unde “nici un glas
de pe lumea aceasta n-ar fi putut sa o
opreasca”? Aflu, din notele traducato-
rului Darie Novaceanu, ca celebrul autor
a vrut sa scrie mai tntai un scenariu
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de film despre cumplita poveste, ceea
ce Tmi confirma presupunerea. Ca
lon Sapdaru s-a incumetat, e meritul
lui si Tn buna parte a reusit sa redea
originalitatea stranie a naratiunii,
amestecul de excentric si fabulos,
frumusetea spectaculoasa a grotes-
cului continut aici, daca se poate
spune asa (insanu), dar mai putin fiorul
dramei monstruoase care se contu-
reaza.

Ca regizor, lon Sapdaru creeaza cu
nerv si gradatie bine ritmata un
spectacol de o frumusete moderna, cu
discretie de basm si explozii core-
grafice, contrapuncte sonore ce
sporesc interesul, placerea si gustul
jocului. Introduce un povestitor,
Rafaelo, care coboara din cer cu aripi
deinger siinsufleteste povestea, prilej
de a se remarca stralucit Petre Panait,
cu un aer bonom, complice si detasat,
cu ochii razand si gesturi delicate de
bunic. Creeaza scene antologice,
dintre care mentionez indeosebi
noaptea de dragoste dintre Erendira
si Ulise, realizata cu o tandrete de
matase care incanta si da aura de
finete interpretarii tinerilor blonzi
Angela Tanko si Serban Borda. E mes-
ter Sapdaru n animarea ansamblu-
lui, realizadnd compozitii dinamice
care impresioneaza si se retin
(momentul de balci, de pilda, aparitia
calugarilor misionari, scenele cu
soldatii). In creionarea unui personaj
complex ca Bunica, cred ca a fost
mai expeditiv. Si aici era punctul de
convergenta a dramei cu tragicul.
Aceasta femeie — care-si exploateaza
nepoata bastarda pentru incendierea
casei (vina care nu-i apartine direct),
cu aviditatea cruda a celei care
socoteste paguba la banut, “872.315
pesos”, sipoate spune, dupa sase luni
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de calvar al fetitei, ca “daca lucrurile o
sa mearga ca pana acum, in opt ani
jumatate si unsprezece zile ai sa-ti
achiti toata datoria” — nu are nimic
omenesc in ea. Am asemuit-o, mai
intai, cu Mutter Courage, dar distanta
e enorma. Maicuta lui Brecht isi
ocroteste fiica si negotul ei avea o
motivatie umana. Ce motivatie poate
avea un monstru in fusta care 1 spune
fetitei —ce se plange ca ar avea, parca,
“sticld pisata in oase”, dupa sase luni
de abandonare la pofta barbatilor —
“Incearca sa dormi"?... Nici nu stiu
daca sa-i spun fiinta acestei alcatuiri
inspdaimantatoare, pe care Garcia
Marquez o descrie ca pe o “frumoasa
balena alba” in lumea indienilor, “ce
se purta trufasd, plind de o mandrie
ponosita”. Trufia si mandria ponosita
au fostrealizate'de interpreta, Mariana
Vasile, monstruozitatea nu. Imaginea
Bunicii, in spectacol, domina prin
grotesc, uneori chiar amuza, dar nu
Tnspdimanta. Si aici, Vioara Bara a
creat un excelent cadru scenografic,
cu sugestii inspirate (un vitraliu
coboara din plafon, pe fond negru, si
inchipuie un interior de manastire),
fantezie in mobilier si obiecte (paunii,
fotoliul Bunicii, ca un tron imparatesc,
nemarginirea marii pe un panou de
fotograf. camionul), exuberanta in
costume. Finalul e in curba descen-
denta. Otravirea Bunicii nu produce
nici o impresie, momentul e lungit,
inutil, diluat, iar cand se produce,
totusi, expierea, Erendira dispare pur
si simplu, iar strigatul lui Ulise nu
mai are ecou. Unde e “fuga Tmpo-
triva vantului, mai iute decat o
caprioara”?...

Cu reale satisfactii si un nelamurit
regret, am plecat de la Oradea tot cu
un tren de noapte. De data asta parca



TEATRUL:

oarecum incalzit — or fi ars doi carbuni
pe acolo. Si a venit randul “inovatiei”
teoretice a tanarului care a scris
Provatolicoelefas. la sa ne distram...
Pe masura ce citesc, deslusesc nsa
in tonul sugubat al autorului o cauza
estetica serioasa, pusa extravagant,
teatral, e drept, dar cu adancime:
diferenta dintre teatralitate si drama.
Zice, de pilda junele: “spectacolul
teatral — spectacolul lucrurilor in
materialitate lor. Omul verosimil, om
sociabil...(etc.). De partea cealalta,
spectacolul de drama este al lucrurilor
transfigurate. Omul paradoxal, intrucét

Teatrul de Stat din Oradea -
Fantastica si trista poveste a
candidei Erendira si a nesa-
buitei sale bunici. Dramatizare
de lon Sapdarudupa Gabriel
Garcia Marquez. Traducerea:
Darie Novaceanu. Regia
artistica: loan Sapdaru.
Scenografia: Vioara Bara.
Coregrafia: Victoria Bucun.
In distributie: Mariana Vasile,
Angela Tanko, Petre Panait,
Serban Borda, lon Abrudan,
Richard Bocskai-Balint, lon
Mainea, Dorin Presecan,
Sebastian Lupu, Adrian,
Locovei, Igor Lungu, Romeo
Romitan, George Voinese,
lon Ruscutf, Mona Erhan,
Simona Nica, Marian Pre-
secan, lleana lurciuc $.a.
Data premierei: 29 septem-
brie 2000.

Doru FARTE
S
Estella PRESECAN
n
Usi inchise

(S

dilematic...(etc)". Sinteleg:; am vazut
trei spectacole de o reusita teatralitate,
unul chiar seducator (premiera).
Punctul unde s-au oprit, mai subtil, mai
ascuns, margea in carapace, a fost
drama. Ceea ce le-a reusit actorilor
trupei maghiare “Szigligeti” in Nebuni
din dragoste de Sam Shepard
(Medgyesfalvy Sandor, Fabian Eniko,
Kovacs Levente jr., Borsos Barna),
unde teatralitatea a fost, parca, estom-
patain favoarea unui sémbure viguros
de drama (regia Dézsi Szilard). Mai
fnvatam de la tineri.

Multumesc, lon Parhon.



