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Senzaţ ia  p regnantă pe care o lasă 
montarea lu i  Claud iu  Goga cu Cerere 

În căsătorie, una dintre cele mai jucate 
piese într-un act d in  opera cehoviană,  
este aceea de mărire, ca pr in dioptri i le 
ochelar i lor. Ampl if icată de int imitatea 
p u b l i c u l u i  cu personaj e l e ,  la care 
ob l igă  spaţ iu l  strâmt a l  săl i i  Stud io 
a Teatru l u i  "S ică Alexandrescu " d i n  
B raşov,  i m p re s i a  că în tâm p l ă r i l e  
bi necunoscute au loc sub o lupă uriaşă 
care ne aduce sub nas gesturi aparent 
banale şi s imţir i obişnu 1te, devine cheia 

comică a spectacolu lu i .  Încă din prima 
c l i pă efectele comice sunt met icu los 
programate printr-o scenă extratext ce 
aminteşte de cea cu care începea un 
a l t  spectacol  a l  l u i  C l a u d i u  Goga ,  
montat tot la Braşov, Conu' Leonida 

faţă cu reactiunea de I . L. Carag ia le ,  
scenă în care Leonida şi Efimiţa reg lau 
ceasul cu cuc ş i  îşi l uau meticu los 
med icamentele îndepl i n i nd un  cara­
ghios ritual de noapte. De data aceasta, 
Stepan Stepanovici ( Dan Săndulescu) 
îşi  p ro b e ază cu r ă b d a re de f i e r  
rez istenţa p lămâni lor, cufundându-ş i  
c a p u l  într- u n  butoi  c u  apă,  ţ i nând  
ceasorn icu l  în mână pentru a nota la 
" ieşire" cu cretă pe o plăcuţă "recordu l " 
de t imp,  ace laşi de mu ltă vreme, după 
mărturia plăcuţe i .  Cele două scene, pe 
care nu ştiu cât de b ine le-am povestit , 
dar care au, în respectivele specta­
cole,  un resort comic ce funcţionează 



perfect, exp loatează acelaşi motiv, cel 
al ideilor fixe ca semn al unei senilizări 
a spiritului. Aceasta, se va vedea, nu  
ţ i ne  neapărat de  vârstă, pentru că  tot 
ea îi va împ iedica pe cei do i  prota­
gonişt i ai p iesei , Natalia Stepanovna 

şi /van Vasilievici L omov, să vadă 
esenţa - ş i  anume că se i u besc şi  
vor să se căsătorească - în loc de 
asta p i e rz â n d u - ş i  f i rea cu c o n ­
trazicer i  furtunoase pr iv ind p ropr ie­
tăţ i le lor. 
Reg izoru l sub l in iază atent, pr in  lucru l  
a p l i c at cu acto r i i ( c u  c a re n e - a  
o b i ş n u i t  d e j a  d i n  spectac o l e l e  l u i  
anterioare) ,  f iecare gest, conducând 
pas cu pas tens i unea spre c l imax . 
Jocu l  B iancăi Zurovski-Anghe l ina şi al 
l u i  Dan C o g ă l n i c e a n u  este ate n t  
compus d i n  frântur i  d e  m işcări , d i n  
i ntenţ i i  d e  reacţi i  c e  nu ajung să se 
material izeze, din pauze lung i ,  jenante, 
la începutul convorbir i lor, pentru ca mai 
apoi - porn ind de la un cuvânt aruncat 
negl ijent - conversaţia să devină subit 
controversă care i rumpe, în cele d i n  
urmă, violent. Gradaţia f ină este atunci  
înlocu ită cu gaguri explozive amint ind 
de f i lmele fraţ i lor Marx.  Pretendentul  
care a îndrăzn i t  să-şi  aroge drepturi 
a s u p ra p o ie n i i  d o m n i şoare i pără­
seşte "frontul " bătut măr, c u  haine le 
sfâşiate ş i  demnitatea ştirb ită. Satis­
facţia Nata l ie i  Stepanovna se topeşte 
însă p re c u m  îng heţata s u b  raze l e  
soare lu i  ( ş i  cât de b ine s e  percepe 
acest "proces" în i nterpretarea Biancăi 
Zurovski ) ,  când tatăl ei aduce vorba 
despre motivul vizitei vec inu lu i  Lomov. 
Atunci ea u ită ca pr in farmec de pre­
tent i i le teritoriale s i , sedusă de ideea ' ' 

m ă r i t i ş u l u i ,  îl rec h eamă p l i n ă  d e  

îngăduinţă. Însă "d racu l " pare decis 
să-şi bage din nou coada, mai precis 
"demonu l  idei i  fixe" care devine iarăşi 
moto ru l  " d ramat ism u l u i  în bana l u l  
cot id ian" (tema esenţială a lu i  Cehov, 
cum spunea c ineva, nu mai ştiu exact 
c ine) ,  iar l ucrur i le o iau d in  nou razna 
pentru că fata sustine că ogarul e i  e 
mai breaz decât cel al potenţial u lu i  soţ. 
Montarea exce lează p r i n  d e l i c i u l  
schimbări lor d e  stare făcute c u  înce­
t in itoru l  şi al reacţi i lor  voit întârziate , 
p r i n  surpriza trăită ca Împie trire 
bruscă dar şi pr in  poezia gesturilor 
mici - frângerea mâin i lor, a lunecarea 
palmelor desch ise pe poala roch ie i ,  
mutarea ob iectelor pe masă pentru 
mascarea emoţ ie i ,  etc . Apropo d e  
emoţ ie ,  e a  s e  regăseşte v i b rant în 
spectacol , constitu i ndu-se permanent 
într-un contrapunct pentru com icul  de 
b u n ă  c a l i tate generat de so l u ţ i i l e  
reg izorale .  
Uşor redundant mi s-a părut comen­
tar iu l  muzical  ales ( Oei ciornâie) , în 
sc h i m b ,  exce lentă scenograf ia  l u i  
Viorel Pen i şoară-Stegaru care ima­
g inează o curte de casă boierească 
în ca re t ronează o s p l e n d i d ă  t ră­
s u ră d e  e p o c ă ,  l oc u l  în ca re c e i  
d o i  t i ner i  s e  vor împăca î n  cele d i n  
u rmă, dând g las u n u i  mesaj optimist ,  
acela că or ice d ispută îş i are rezol­
varea e i .  
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