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TEATRUL::

Mapti— nupunt ok eff

A treia colaborare cu Vlad Mugur
pentru Teatrul National din Craiova, in
nici doi ani — nu e putin! Si astfel, inca
o data, acolo, evenimentele devin
traditie.

indragostit de Goldoni, regizorul fi
priveste opera din unghiul zilelor
noastre si descopera in ea striden-
tele si raul care ne domina. Tipolo-
gille din Carnavalul barfelor — femei
monstruoase, diabolice, si barbati
arierati — se constituie in repere,
variate, ale dezumanizarii. O fauna
caricaturala, uscata, intr-un climat in
care apa, izvor al viului, nu se mai
gaseste decét in acvariul din dreapta
scenei — simbol ironic al Venetiei
iluziilor, din care acum nuaumairamas
decat amintiri...

in acest spatiu osificat si construieste
Vlad Mugur atmosfera spectacolu-
lui, printre zeci de sticle goale, seci —
ca si fiintele care-si fac loc printre
ele, forme fara fond, trupuri fara
suflete.

intre sentimentul fragil care i leaga pe
Beppo si Checchina si lantul béarfelor,
adevarul si minciuna se pierd. La fel
si vinovatia sau responsabilitatea,
care apartin in aceasi masura tuturor
si nici unuia.

Masca devine simbolul acestui
paradox absurd, al refuzului de
asumare a propriei conditii. Toti eroii
sunt masti vii, schimonosite, ale car-
navalului fatidic care e viata. In lumea
din montarea craioveana, ca siin cea

de toate zilele, raul contamineaza. Cei
doi nu cunosc puritatea dragostei, Ci
numai atractii, patimi oarbe. Principiu
vital, spiritualmente superior, iubi-
rea nu mai poate anima decét
elanuri sterile. “Amorezii”, consacrati
de exegezele literare si scenice ca
victime inocente spulberate de
tesatura veninoasa a intrigilor, sunt
aici figuri sterse, fara substanta sifara
intensitatea adevarata a pasiunii.
Speranta nu mai exista si, asadar, nici
tragicul.
in textul lui Goldoni, Vlad Mugur
vede expresia fatalitatii care a dus
la dezintegrarea omenirii de azi:
ipocrizie, vanitate, intoleranta. .. Cultul
grotescului, intre comedie amara si
drama, traduce toate acestea prin forta
imaginilor trasate in decorul sumbru
din panouri metalice. Viziunea sa
restituie relatiile piesei in dimensiunea
lor cea mai tulburatoare. De aici Si
absenta comicului goldonian “tradi-
tional”. Si, totusi, mai ales Tn partea a
doua, cand capata ritm si momente de
umor savuros, spectacolul se Tnscrie
in registrul comediei negre, amintind
de rafinamentul din Mincinosul si
Crima din strada Lourcine. Travestiul
lui llie Gheorghe, creatia luliei Lazar,
aparitiile lui Valer Dellakeza,
Tncurcaturile provocate de venirea lui
Salamina (Vasile Cosma) inspird un
haz autentic.

Finalul, Tnsotit de acordurile
muzicii lui losif Hertea, apare ca o



sentinta filosofica: personajele sunt
maturate din scena o data cu reziduurile
de plastic. Sfarsitul e trecere in moarte —
alor si a lumii care isi permitea, fie si
plangand, sa rada.

Ca intotdeauna, actorii craioveni —
carora li se adauga cele trei debutante
descoperite cu har de maestrul
Mugur: Luiza Cocora, Romanita
lonescu si lulia Lazar — s-au adecvat
stilului poetic al lecturii propuse de
regizor. Un stil care compune si re-
compune un univers — acelasi? — din
titluri diferite. Ramane intrebarea daca
nu cumva acest mod de a structura
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discursul teatral, reluand metafore,
semne, masti, nu e atins de ceea ce
inseamna manierd —in sensul cel mai
profund, mai nobil.
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