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Dupd ce s-a consumat o serie de spec-
tacole dansante pe scenele romanesti
consacrate sau de aiurea, teatrul-dans,
baletul modern, coregrafia, incepe
lent, dar sigur sd existe si la noi un
public-tinta. Nu ca el n-ar fi existat! Dar
strecurarea silentioasa a dansului spre
una-doua iesiri la rampain stagiuneisi
gasea adepti doar daca 1 ajuta norocul
sd zareasca afisul de spectacol pe
vreun zid Tn inima orasului. Ziduri care
s-au umplut, ce-i drept, o data cu escala
Companiei ,Béjart Ballet”, cu pret pe
madsura — caritabil, totusi! Ballet for life
este, am putea zice, o hiperboree
stanesciana din care nu poti rupe nici
o metafora. Ea ramane acoloin muzica
semnatad de Mozart sau Queen, in cos-
tumele lui Versace, in miscdrile a 30 de
dansatori. Compania, infiintata acum trei
decenii la Lausanne, il are ca solist pe
francezul Gil Roman, condus in salturi
de vocea lui Freddie Mercury si de
pasii lui Jorge Donn (fost prim-balerin
al trupei), ambii morti de SIDA.

Dansand in memoria lor, balerinii alu-
neca, rand pe rand, pe ldnga supra-
realismul lui Gianni Versace, creatorul
care a ldsat deschis culoarul ingust catre
estetica modei; pe 1&nga o alta dispa-
ritie incandescenta a celui care schimba
secolul al XVllI-lea sub influenta muzicii

italiene. Mozart nu Intarzie sa umple-

baletul Béjart cu o ,mica muzica de
noapte” menita sa provoace, nu sa
abandoneze, saridice si nu sa doboare

aparatul acesta fragil cu care omul
lucreaza permanent, modifica lucrurile
si le da viata. Ballet for life nu reprezinta
omul pe drumul nesigur al mortii, Ci
omul care iese din starea de a muri
cate putinin fiecare zi si alearga spre
viata. Alearga cu precizia varfurilor
clasice intinse, cu acea curiozitate
nepotolita a baletului modern, cu
piruete si gimnastica a corpului din
dorinta de ,a respira liber®. Daca in
lucrarea sa timpul era teatralizat in
mare masurd, balerinii lui Maurice
Béjart par sa se descurce numai prin
dans (care, fie si pe o0 scena de teatru,
i non-dramatizeaza).

inclin s&-i dau dreptate coregrafului
care marturisea, montand premiera din
1997 la Opera din Paris, ca versiunile
liveaduc muzica plina de energie mai
aproape de suflet, de participarea
directa. Majoritatea secventelor sunt
interpretate la unison cu publicul con-
certelor Queen; ele par, mai degraba,
niste videoclipuri atarnate pe sfori,
unde acrobatii baleteaza da capo al
fine un timp care nu prea exista. Oricat
incerci sa decupezi nasterea, primul
pas, primul cerc vicios, o vara intine-
rind pe o plaja fara nisip, o toamna
imbatranind in frunzele din puful unei
perneg, o iubire consumata langa aceste
frunze, prima incercare de zbor, zborul
intrerupt si acoperit de al doilea pas,
altreilea pas, al... ridicarea sustinuta de
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alta nastere... Ei bine, oricat am vrea,
nu exista nimic care sainducaun prea
devreme sau un prea tarziu, care sa
opreasca fiintele ce inunda scena in
eseuri sau motive matematice. Béjart
ndeamna la zburdalnicia careia, din cand
in cand, 1i taie aripile si-o incurajeaza
sa o ia de la capat. lar ea se intinde
asteptand sainvie (a cata oara?). Chiar
si atunci cand camera alba - in care
s-au strAns miscari interactive - si-a
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crapat peretii, si-a eliberat gandurile
si a ramas dezvelita ca o cutie goala
de chibrituri... Asemeni Scaunelor
ionesciene care-l inspirasera pe Béjart
la Tnceputul anilor '80. Banuiesc ca
atunci era... prea devreme!

Compania ,,Béjart Ballet" in colaborare cu JTI
International (la Teatrul National din Bucuresti) -
Ballet for life de Maurice Béjart. Coregrafia: Maurice
Béjart. Muzica: Queen, Mozart. Costume: Gianni
Versace. Data reprezentatiei: 19 octombrie 2000.

La inceputul anilor ‘20, scriitorul ceh
Karel Capek aduceain lumea dramatur-
giei o piesa science-fiction prescurtata
AR.U.A. Primul text unde apare cuvantul
.robot"“, cu priza la public si talpi noro-
coase pe terenul criticii, a avut pre-
miera un an mai tarziu pe scenele din
Praga, New York si Londra. Dupa 80 de
ani, regizorul Daniel Pursey Tmpreuna
cu actorii Institutului de Arta Dramatica
al Universitatii din Oxford revin la pre-
dictia lui Capek. Mileniul trei ne pune
Tnfata problema informatizarii care ocupa
tot mai mult din spatiul omului de a
vorbi, a lucra sau a gandi. Spectacolul
trupei engleze se inscrie intr-o micro-
stagiune romaneascaavand reprezen-
tatii la Constanta si Bucuresti.

Capek isi imagineaza realitatea ca o
cutie de chibrituri cu peretii de metal,
unde se programeaza inlocuirea omului
cumasina. ,Rossum’s Universal Robots*
este fabrica unde Incepe si se sfarseste
virusul cibernetic care afecteaza (dar
si manipuleaza!) o intreaga societate.
Harry Domin (Adam Dodd), inventator
cu veleitati de lider, viseaza la o
realitate tehnologica apta sa permita
umanitatii eliberarea de orice munca.
Sprijinindu-si fortele pe o istorie grea
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a teatrului elisabetan, actorii desfac
timp de douaore cutia de chibrituri, uma-
nizandu-i spatiul claustrat, mobilandu-|
cuaerul unei camere de oaspeti. Fabrica
lui Capek devine un frumos salon de
odihna in mijlocul insulei pe care s-au
refugiat inventatorii. Elaborand singurul
moment de compozitie al piesei,
ucenicii lui Domin (John Lake, Jack
Kirkland, Alexander Burghart si Luke
Solon) par sa completeze, in prima parte,
o partitura de Chaplin. Minti stralucite,
stiu tot si absolut nimic, sunt plini de
verva chiar si atunci cand nu au ce
spune, isi joaca rolul de ingeniosi cu
multa pofta si fair-play. Aparitia Helenei
Glory (Katerine Parkinson) in mijlocul
partidei este sesizata ca un fluier de
arbitru. Plina de viata, viitoarea sotie a
lui Domin poate umaniza vechea lor
dorintd de a nu mai schimba lumea
care investeste iubire. Poate —n ultima
instanta - sa desfiinteze revolutia
(non)inteligentei, un razboi de 100 de
ani in urma caruia ar ramane peda-
gogia viitorului - fara drepturile omului.
Usurinta elastica a acestui self-
improvement ca scop al vietii nu are
sorti de izbanda cu un acrobat atat de
iscusit cum e sufletul. Sufletul care nu



