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După ce s-a consumat o serie de spec­
tacole dansante pe scenele româneşti 
consacrate sau de aiurea, teatru l-dans, 
ba letu l  modern ,  coreg raf ia ,  începe 
lent ,  dar s igur  să existe ş i  la noi un 
pub l ic-ţintă. Nu  că el n-ar f i  existat ! Dar 
strecurarea s i lenţioasă a dansu lu i  spre 
una-două ieşir i  la rampă în stag iune îşi 
găsea adepţi doar dacă îi ajuta norocu l  
să zărească afişu l  de spectacol pe 
vreun z id în i n ima oraşu l u i .  Z idur i  care 
s-au umplut, ce-i d rept, o dată cu escala 
Companiei "Bejart Bal let" , cu preţ pe 
măsură - caritab i l ,  totuş i l Ballet for life 
este , am putea z ice ,  o h i perboree 
stănesciană d in  care nu poţi rupe n ic i  
o metaforă. Ea rămâne acolo în muzica 
semnată de Mozart sau Oueen, în cos­
tumele l u i  Versace , în mişcări le a 30 de 
dansatori. Compania, înf i inţată acum trei 
decen i i  la Lausanne, îl are ca sol i st pe 
francezu l  G i l  Roman , condus în saltur i  
de vocea lui Fredd ie  Mercury ş i  de 
paş i i  lu i  Jorge Donn (fost pr im-baler in 
al trupei ) ,  amb i i  mort i de S IDA.  
Dansând în  memoria lor, baler i n i i  a lu­
necă, rând pe rând ,  pe lângă supra­
real ismu l  l u i  G iann i  Versace,  creatoru l  
care a lăsat deschis culoarul îngust către 
estet ica mode i ;  pe lângă o altă d ispa­
riţie incandescentă a celui care schimba 
secolu l  a l  XVI I I - lea sub inf luenţa muzici i  
i ta l iene.  Mozart nu întârz ie să umple · 
baletu l  Bejart cu o 

"
m ică muzică de 

noapte " men ită să provoace ,  nu  să 
abandoneze, să r id ice şi nu să doboare 

aparatul acesta frag i l  cu care omul  

lucrează permanent, mod if ică l ucrur i le 

si le dă viată. Ballet for life nu reprezintă ' ' 

omul  pe drumul  nes igur al morţ i i ,  c i  
omul  care iese d in  starea de a mur i  
câte puţ in  în  f iecare zi şi aleargă spre 
v iaţă.  Aleargă cu p rec iz ia vârfu r i lo r  
c las ice înt i nse ,  c u  acea cu r ioz i tate 
n e poto l i tă  a ba le tu l u i  modern , c u  
p i ruete ş i  g imnastică a corpu l u i  d i n  
dor i nţa de 

"
a resp i ra l i ber " .  Dacă în 

l uc rarea sa t impu l  era teatra l i zat în 
mare măsură ,  ba l e r i n i i  l u i  Maur ice  
Bejart par să  se  descurce numai pr in 
dans (care , f ie ş i  pe o scenă de teatru , 
îi non-dramatizează) .  
Înc l i n  să-i dau d reptate coreg rafu l u i  
care mărturisea, montând premiera d i n  
1 997 la  Opera d i n  Paris ,  că vers iun i le  
live aduc muzica p l ină de energie mai 
aproape de suf let ,  de part ic i parea 
d i rectă. Majoritatea secvenţelor sunt 
i nterpretate la un ison cu pub l icu l  con­
certelor Queen ; ele par, mai degrabă, 
n i şte v ideoc l i pu r i  atârnate pe sfor i , 
unde acrobaţi i baletează da capo al 
fine un timp care nu prea există. Oricât 
încerci să decupezi naşterea, pr imu l  
pas ,  pr imu l  cerc v ic ios ,  o vară întine­
r ind pe o p lajă fără n is ip ,  o toamnă 
îmbătrân ind în frunzele d i n  puful  unei  
perne, o iub i re consumată lângă aceste 
frunze, pr ima încercare de zbor, zborul 
întrerupt ş i  acoperit de al doi lea pas, 
al trei lea pas, al . . .  r idicarea susţinută de 



altă naştere . . .  Ei b ine ,  oricât am vrea, 
nu există n im ic care să i nducă un prea 
devreme sau un prea târz iu ,  care să 
oprească f i i nţele ce inundă scena în 
eseuri sau motive matemat ice.  Bejart 
îndeamnă la zburdălnicia căreia, din când 
în când ,  îi taie arip i le şi-o încurajează 
să o ia de la capăt. Iar ea se înt inde 
aşteptând să învie (a câta oară?). Ch iar 
ş i  atunci  când camera albă - în care 
s-au strâns mişcări interactive - ş i -a 

La începutul  ani lor '20, scri itorul ceh 
Karel Capek aducea în lumea dramatur­
g iei  o piesă science-fiction prescurtată 
R. U. R. Primu l  text unde apare cuvântul 
" robot " ,  cu  priză la pub l ic  ş i  tălpi nora­
coase pe terenu l  cr i t ic i i ,  a avut pre­
miera un an mai târz iu  pe scenele d i n  
Praga, New York ş i  Londra. După 80 de 
an i ,  reg izorul Daniel Pursey împreună 
cu actori i  I nstitutu lu i  de Artă Dramatică 
al Un iversităt i i  din Oxford revin  la pre­
d icţia lui Capek. M i len iu l  trei ne pune 
în faţă problema informatizării care ocupă 
tot mai mult  d i n  spaţ iu l  omu lu i  de a 
vorb i ,  a l ucra sau a gând i .  Spectacolu l  
trupei engleze se înscrie într-o micro­
stag iune românească având reprezen­
tat i i  la Constanta s i  Bucurest i .  
capek îşi imag

'
i nează real itatea ca o 

cutie de ch ibr itur i  cu pereţi i  de meta l ,  
unde se programează în locuirea omulu i  
cu maşina. "Rossum's Universal Robots" 
este fabrica unde începe şi se sfârşeşte 
v irusul  c ibernetic care afectează (dar 
ş i  manipu lează ! )  o întreagă societate . 
Harry Domin (Adam Dodd) ,  inventator 
c u  ve le i tăţ i  de l i d e r, v i sează l a  o 
rea l itate tehnolog ică aptă să permită 
umanităţ i i  e l i berarea de orice muncă.  
Spri j i n indu-şi forţele pe o istorie grea 

crăpat pereţ i i ,  şi-a e l iberat gândur i le 
ş i  a rămas dezvel ită ca o cut ie goală 
de c h i b r i tu r i  . . .  Asemen i  Scaune/ar 
ionesciene care-I i nspiraseră pe Bejart 
la începutul  an i lor  '80 .  Bănu iesc că 
atunci era . . .  prea devreme l 

Compania "Bejart Ballet" în colaborare cu JTI 
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Ballet for life de Maurice Bejart. Coregrafia: Maurice 
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a teatru lu i  e l isabetan ,  actori i desfac 
timp de două ore cutia de ch ibrituri , uma­
n izându-i spaţi u l  c laustrat, mobi lându-1 
cu �erul unei camere de oaspeţi .  Fabrica 
l u i  Capek devine un frumos salon de 
od ihnă în mi j locul  insule i  pe care s-au 
refug iat inventatori i .  Elaborând singurul 
moment  de compoz i ţ i e  a l  p i ese i ,  
ucen ic i i  l u i  Domin (John Lake, Jack 
K i rk land,  Alexander Burghart ş i  Luke 
Solon) par să completeze, în prima parte, 
o partitură de Chap l i n .  M inţ i strălucite, 
şt i u  tot şi absolut  n im ic ,  sunt p l i n i  de 
vervă ch iar ş i  atunc i  când nu au ce 
spune, îş i joacă ro l u l  de ingen ioşi cu 
multă poftă şi fair-play. Apariţia Helenei 
Glory (Kater ine Park inson) în mi j locu l  
part idei  este sesizată ca un  f lu ier de 
arbitru .  P l ină de viaţă, vi itoarea soţie a 
lu i  Domin poate umaniza vechea lor 
dori nţă de a nu  mai schimba l umea 
care investeşte iub i re.  Poate - în ult imă 
i n stanţă - să desf i i n ţeze revo lu ţ ia  
(non) intel igenţe i ,  un  război de  1 00 de 
an i  în  urma căruia ar rămâne peda­
gogia vi itoru lu i - fără dreptur i le omu lu i .  
U ş u r i n ţa e l as t i c ă  a a c e s t u i  self­
improvement ca scop al vieţ i i  nu are 
sorţi de izbândă cu un  acrobat atât de 
iscusit cum e sufletu l .  Sufletu l care nu  


