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Vasile COSMA

M drom de Dandafini en ypisni”

Nascut intr-o comuna de langa Cluj in 1924, actorul Vasile Cosma vine la Craiova in 1965, dupa
mai multi ani petrecuti pe scenele din Resita, Arad, Timigoara. Rolurile mari cu care s-a masurat
le-a intalnit chiar pe aceste scene, printre ele figurand personaje din Shakespeare, Schiller, Goldoni,
Delavrancea. Othello a fost primul rol jucat la Craiova §i se poate spune ca |-a consacrat, dupa el
urmand alte personaje celebre — Satin din Azilul de noapte, Pietro Graila din Act venetian,
Trahanache din O scrisoare pierduta, Dragomir din Napasta, Tatal din Jocul vietii $i al mortii in
desertul de cenusa, Stefan cel Mare si Luca Arbore din Apus de soare. In fisa sa de creatie
figureaza si peste douazeci de filme i spectacole de televiziune — Dacii, Buzduganul cu trei
peceti, Musatinii, Baltagul etc. E batranul din Matca in repertoriul actual al Teatrului National din
Craiova, Titus Andronicus in unele spectacole jucate in strainatate i la sediu.

Vasile Cosma isi iubeste personajele. Si... le umanizeaza. Nu joaca distanta fata de ele, ci
perspectiva launtrica, motivatia. Acesta e adevarul jocului sau. Si forfa cu care il impune.

De curand a fost sarbatorit pentru implinirea a 75 ani de viata $i 55 de cariera.

Constantin Paraschivescu: Domnule Vasile Cosma, sunteti ndscut pe 25 decembrie. Afi avut vreodata
sentimentul ca sunteti un dar de Craciun? Pentru cineva anume sau pentru cei din jur?

Vasile Cosma: Da. Un dar nedorit.

C.P.. Dece?

V.C.: Pentru ca eu sunt copil din flori. Si, va dati seama, in 1924 o fata mare cu copil mic intr-un sat
devine un fel de rusinea satului. Sarcina nu putea s-o0 ascunda si m-a nascut pe 24 spre 25 decembrie,
intre 11 si 12 noaptea. Dupa doi ani de zile m-a recunoscut tatal meu si dupa ce am fost mai intai Vasile
Moldovan, am devenit Vasile Cosma.

C.P.. Cum afi ajuns in teatru? Si cum a fost debutul?

V.C.: Eu am fost refugiat din Ardeal si primul refugiu a fost la Craiova unde tatal meu, militar de cariera,
facea parte dintr-un regiment de artilerie grea. A fost mutat apoi la Timisoara, unde se refugiase si
Teatrul National din Cluj. Eu fiind clujean, sigur ca am fost atras de ei. Am vrut sa fac mai intai balet, dar

am renuntat din motive pe care n-am sa vi le spun. La Teatrul National juca doamna Lily Bulandra —
cdsatorita cu un frate al celebrului actor, cu George Bulandra — care m-a remarcat, placandu-i fizicul,
vocea mea si m-a sfatuit sa ma inscriu la Conservatorul teatrului. M-am Tnscris, am facut doi ani si, dupa
recucerirea Ardealului (recuccrirc, nu rctroccdare, zic eu), cand teatrul din Cluj s-a reintors la sediu,
doamna Bulandra cu inca doi actori au ramas la Timisoara si au fondat Teatrul Poporului, in 1945. Unde
m-au angajat si pe mine, cu 60.000 de lei pe luna. Pe urma, indemnat de Mircea Avram, care a fost
ulterior Director general al Teatrelor, am urmat Institutul la Timisoara. L-am absolvit si in '50 am fost



repartizat la Resita. Dupa doi ani am fost numit directorul teatrului, dupa alti patru au vrut sa ma numeasca
director la Arad, Timisoara, Craiova, dar am refuzat, m-am dus acolo actor. Fiindca eu cred ca un
directorat ii ajunge pentru o viata intreaga unui actor, daca vrea sa faca meserie. Si eu am vrut sa fac
meseria mea. Dar sper ca o sa ma intrebati despre meserie... zic ,meserie, asa in ghilimele, pentru ca
ce fac eu nu este meserie, desi are elemente de meserie.

C.P.: De ce?

V.C.: Pentru ca o meserie se invata. Ceea ce facem noi nu se poate invata daca nu ai harul de la
Dumnezeu...

C.P.Dareoarta...

V.C.: Da, eu fac arta, dar aceasta arta a mea nu este elaborata cu penelul, sau cu clapa de pian, ca sa
stiu ca este doi a patra, sau tempera sau mai stiu eu ce. Eu lucrez cu fiinta vie.

C.P.: Dar arta nu inseamna si o tehnica, deci si o trecere prin meserie?

V.C.: Ca sa ajungi la perfectiune, sunt niste elemente absolut necesare care se practica pe scena.
Trebuie sa-{i faci aparatul vorbitor, trebuie sa stii ca nu se calca cu stangul peste dreptul, ca nu trebuie sa
gesticulezi cu mana stanga care e spre public, sa nu-ti acoperi fata, adica niste lucruri elementare pe
care trebuie sa le stii. Dar ceea ce a facut Stanislavski mie mi se pare extraordinar, pentru ca a conceput
o elaborare stiinfifica a meseriei noastre. El nu elimina deloc sensibilitatea, talentul, ci le dezvolta, le
ajuta sa se manifeste in toata plenitudinea.

C.P.: Treizeci si cinci de ani la Craiova. De la Othello /a Titus Andronicus, o acolada de roluri celebre
shakespeariene. Ce inseamna aceasta traiectorie profesionala pentru un actor? Pentru dumneavoastra?
V.C.: Enorm de mult. in primul rand, aceste mari roluri pe care le-am jucat eu nu le puteam sustine fara
— asa cum spuneam mai devreme — o pregatire a aparatului vorbitor, respirator, iti trebuie suflu pentru
partituri mari. Uite, am sa dau un exemplu. Am avut fericirea sa joc de trei ori Luca Arbore, o data la
Timisoara, o data la Craiova si o data...

C.P.: La televiziune.

V.C.: Cu buna mea prietena Sorana Coroama-Stanca, la televiziune — Dumnezeu sa-i dea sanatate! Si
la Timisoara juca Gheorghe Leahu si in acelasi timp |-a distribuit si pe Cristea Avram, pe frumosul
Cristea Avram. '

C.P.: in ce? in Luca Arbore ?

V.C.: Nu in Luca Arbore, in Stefanita Voda. Spre final, Stefanita Voda are un monolog... este si ,drogat”
de otrava, este un vizionar... si cu o sustinere puternica trebuie sa spuna: ,La o parte, trec siruri lungi de
calareti“. Sunt calaretii lui, ostile lui, el este mare, mai mare decat Stefan cel Mare,... asta nu se poate
spune decét cu diafragma puternica. Si Cristea Avram a inceput slab, tardganat:,La o parte... trec siruri
lungi de... calareti“... Dar de ce asa rar, asa incet?" ,Pai, trec siruri lungi de calareti“ —,Nu, dia trec altfel”.
N-a putut sa faca rolul, pentru ca nu era pregatit fiziceste. Or, nu poti aborda aceste mari partituri din
capodoperele shakespeariene daca nu esti pregatit si vocal, si fizic, din toate punctele de vedere. Mi-am
dat seama, jucand — nici un regizor nu mi-a spus treaba asta — ca la Shakespeare, scriitura personajelor
ti spune si apartenenta lor sociald. Daca este portarul din Macbeth, va vorbi in proza; daca este un nobil

mai mic, va vorbi in vers alb; dacd gste un nobil de rasa, de mare clasd, va varbi Ia vers rimat. Si-atund!,
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numai citind partitura, iti dai seama, ,a, asta este taran, asta este general“, i dai seama de rangul si
categoria lui sociala.

C.P.: Din ce spuneti, reiese ca pentru un actor conteaza foarte mult si intrefinerea sanatatii fizice.
V.C.: Categoric.

C.P.: Antrenamentul.

V.C.: Fara de asta nu se poate. Daca a trecut un an de la un rol principal la altul, de Shakespeare, spre
exemplu, esti obligat sa faci intre timp exercitii cu partituri serioase, citindu-le acasa. Chiar daca nu joci,
citesti ca sa-ti mentii apetitul, adica exact ceea ce face trompetistul, clarinetistul, pianistul.

C.P.: Ati facut asa ceva?

V.C.: Eu asa fac tot timpul. Vorbesc de unul singur prin casa. Sotia mea fiind actrita, ma intelege, si ea
face la fel.

C.P.: Cateodata va da si replica. ..

V.C.: Uneori.

C.P.: Doamna Marina Basta.

V.C.: Doamna Marina Basta, sotia mea, ,muieruta“ mea.

C.P.: Afi avut vreodata ezitari in fata vreunui rol?

V.C.: intotdeauna.

C.P.: De ce.

V.C.: Rolul e cel mai mare dusman al meu. Nu stiu, ma apropii cu atata teama... Cu atata teama ma
apropii de rol, cum nu va pot spune. Dar pe urma, daca m-am apucat, daca I-am inceput, nu mai poti
sa-| scoti cu nimica de la mine.

C.P.: De la ce porniti dumneavoastra in realizarea unui personaj?

V.C.: Nu stiu cati actori practica aceasta metoda... Eu reusesc sa determin un mare actor sa-mi joace
rolul. Stau intins pe spate, cunosc deja binisor rolul si il pun pe Bondarciuk sa joace rolul meu. Sau il pun
pe Peter O'Toole sa joace rolul. Si fi vad jucandu-I.

C.P.: Bine ati spus Bondarciuk... cam semanati.

V.C.: Da. Da. Cu ochii inchisi, ii vad jucand in fata mea. Si eu ii cam copiez, dar cu mijloacele mele.
C.P.: Afi avut roluri fafd de care v-ati apropiat cu greutate, ati considerat ca nu le-afi putea realiza. ..
si pand la urma le-afi realizat?

V.C.: Ca nu le-as putea realiza? Nu, niciodatd. M-am apropiat cu teama de ele, dar cd nu le-as
putea realiza... n-a fost cazul, pentru ca nu m-am bagat in asa ceva. Am jucat paisprezece roluri
shakespeariene... de doua ori am jucat Othello, am jucat de doua ori Petrucchio, am jucat Lear... dar
mai sunt roluri din Shakespeare de care sunt convins ca nu ma pot apropia. Si nici n-am incercat s-o fac.
C.P.: Bine, pot sa-mi inchipui ca nu v-ati apropiat de un Puck, dar de un Caliban v-afi fi apropiat.

V.C.: De un Caliban, poate ca da. De un Coriolan m-as fi apucat.

C.P.: L-ati interpretat pe Macbeth. Cum a fost?

V.C.: E un rol foarte greu. Dar aici te lupti mai mult cu o prejudecata. Se spune ca piesa este blestemata.
Nu cred in asta. Am avut ghinionul s am o parteneré care nu se ridica la inéltimea rolului... nu conteaz
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cine. Dar am avut fericirea sa lucrez cu o mare scenografa, Florica Malureanu. Macbeth-ul pe care |-am
facut noi, era exact in stilul in care monteaza astazi Purcarete. Adica era un spectacol foarte vizual.
Pacat ca n-a putut fi dus la Bucuresti, sa fie vazut...

C.P.: Ce v-a legat de Craiova?

V.C.: Sincer, apropierea de televiziune, apropierea de cinematografie. Eu am doudzeci si sase de roluri
principale in film jucate... ca s pomenesc numai Stejar, extrema urgenfa, Patima, Gustul si culoarea
fericirii, Dacii... Dacii, asta a fost in '64. Asa a inceput colaborarea mea cu cinematografia. Pe urma cu
televiziunea, datorita unui foarte bun prieten de-al nostru — Dumnezeu sa-l odihneasca, Petre Sava
Baleanu — care a fost un mare regizor si animator de teatru. M-au retinut la Craiova relatiile cu colegii
mei. Dar in special m-a retinut caldura publicului. Nu intdmplator, Craiova va sarbatori in acest an 150 de
ani de la infiintarea teatrului. Are public de teatru. Este un public exigent, cunoscator, bun. Si nu este
putin lucru sa stii sa joci in fata unui public cunoscator, un public care te prefuieste, care te saluta pe
strada a doua zi cu veneratie, cu bucurie, cu dragoste. Nu e putin lucru.

C.P.: Care ar fi mesajul dumneavoastra artistic pentru tinerii anului 2000?

V.C.: Va spun acum exact ce mi-a spus mie un coleg mai in varsta, poet si bun actor, Barcaroiu, care
m-a intrebat daca iubesc aceasta meserie. I-am raspuns ca-mi place meseria, ca o iubesc si mi-a spus:
.dragul meu, e un drum presarat cu trandafiri; dar singura floare care te respinge atat de brutal este
trandafirul, pentru ca are tepii aia, are spinii pe care n-ai cum sa-i ocolesti“. Deci, aceasta meserie
a noastra pe care tinerii pornesc, e un drum cu trandafiri, dar si cu foarte mulfi spini. Daca nu sunt
pregatiti pentru ea, sufleteste in primul rand, ca sa indure toate vicisitudinile care apar, daca nu
sunt pregatiti fizic, nu vor reusi.

C.P.: Chiar sa sangereze...

V.C.: Chiar pana acolo. Eu am sangerat, si la propriu si la figurat. Eu am fost bolnav in '52 de tuberculoza,
am avut o caverna cat fundul paharului. Si asta din cauza ca am jucat in frig si am récit... pe la Anina,
prin coclauri... in deplasari care se faceau cu camioane, decorul la mijloc si pe banchete actorii, stanga,
dreapta, care fineau decorul, ca sa nu cadé peste ei. in bataia vantului, a zapezii si a ploii. Conditii foarte
grele. Sa fie pregatiti pentru conditiile astea grele pe care viata le poate pune in fata si atunci, la sfarsit,
vor putea spune: ,N-am trait degeaba“.

C.P.: Cum cred ca spunefi dumneavoastra, acum.

V.C.: Da, eu asa spun. Cred ca n-am trait degeaba. Am dat un interviu undeva, unde spuneam ca daca
ar trebui sa iau viata de la inceput, cred ca m-as face doctor veterinar. Pentru ca iubesc foarte mult
animalele. lubesc foarte mult animalele pentru ca... cunosc foarte bine oamenii.

C.P.: Multumesc. Mult succes, multi ani pe scena!

V.C.: Eu va multumesc foarte mult. Vreau sa mai spun o fraza... Cred c4a, la ora actuala, dintre actorii
peste saptezeci si cinci de ani care mai joaca, este Radu Beligan, fata de care am un deosebit respect,
sunt lon Lucian, Colea Réautu... si Vasile Cosma. Astia mai joaca. Le mulfumesc!

Constasrtin Pirascbivesce




