De catva timp, scena contem-
porana pare a fi bantuita de o
Jfantoma*“, cea a marionetei, care
apare in formele cele mai diverse
in spectacole foarte diferite ca
gen si/sau stil. Acest lucru do-
vedeste extraordinara putere de
sugestie pe care o detine arta
marionetei, teatrul de animatie
mai precis, forma de exprimare
artistica socotita de multi depa-
sita (in varianta ei traditionald)
sau apta sa reprezinte un reper-
toriu specific destinat unui public
alcatuit numai din copii.

Si totusi, abordat fara prejudecati
de un numar tot mai mare de
regizori, scenografi sau coregrafi,
teatrul de animatie s-a dovedit a
fi un gen ce deschide perspective
extrem de originale. Novatori ai
artei spectacolului din ultimele
decenii ca Schultz, Kantor si, mai
recent, Robert Willson, Ariane
Mnouchkine sau Philippe Genty

ne propun prin creatiile lor o re-
flexie asupra teatralitatii speci-
fice acestei arte, asupra posibi-

litati de a reprezenta cu ajutorul
ei absenta, intunericul sau
tacerea, oferind spectatorului
posibilitatea dar si responsabili-
tatea de ,,a da corp“ unor semne.
in linia acestor metisaje de
formule artistice se inscrie $i
Ploaie de lumina, spectacolul
prezentat la Craiova de Teatrul de
Papusi din Vidin (Bulgaria), in
cadrul manifestarilor dedicate
celor 50 de ani de activitate pe
care Teatrul pentru Copii si Tineret
din localitate i-a aniversat in
aceasta toamna. Utilizand un
limbaj esentialmente vizual si
plastic, regizoarea Teofana Maneva
si scenografa Any Pulieva imagi-
neaza, pornind de la Pasarea de
Foc a lui Stravinski, o istorie a
lumii ce rezoneaza pe multiple
planuri in mintea si sufletul
spectatorilor de toate varstele.

Ploaie de lumina se incadreaza
mai curand in sfera teatrului de
imagine, ce se inrudeste cu cel

de marionete prin intermediul
unei ,gramatici* comune, dar in
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care centrul de greutate se muta
dinspre materia insufletita spre
actor. in spatele unui ecran,
trupurile celor cinci interpreti
devin astfel piese ale unui
angrenaj imaginar. Aproape nud,
sculptat de lumina sau de mici
elemente de scenografie, corpul
se transforma in semn, in gest
stilizat in poveste. Cu fiecare ima-
gine asistam, de fapt, la transfor-
marea actorului in obiect, mai
bine zis, intr-un corp dansant ce
doar poarta mesajul artistic. Ca
si papusa, manuitorul a devenit
o prezenta aleatorie ce ne per-
mite accesul la opera.

Pe teritoriul teatrului de animatie,
spectatorul are o libertate deplina.
aici, copii si adulti au ocazia
formidabila de a da frau liber
imaginatiei si de a-si construi
astfel propria realitate interioara.
Aici pot invata sa se cunoasca,
sa-si inteleaga emotiile, sa-si
recunoasca idealurile si, mai

ales, sa nu se teama sa lupte
pentru ele.



