
De câtva timp, scena contem­
porană pare a fi bântuită de o 
"fantomă", cea a marionetei, care 
apare în formele cele mai diverse 
în spectacole foarte diferite ca 
gen şi/sau sti l .  Acest lucru do­
vedeşte extraordinara putere de 
sugestie pe care o deţine arta 
marionetei , teatrul de animaţie 
mai precis, formă de exprimare 
artistică socotită de mulţi depă­
şită (în varianta ei tradiţională) 
sau aptă să reprezinte un reper­
toriu specific destinat unui public 
alcătuit numai din copii .  
Şi totuşi, abordat fără prejudecăţi 
de un număr tot mai mare de 
regizori, scenografi sau coregrafi , 
teatrul de animaţie s-a dovedit a 
fi un gen ce deschide perspective 
extrem de originale. Novatori ai 
artei spectacolu lu i  din u ltimele 
decenii ca Schultz, Kantor şi , mai 
recent, Robert Wil lson, Ariane 
Mnouchkine sau Phil ippe Genty 
ne propun prin creaţiile lor o re­
flexie asupra teatral ităţii speci­
fice acestei arte, asupra posibi-
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lităţii de a reprezenta cu ajutorul 
ei absenţa,  Întunericul sau 
tăcerea, ofer ind spectatoru lu i  
posibil itatea dar ş i  responsabil i­
tatea de "a da corp" unor semne. 
În l i n i a  acestor met isaje de 
formule artistice se înscrie ş i  
Ploaie de lumină, spectacolu l  
prezentat la Craiova de Teatrul de 
Păpuşi din Vidin (Bulgaria) , în 
cadrul man ifestări lor dedicate 
celor 50 de ani de activitate pe 
care Teatrul pentru Copii şi Tineret 
d in local itate i-a an iversat în 
această toamnă. Uti l izând un 
l imbaj esenţialmente vizual ş i  
plastic, regizoarea Teofana Maneva 
şi scenografa Any Pulieva imagi­
nează, pornind de la Pasărea de 

Foc a lu i  Stravinski, o istorie a 
lumii ce rezonează pe multiple 
p lanu r i în m intea ş i  suf letu l  
spectatorilor de  toate vârstele. 
Ploaie de lumină se încadrează 
mai curând în sfera teatru lui de 
imagine, ce se înrudeşte cu cel 
de marionete prin intermed i u l  

unei "gramatici" comune, dar în 

care centrul de greutate se mută 
dinspre materia însufleţită spre 
actor. În spatele u n u i  ecran ,  
trupur i le celor c inci  i nterpreţi 
devin astfe l p iese ale u n u i  
angrenaj imaginar. Aproape nud, 
sculptat de lumină sau de mici 
elemente de scenografie, corpul 
se transformă în semn,  în gest 
stilizat în poveste. Cu fiecare ima­
gine asistăm, de fapt, la transfor­
marea actoru lu i  în obiect, mai 
bine zis, într-un corp dansant ce 
doar poartă mesajul artistic. Ca 
şi păpuşa, mânuitorul a devenit 
o prezenţă aleatorie ce ne per­
mite accesul la operă. 
Pe teritoriul teatrului de animaţie, 
spectatorul are o libertate deplină. 
aici , copi i  şi adulţ i  au ocazia 
formidabi lă de a da frâu l iber 
imaginaţiei şi de a-şi construi 
astfel propria realitate interioară. 
Aici pot învăţa să se cunoască, 
să-şi înţeleagă emoţi i le,  să-şi 
recu noască ideal u ri le  ş i ,  mai  
ales, să nu se teamă să lupte 
pentru ele. 


