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Scrisa intre doua mari trage-
dii, Othello si Hamlet si repre-
zentata in 1604 la curtea
Regelui lacob |, proaspat suit
pe tron (1603), Masura pentru
masura e mai intdi o meditatie
despre prerogativele puterii si un
indraznet avertisment adresat
celor ce acced la ea, ca noul
monarh: ,Dar sa vedem: tinand
puterea-n mana/l s-o schimba si
firea?“. De aceea, subiectul
infatiseaza tabloul unor morawvuri
corupte, intr-o Viena dominata
de desfrau, ipocrizie si fara-
delegi si foloseste stratagema
unui transfer temporar de putere
a Ducelui Vincenzio catre nobilul
Angelo, pentru a proba cele de
mai sus. E, apoi, derutanta in
clasificare; cu o tonalitate mai
mult tragica, piesa e plasata
printre comedii. O comedie ,cu
probleme®, i s-a spus, asemeni
Negutatorului din Venetia si Totul
e bine cand se sfarseste cu bine,
delimitdnd-o de cele apropiate
de farsa (Comedia erorilor, de
pilda), cele asa-zis ,de curte“
(Cum va place, A doudspre-
zecea noapte) sau feerii (Visul
unei nopti de vara, Furtuna). E
ambigua si alegorica si in ace-
lasi timp, tragismul nu dirijeaza
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actiunea, ci se exercitd sub
supraveghere ca un fir detec-
tivist derulat premeditat. Predo-
mina o tema de subtilitate mo-
rala privind optiunea intre bine
si rau (e ,expresia fundamentala
a gandirii etice a poetului“,
spune Coleridge), e pusa in
discutie si probata capacitatea
de a manui fraiele guvernarii, de
a discerne si a decide in aceste
imprejurari de catre o persoana.
Cu ce masura? ar fi intrebarea.
Si cine poate face ordine pe
lume, cand lumea e caracte-
rizata de haos, fatarnicie, de-
gradare morala? inca o intre-
bare. incearcd, la niveluri dife-
rite, realizarea unor stari de
echilibru Henric al V-lea si
Hamlet; incearca si ducele
Vienei, Vincenzio, convins ca
.Acel ce poarta pe pamant/
A cerurilor spada.../Sa aiba al
neprihanirii har,/Sa aiba al
milostivirii dar. $i o demons-
treaza in final, reluandu-si pre-
rogativele si adoptand o atitu-
dine generoasa, de indurare,
fatda de personajul dovedit
despotic si crud in functie, ab-
solvindu-l de pedeapsa me-

ritata. O lectie despre cum
se poate aplica dreptatea in

spiritul legii, nuin litera ei rigida.
.Oberon, Ducele Vincenzio si
Prospero sunt, in lumea lor,
forte de control binevoitoare®,
noteaza un exeget (Bertrand
Evans). Interesant ca doua dintre
personajele mentionate apar cu
aceasta forta pe un plan fan-
tastic, in feerii, slujindu-se de
resursele miraculoase ale unor
fiinte supranaturale, Puck si Ariel,
Ducele Vincenzio se misca
intr-o lume reala si nu e slujit de
nici o putere miraculoasa, in afara
propriei sale inteligenfe. Umbla
deghizat printre concetateni, spre
a vedea cu ce masura se resta-
bileste ordinea si dreptatea, nu-si
abandoneaza ca Lear prero-
gativele, experimentul tragic al
batranului rege nu se repeta aici.
Goneril si Regan isi afla intru-
chiparea acum in Angelo, pentru
care puterea inseamna tiranie,
teroare, cruzime. Nu numai ca-l
arunca in inchisoare pe tanarul
Claudiopentru vina de a o fi lasat
insarcinata pe lulia, dar il mai si
condamna necrutator la moarte.
Nu numai ca respinge despotic
rugamintile de iertare ale surorii
tanarului, /sabela, dar con-

ditioneaza ipocrit actul de mari-
nimie cu o noapte de dragoste.
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Opresiunea prolifereaza, persona-
jul e cuprins de betia puterii si fi-
rea se schimba, dezumanizandu-I.
Spectacolul Teatrului ,Tamas
Aron“ din Sfantu Gheorghe ilus-
treaza tocmai consecintele
dezumanizarii, la nivel general.
Supusii traiesc cu spaima si
deznadejde teroarea, strigatele
lor din beciurile unde sunt
aruncati n-au alt ecou decéat
rénjetele sadice ale temnicerilor,
calaii agita securile cu bravada
inconstienta, uneori mai si reteaza
un cap in sunetele lugubre de
alamuri. Palffy Tibor—Angelo e un
personaj brunet si slabut, dar
bine facut, cu reactii iuti, mandru
de sine, care atinge cu non-
salanta apogeul despotismului

fanatic, mascarici in acelasi timp
cand lasitatea 1l domina ne-
prevazut. Regizorul Bocsardi
Laszlé a accentuat aceasta
generalizare prin detalierea mo-
mentelor de opresiune, prin
extinderea spatiului de jocin sala
pe unde se perinda supusi Si
tortionari, prin crearea unei
atmosfere de apasare care
sufoca, parca, si din culoarea
decorului vanat ca si din jocul
contrastant de lumini. Un tablou
amplu reliefat, cu ingenioase
solutii moderne. Deficitar caritm,
insa. incepe banal, cu o tara-
ganare de replici si situatii,
alterneaza apoi momente de
reala intensitate cu inexplicabila
monotonie. Lungimea dilueaza
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interesul dramatic si e evident ca
pe parcursul a aproape patru ore
de joc se pierde tensiunea
scontata.

Doi interpreti se detaseaza prin
forta de expresie: Nemes
Levente—Vincenzio, Torék lllyés
Orsolya—/sabela. Primul cu
inteligenta, calm, echilibru usor
ironic, cea de-a doua cu impre-
sionanta traire dramatica, tanara
actrita fiind inzestrata cu reale
insusiri de ampla respiratie si
rezonanta. Mentionez si pe Ful6p
Klara, Téth J. Tamas, Szabd
Tibor, tinerii Matray Laszl6 si
Ferenczi Gyoéngyi.Vata Lorand e
excesiv in Lucio, joaca mai mult
»muschii“ decat gandul diabolic
si ajunge la limita rizibilului.




