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La sfârşit de decembrie, sala 
Teatrului de Nord din Satu Mare 
a devenit loc de întâlnire şi re­
găsire. Actori ,  regizori ,  sceno­
grafi , cei de cândva şi cei de 
acum, trecători prin acest loc sau 
aparţinându-i pentru totdeauna 
au sărbător it  30 de an i  de 
existenţă a Secţ ie i  Române. 
Timpi diferiţi, împrăştiaţi prin trei 
decenii s-au înghesuit în acea 
seară într-o c l ipă intensă de 
emoţie. Poate pentru că acolo, 
dincolo de cuvânt, se vorbeşte 
mai bine despre Teatru . . .  
Ş i  cum Teatrul n u  poate fi cu 
adevărat celebrat decât pr in  
teatru , folosindu-se de pri lejul 
festiv, pe scena din Satu Mare i 
s-a dat viaţă unui nou spectacol: 
O scrisoare pierdută de I . L .  
Caragiale, în  regia lu i  Cristian 
Ioan. Alături de Top secret de 
Mare Camoletti, direcţia de scenă 
Andrei Mihalache, premiera se 
constitu ie ca parte integrantă a 
stagiunii de comedie 1 999-2000. 
Textu l caragealian - rezonant 
astăzi pentru noi, poate mai mult 

ca orlcAnd, şi nu numai intrinsec, 
prin identificare cu o componentă 
naţională, ci până la suprapunere 
de situaţii - îşi conţine în propria 
substanţă modernitatea. Tentează 
deci a fi transpus scenic, dar, se 
pare că tentează ca actualizarea 
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să fie făcută efectiv, prin adu­
cere în spaţiul şi timpul contem­
poran nouă (dacă ne gândim, ca 
exemplu, la creaţia lui Alexandru 
Tocilescu). 
Şi opţiunea regizorală a lui Cristian 
Ioan se îndreaptă către această 
dominantă. Spaţiul u ltramodern 
al locuinţei lu i  Tipătescu este în 
consonanţă cu apariţia sa şi a lui 

Zoe. De cealaltă parte, contra­
pu nct ic ,  se s i tuează latu ra 
opoziţiei, desuete prezente cu iz 
de început de secol. Soluţia, uşor 
de citit în i ntenţie, devine pe 
parcurs expozitivă şi artificială, 
prin futil itate, căci semnul scenic 
astfel creat nu-şi găseşte pe 
deplin corespondent în ţesătura 
spectacolului . Mai ales că meritul 
câştigării unui timp propriu este 
dat aici nu de stricta amplasare 
spaţială, ci de construcţia relaţii­
lor, de specularea până la maxi­
mum, dar n icidecum agresivă, 
a fiecărei situaţii în parte întru 
esenţa opere lui Caragiale: comi­
cul .  Un comic suculent, dens, 
care capătă strălucire cu precă­
dere în actele I I I  şi IV. 
Ritmul ,  cadenţa ce contribuie la 
întregirea unităţii temporale sunt 
efectu l  şi al bunei angrenări a 
actorilor în algoritmul montări i .  
Personaj autoritar în  sistemul 
local , având atuul  unei durate 
interioare mai pragmatice şi mai 

a.propia.t� d� pul�ul r�a.l a.l vi�ti i ,  
Tipătescu (Daniel Vulcu) n u  pare 
a t ră i  nosta lg ia  u n e i  car iere 
posibi le în alte zări mai bune. 
Aici el domină şi coordonează. 
Chiar şi Zoe este un bun cuvenit. 
De aceea p i erd e rea scr isor i  



reprezintă fisura, elementul ce 
scapă de sub control , cel ce poate 
dărâma edificiul .  Ca exponentă a 
aceleiaşi stări de spi rit ca şi 
Tipătescu, lui Zoe (Pau la Chirilă, 
puţin depăşită de temperamentul 
personajului) i se atribuie rolu l  
femeii-peşte, femeii-sirenă. Ea 
atrage şi distruge. O simbolistică 
in nota, mai sus menţionată, 
expozitiv-artificială, vizibilă cu 
precădere in actul  1 1 :  în baia 
prefectului, Zoe, într-o costumaţie 
în concordanţă cu intenţia (rochie 
cu solzi) ,  u rmăreşte întreaga 
acţiune din cada transparentă. 
O tehn ică a contrastelor este 
folosită aici cu intel igenţă sce­
nică de către regizor în caracte­
rizarea doritorilor de putere. Şi 
nu numai direct, ci ,  indirect prin 
taberele care îi susţin .  Cea a lui 
Caţavencu (Radu Sas) , aduce 

cu ostentaţie în faţă valor i le 
naţionale, pe când reprezentantul 
ei , perfectul cabotin dornic de 
parvenire, vorbeşte despre liber­
schimbism, iar cea a lui Farluridi 
- prezenţă infantil-naivă, uneori 
prea exaltată - cu lt ivă pr in  
at itud ine nou l ,  ch ia r  dacă la  
tr ibună delegatul e i  vorbeşte 
despre mode raţie.  Mai  mul t ,  
această modal itate de comic, 
contrastul, este folosită, cu tot 
ceea ce poate oferi ea (aici : 
înalt-scundul} ,  şi in creionarea 
cuplului Farluridi ( Ion Ardelean)­
Brânzovenescu (Dan Cristian) .  
Între aceste două lumi ,  cea care 
are puterea şi cea care vrea să 
o aibă,  se învârte Pristanda 
(Vasi le Blaga) , întotdeauna spil­
cuit, fidel oricui este bine să-i fie, 
punctând şi prin prezenţa sa 
comicul stării de pe scenă. 
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Mai puţin integrat in scri itu ra 
scenică pare a fi însă Trahanache 
(Marcel M i rea) , expediat prea 
uşor in senil itate şi retardare. 
El nu este nici măcar "ticăitu l", 
dând impresia unu i  personaj 
de care de fapt nu este nevoie. 
Şi Cetăţeanul turmentat iese 
uneori din unitatea spectacolu­
lui , de data aceasta prin exces, 
chiar dacă el este observatorul ,  
cel care trage concluzia stării de 
spirit generale. 
Mult aşteptatul candidat Agamiţă 
Dandanache, apariţie i lariantă, 
reuşeşte să acapareze total 
scena, căci tânărul Adrian Matioc 
aduce personajul  său, aparent 
arid, intr-o zonă a naturaleţi i ,  îi 
conferă o s impl itate p l ină de 
nuanţe şi comic f in ce întregesc 
cu prisosinţă imaginea Scrisorii 
pierdute de la Satu Mare. 


