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După premiera de acum câteva 
stag iun i  de la Arad , Nebunul 

şi călugăriţa, piesa polonezului 
S.l .  Witkiewicz - scrisă, se spune, 
într-o noapte a anului 1 923 - este 
prezentată la P loieşti , în ver­
siunea lui Horia Gârbea, cu dife­
renţe inerente (faţă de traducerea 
Olgăi Zaicik, apărută în volum) , 
diferenţe dictate de "ideea" pe 
care a urmărit-o regizorul spec­
tacolu lu i ,  Alexander Hausvater. 
Este o versiune cu modificări 
compoziţonale şi intervenţii în 
replică, fără a pierde însă sensul 
fu ndamenta l ,  protestatar, a l  
piesei , nici ritmul  abrupt, sacadat, 
care reflectă urgenţa nervoasă a 
redactăr i i  sale.  S-a adăugat 
"opera" despre cetatea Opos şi 
dragostea dintre viteazul Zam şi 
frumoasa Julina, pe un libret con­
ceput tot de Horia Gârbea, într-o 
limbă imaginară, "oposiană". 
Această piesă cu nebun şi călu­

Qiirile şş include, fire�te, într-o 

bibl iografie l iterară vastă, întinsă 
pe multe secole. Confruntarea 

personaj e l o r  a rheti pa le  este 

plasată, de astă-dată, într-un 

cadru problematic modern ce 

aparţine epocii dramaturgului şi 
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vizează, poate, nu numai asemă­
nări , dar şi figuri recognoscibile 
(desigur, pentru biografia l u i  
Witkiewicz) . Cele două arhetipuri 
dramatice îşi păstrează conota­
ţii le durabile. Astfel ,  comporta­
mentul Nebunului nu înseamnă 
decât încălcarea normelor, refu­
zul realităţilor contingente, sfida­
rea convenţi i lor  autoritare. În 
cealaltă extremă,  Călugăriţa 

este imaginea supunerii accep­
tate, a autoconstrângeri i ,  ceea 
ce nu înlătură reversul ascuns, 
smerenia prefăcută, tensionată 
de tumultul dorinţelor înăbuşite. 
Piesa are, iniţial , o simplitate de 
parabolă ce va argumenta, apoi, 
un pamflet caustic, animat de 
răstu rnăr i  fantasmagorice şi 
evenimente miraculos-bufone. A 
fost abordată de Hausvater ca un 
fel de "canovaccio", extinzându-i 

conotaţiile şi direcţiile pamfletare, 

articulând noi referinţe, posibile, 

clar politice. Înfăţişarea doctorilor 

şi paznicilor - calificată de cos­

tume şi coafură - discursu ri le 

strigate în l imbile fostelor dicta­

tur i ,  fasciste, precizează noile 

referinţe ale spectacolului .  Prin 
contrast, presupunem,  l i mba 
"oposiană", neînveninată încă, 
va fi singura nefalsificată de con­
venţiile sociale, nediscreditată de 
istorie, aptă să spună, în stare 
pură, o poveste de dragoste . . .  
Pornind de l a  ceea ce-i oferă 
subiectul piesei, pentru Hausvater 
adormirea (anestezierea) instinc­
telor naşte monştrii doctrinari, 
ambiţioşi să înţeleagă·, să explice, 
să îndrepte, să-i stăpânească pe 
toţi şi pe fiecare. Din primele 
momente, este prea vizibil spaţiul 
concentraţionar, lagăru l ,  regimul 
de opresiune, bazat pe o doctrină 
(aici, psihiatrică), limitând liber­
tatea de manifestare publ ică, dar 
şi impu lsuri le intime ale indi­
vidu lu i  - cercetate, deconspi­
rate, corectate. Vuietul prelung, 
perceptibil de la începutul spec­

tacolului şi care se va ampl ifica, 

uneori insuportab i i , exteriori ­

zează tonic tensiunea subterană. 

Această vibraţie sonoră continuă, 

ca şi muzica urcând la intensitate 

maximă, formează fondul auditiv 

potrivit pentru violenta l imbajului 



corpora l :  zvârco l i r i ,  convu ls i i ,  
exp res i i  ch i m ice ,  t raducând 
zbuciumul interior, dureros, al 
nebunilor . . .  Dacă mişcările lor se 
împiedică în cămaşa de forţă, 
călugăriţele se autocenzurează 
riguros, îşi controlează mişcarea 
lentă, lunecoasă, încât trecerea 
la dezgoliri senzuale va apărea 
ca o izbucnire el iberatoare de 
vital itate. Cu toţii amplifică so­
nor actul erotic, ca o cutie de 
rezonanţă. Schimbarea la faţă 
a călugăriţelor este anunţată de 
costumele mereu e locvente,  
de machiaju l  ostentativ. Capul 
de cal ,  ce-l poartă în dansul de 

sorginte dionisiacă, este (aflăm 
din dicţionar) s imbolul  treceri i  
de la lunar la solar, iar pe plan 
psihanalitic, al dorinţei erotice de 
nestăpânit, al inconştientului ce 
erupe violent la lumină. 
Stâlpul din stânga scenei - în 
jurul căruia se rotesc şi se agită, 
atraşi ca de un magnet, atât 
nebu n i i ,  cât şi că lugăr i ţe le ,  
desfiguraţi de  rânjete demente 
sau de expres i i  l ub rice - se 
dovedeşte un reper concret al 
demonstraţiei regizorale. Este 
axul excentric al unei lumi deze­
chil ibrate ("ieşită din ţâţâni", ar 
considera Shakespeare) care, 
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scăpând de constrângerea to­
talitară, devine "nebună, nebună, 
nebună". Ar fi un înţeles care ar 
respecta "catastrof ismu l "  l u i  
Witkiewicz. D e  altfe l ,  în spec­
tacol, exuberanţa eliberării este 
comentată burlesc, punctată 
parodic de focuri de artifici i .  . .  
Un spectacol construit precis şi 
d inamic ,  pretinzând actor i lor  
deopotrivă energie ş i  expresivi­
tate, dar - pentru că există un 
"dar''! - mereu în pericol de a fi 
monocord d in cauza soluţi i lor 
referenţiale previzibile, a clişeelor 
interpretative şi a stridenţelor 
nemodulate. 


