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Dupa premiera de acum cateva
stagiuni de la Arad, Nebunul
si calugarifa, piesa polonezului
S.1. Witkiewicz — scris3, se spune,
intr-o noapte a anului 1923 — este
prezentata la Ploiesti, in ver-
siunea lui Horia Garbea, cu dife-
rente inerente (fata de traducerea
Olgai Zaicik, aparuta in volum),
diferente dictate de ,ideea“ pe
care a urmarit-o regizorul spec-
tacolului, Alexander Hausvater.
Este o versiune cu modificari
compozitonale si interventii in
replica, fara a pierde insa sensul
fundamental, protestatar, al
piesei, nici ritmul abrupt, sacadat,
care reflecta urgenta nervoasa a
redactarii sale. S-a adaugat
wopera“ despre cetatea Opos si
dragostea dintre viteazul Zam si
frumoasa Julina, pe un libret con-
ceput tot de Horia Garbea, intr-o
limba imaginara, ,,oposiana*“.

Aceasta piesa cu nebun si calu-
garije se include, fireste, intr-o
bibliografie literara vasta, intinsa
pe multe secole. Confruntarea
personajelor arhetipale este
plasata, de asta-data, intr-un
c¢adru problematic modern ce
apartine epocii dramaturgului si
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vizeaza, poate, nu numai asema-
nari, dar si figuri recognoscibile
(desigur, pentru biografia lui
Witkiewicz). Cele doua arhetipuri
dramatice isi pastreaza conota-
tile durabile. Astfel, comporta-
mentul Nebunului nu inseamna
decat incalcarea normelor, refu-
zul realitatilor contingente, sfida-
rea conventiilor autoritare. in
cealalta extrema, Calugarita
este imaginea supunerii accep-
tate, a autoconstrangerii, ceea
ce nu inlatura reversul ascuns,
smerenia prefacuta, tensionata
de tumultul dorintelor inabusite.
Piesa are, initial, o simplitate de
parabola ce va argumenta, apoi,
un pamflet caustic, animat de
rasturnadri fantasmagorice si
evenimente miraculos-bufone. A
fost abordata de Hausvater ca un

fel de ,canovaccio”, extinzandu-i
conotatiile si directiile pamfletare,

articuland noi referinte, posibile,
clar politice. Infatisarea doctorilor
si paznicilor — calificata de cos-
tume si coafura — discursurile
strigate in limbile fostelor dicta-
turi, fasciste, precizeaza noile

referinte ale spectacolului. Prin
contrast, presupunem, limba
,O0posiand“, neinveninata inca,
va fi singura nefalsificata de con-
ventiile sociale, nediscreditata de
istorie, apta sa spuna, in stare
pura, o poveste de dragoste...

Pornind de |a ceea ce-i ofera
subiectul piesei, pentru Hausvater
adormirea (anestezierea) instinc-
telor naste monstrii doctrinari,
ambitiosi sa infeleaga, sa explice,
sd indrepte, sa-i stapaneasca pe
toti si pe fiecare. Din primele
momente, este prea vizibil spatiul
concentrationar, lagarul, regimul
de opresiune, bazat pe o doctrina
(aici, psihiatrica), limitand liber-
tatea de manifestare publica, dar
si impulsurile intime ale indi-
vidului — cercetate, deconspi-
rate, corectate. Vuietul prelung,
perceptibil de la Tnceputul spec-
tacolului si care se va amplifica,
uneori insuportabil, exteriori-
Zeaza fonic tensiunea subterana.
Aceasta vibratie sonora continua,
ca si muzica urcand la intensitate
maxima, formeaza fondul auditiv
potrivit pentru violenta limbajului
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corporal: zvarcoliri, convulsii,
expresii chimice, traducand
zbuciumul interior, dureros, al
nebunilor... Daca miscarile lor se
impiedica in camasa de fort3,
calugaritele se autocenzureaza
riguros, isi controleaza miscarea
lenta, lunecoasa, incét trecerea
la dezgoliri senzuale va aparea
ca o izbucnire eliberatoare de
vitalitate. Cu totii amplifica so-
nor actul erotic, ca o cutie de
rezonanfa. Schimbarea la fata
a calugaritelor este anuntata de
costumele mereu elocvente,
de machiajul ostentativ. Capul
de cal, ce-l poarta in dansul de
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sorginte dionisiaca, este (aflam
din dictionar) simbolul trecerii
de la lunar la solar, iar pe plan
psihanalitic, al dorintei erotice de
nestapanit, al inconstientului ce
erupe violent la lumina.

Stalpul din stadnga scenei — in
jurul caruia se rotesc si se agita,
atrasi ca de un magnet, atat
nebunii, cat si calugaritele,
desfigurafi de ranjete demente
sau de expresii lubrice — se
dovedeste un reper concret al
demonstratiei regizorale. Este
axul excentric al unei lumi deze-
chilibrate (,esita din tatani“, ar
considera Shakespeare) care,
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scapand de constrangerea to-
talitara, devine ,nebuna, nebuna,
nebuna®“. Ar fi un inteles care ar
respecta ,catastrofismul“ lui
Witkiewicz. De altfel, in spec-
tacol, exuberanta eliberarii este
comentata burlesc, punctata
parodic de focuri de artificii...
Un spectacol construit precis si
dinamic, pretinzand actorilor
deopotriva energie si expresivi-
tate, dar — pentru ca exista un
,dar‘l — mereu in pericol de a fi
monocord din cauza solutiilor
referentiale previzibile, a cliseelor
interpretative si a stridentelor
nemodulate.
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