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Scrisa la cererea lui Louis Jouvet,
piesa Cameristele a fost publicata
in 1947, an in care a obtinut Prix
de la Pléiade, decernat de un juriu
din care faceau parte Eluard,
Malraux, Paulhan, Sartre. Textul
lui Jean Genet a fost montat de
Jouvet la Teatrul Athénée, in
acelasi timp cu cel semnat de
Jean Giraudoux, Apollon de
Bellac, fapt ce i-a ocultat, in buna
masura, noutatea ascunsa in
spatele realismului aparent.
Cameristele constituie, de fapt, o
inifiere a spectatorilor parizieni
intr-o inedita modalitate de a
prezenta tema incertitudinii si a
disperarii ontologice prin
parodierea intrigii tradifionale,
elemente definitorii pentru ceea
ce, ulterior, s-a numit Noul teatru.
Piesa Iui Genet nu mai starneste
astazi nici indignarea, nici scan-
dalul provocate acum o jumatate
de secol. Ramane insa provoca-
toare prin jocul voit ambiguu pe
care personajele il propun spec-
tatorului si pe care si-l propun lor
insele, intr-o incordata punere in
discutie a problematicii identitatii,
a fascinatiei transferului de per-

sonalitate, iluzoriului si crimei.

Cele doua cameriste, Claire si
Solange, monteaza mereu, intr-un
spatiu inchis, intr-un timp inchis
in ciclicitatea repetitivitatii, spec-
tacolul tragic si derizoriu al mortii
stipanei, obiect al fascinatiei, dar

Teatrul National ,,Vasile Alecsandri* din lasi, Sala Sudio — Cameristele de Jean
Genet. Regia: Irina Popescu Boieru. Cu: Georgeta Burdujan, Puga Darie, Monica
Bordeianu. Data premierei: 14 ianuarie 2000.

si al urii care da sens existentei
lor umile. Regizoarea Irina
Popescu Boieru vede, pe buna
dreptate, in textul lui Genet, mai
mult decéat o posibila satira
sociala, deceland in raportul
stapan—servitor, ,tragedia sufle-
tului de sluga“, supus nimicniciei
si insetat de iesirea din anonimat
prin jocul de-a moartea.

Tehnica teatrului in teatru, discret
pusa in valoare de regie, da
intensitate suspansului dramatic
si straniei frumuseti a unui limbaj
deliberat indraznet uneori, poarta
personajele dinspre a parea spre
a fi si inapoi, dinspre Claire spre
Solange si inapoi, dinspre Claire—
Solange si Doamna si inapoi.
Jocul continuu dintre aparenta si
esenta, dintre sine si celalalt
goleste personajul de propria-i
realitate, ii ofera o evaziune prin
imagini de oglinda rasturnata.
Spectacolul iesean propune astfel
o dilatare a cazului pus in discutie,
constituind, ni se pare, imaginea
concreta a unei infratragedii ce
vorbeste despre tragica si ade-
sea lasa descindere in cunoas-
terea de sine, in incertitudinea
labirintica a fiintei. intreaga opera
dramatica a lui Genet este
construitd, de altfel, pe adevarate
sisteme de oglinzi, al caror rol este
de a nega ceea ce s-a afirmat
anterior, de a pulveriza realul,
dandu-i un sentiment de discon-
fort spectatorului, silit sa recom-
puna, sa reaseze el insusi bucatile
acestui puzzle nelinistitor.

Ceea ce incepe ca o banala
scend intre © Doamna frivola si o

bona supusa, se metamorfozeaza
treptat intr-un veritabil ritual al
sacralizarii iluzoriului si apoi al
mortii. O sugereaza rochiile
elegante asezate pe cuiere in
forma de cruce. Schimbarea
identitatii prin rochiile-masca va
esua inevitabil in disparitia finala.
Rochiile acestea, imbracate
sau nu de cele doua cameriste,
sunt tot atatea masti, tot atatea
deghizari care le permit acestora
sa scape de limitele eului, sa-si
dizolve inhibitiile, sa se defuleze.
Elegantele vesminte ale Doamnei
par sa spuna ca ,subiectul” mastii
este ceea ce e necunoscut in noi,
in personajul homo ludens care
cauta, trece dintr-o incarnare in
alta, de la o transformare la alta,
tanjind la a se demasca pentru a
deveni cu adevarat el insusi.

Interpretele celor doua bone,
Georgeta Burdujan (Claire) si
Pusa Darie (Solange) au avut de
transmis toate aceste talcuri.
Gratie lor, reprezentatia capata
un caracter de ceremonie, de act
simbolic, expresie a necesitatilor
profunde, organice care permit
omului/personajului o depasire a
datelor sale cotidiene, o proiec-
tare simbolica a fantasmelor, a
aspiratiilor irationale, imaginare.
Prin ritualul pe care il traiesc iar
si iar, al mortii stapanei lor, Claire
si Solange, asa cum le-au intru-
pat cele doua actrite, incearca
sa destrame obsesia exilului la
care sunt supuse, sa se sustraga
unei realitati pe care o resimt ca
ostil4 si s& o domine. in ceremonia



pe care o oficiaza in absenta
Doamnei, am deslusit semnul
rupturii cu lumea, al efortului pe
care inconstientul uman il face
pentru a transcende realitatea,
lumea obiectelor,,care tradeaza“.
Georgeta Burdujan intrupeaza, cu
o siguranta remarcabila, o Claire
cand fragila, cand puternica, si
maiestuoasa si servila, cand scli-
pitoare ca Doamna, cand obosita
ca servanta, proband calitati de
actrita de for{a, dar si de nuanta,
intr-o partitura dificila, cu multe

convulsii ,existentiale®. O comple-
teaza excelent Pusa Darie, in rolul
Solange, cu priviri aparent fixe si
seci, dar bine dozate de ura ori
de supunere, prin gestul calculat,
fraza ezitanta sau impetuoas3,
spusa cu o voce stinsa ori puter-
nica, perfect controlata, calitati
mai mult ghicite pana acum si
care ar merita o atentie sporita
din partea regizorilor care lu-
creaza cu trupa ieseana. Aparitie
eleganta, penduland cu gratie
intre compasiune $| ironie, Monica
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Exista actori care intra, pentru o
stagiune sau mai multe, intr-un
con de umbra, si al caror tumult
artistic simte nevoia si merita sa
se manifeste. Cred ca asa ia
nastere initiativa individuala. Am
fost placut surprinsa sa fiu
invitata, cu putin timp Tnainte de
sarbatorile Craciunului, la one-
woman show-ul actritei lleana
Negru, cu Clitemnestra sau crima
de Marguerite Yourcenar. Textul
I-a descoperit intr-o antologie a
scriitorilor secolului XX, iar
spectacolul s-a nascut, asa cum
singura marturiseste: ,N-am sa
spun ce inseamna meseria de
actor pentru mine, nici ce uluitor
si fascinant e sa te intalnesti cu
oameni, personaje si cu tine
insuti. Am sa va spun ca am
lucrat Ia acest spectacol dintr-o
nevoie totala de a iubi.“ A reusit
sa cointereseze Academia de

Bordeianu, in rolul Doamnei,
confirma fascinatia ambigua pe
care personajul sau o exercita
asupra celor doua cameriste care
fi Tmprumuta rochiile, limbajul,
gandurile, dar si moartea.
Spectacolul semnat de Irina
Popescu Boieru este o izbutita
punere in valoare a unui text in-
citant despre existenta, despre
asteptarea unui eveniment care
sa o justifice, este o propunere
teatrala in care actorul redevine
nucleul actului scenic.

Academia de Muzica ,Gh. Dima“ din Cluj, Fundatia Cultural Artistica ,Inaro
Premiera“, Grup Transilvae, Grupul de asiguréari AS - Clitemnestra sau crima
de Marguerite Yourcenar. Regia artistica: Ina Hudea. Scenografia: Edmond
Kreibik. Muzica: A. Dvorak i L. De los Cobos Almarez. Coloana sonora: Soos
Attila. Cu: lleana Negru, de la Teatrul National din Cluj-Napoca (Clitemnestra).

Muzica ,Gh. Dima“ din Cluj-
Napoca, Fundatia Cultural-
Artistica ,Inaro Premiera“, cativa
sponsori si ne-a oferit un
eveniment.

Pe mica scena a Academiei de
Muzica, intr-o scenografie simpla
si sobra dar foarte sugestiva —
doua panouri dreptunghiulare
albe, suspendate, ce ar putea
sugera patul Clitemnestrei si cel
al lui Agamemnon — regina
inlantuita isi deapana poves-
tea. Povestea reginei ucigase e
construita de celebra scriitoare
intr-o perfecta interferenta a
anticei legende cu elemente ale
culturii moderne. Marguerite
Yourcenar releva si impune o fe-
meie cu intreaga gama de calitai
si defecte umane. O Clitemnestra
tanara, gingasa, indragostita de
sotui-zeu Agamemnon; apoi o
sotie abandonata care asteapta
cu rabdare intoarcerea ,zeului”,

ca in final sa devina cruda si
nemiloasa fata de cel care a
umilit-o si inselat-o.

lleana Negru isi asuma iden-
titatea Clitemnestrei. Se apara i
se motiveaza in fata judecatii
zeilor si a ei insasi. Daruita cu un
fior tragic ce electrizeaza sala,
dublat de o voce frumos timbrata
si o dictie impecabila, si nu mai
putin cu fantezie in plastica mis-
carii, timp de o ora, actrita lleana
Negru ne-a dus spre culmile sila
limitele conditiei umane.

Usoara scadere a spectacolului
e de ordin tehnic. Fragmentele
din muzica lui A. Dvorak si L. De
los Cobos Almarez, altfel bine
alese, coplesesc in anumite mo-
mente prin intensitate, distragand
atentia spectatorului. Sub impre-
sia euforiei acestui spectacol imi
imaginez astfel de evenimente
oferite si la Cluj, la café, cum e
.Green Horse" la Bucuresti...



