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Scrisă la cererea lui Louis Jouvet, 
piesa Cameristele a fost publicată 
în 1 94 7, an în care a obţinut Prix 
de la Pleiade, decernat de un juriu 
d in care făceau parte Eluard , 
Malraux, Paulhan , Sartre. Textul 
lui Jean Genet a fost montat de 
Jouvet la Teatru l  Athenee, în 
acelaşi timp cu cel semnat de 
Jean G i raudoux ,  Apolion de 
Bel/ac, fapt ce i-a ocultat, în bună 
măsură, noutatea ascunsă în 
spatele real ism u l u i  aparent.  
Cameristele constituie, de fapt, o 
iniţiere a spectatori lor parizieni 
într-o inedită modal itate de a 
prezenta tema incertitudinii şi a 
d isperăr i i  onto log ice pr in  
parodierea intrigi i  tradiţionale, 
elemente definitorii pentru ceea 
ce, ulterior, s-a numit Noul teatru. 

Piesa lui Genet nu mai stârneşte 
astăzi nici indignarea, nici scan
dalul provocate acum o jumătate 
de secol. Rămâne însă provoca
toare prin jocul voit ambiguu pe 
care personajele îl propun spec
tatorului şi pe care şi-1 propun lor 
însele, într-o încordată punere în 
discuţie a problematicii identităţii ,  
a fascinaţiei transferului de per
sonalitate, iluzoriului şi crimei. 
Cele două camerista, Claire şi 
Solange, montează mereu, într-un 
spaţiu închis, într-un timp închis 
în ciclicitatea repetitivităţi i ,  spec
tacolul tragic şi derizoriu al morţii 
stăpânei, ()biect al fascinaţiei. dăr 
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şi al urii care dă sens existenţei 
l o r  um i le .  Regizoarea I r ina 
Popescu Boieru vede, pe bună 
dreptate, în textul lui Genet, mai 
mu l t  decât o pos ib i lă  sat i ră 
socială, decelând în raportu l  
stăpân-servitor, "tragedia sufle
tului de slugă", supus nimicniciei 
şi însetat de ieşirea din anonimat 
prin jocul de-a moartea. 
Tehnica teatrului în teatru, discret 
pusă în valoare de reg ie ,  dă 
intensitate suspansului dramatic 
şi straniei frumuseţi a unui limbaj 
deliberat îndrăzneţ uneori, poartă 
personajele dinspre a părea spre 
a fi şi înapoi, dinspre Claire spre 
Solange şi înapoi, dinspre Claire
Solange şi Doamna şi înapoi . 
Jocul continuu dintre aparenţă şi 
esenţă, d intre sine şi celălalt 
goleşte personajul  de propria-i 
realitate, îi oferă o evaziune prin 
imagini de oglindă răsturnată. 
Spectacolul ieşean propune astfel 
o dilatare a cazului pus în discuţie, 
constituind, ni se pare, imaginea 
concretă a unei infratragedii ce 
vorbeşte despre tragica şi ade
sea laşa descindere în cunoaş
terea de sine, în incertitudinea 
labirintică a fiinţei. Întreaga operă 
d ramatică a l u i  Genet este 
construită, de altfel, pe adevărate 
sisteme de oglinzi, al căror rol este 
de a nega ceea ce s-a afirmat 
anterior, de a pulveriza realu l ,  
dându-i un sentiment de discon
fort spectatorului, silit să recom
pună, să reaşeze el însuşi bucăţile 
acestui puzzle neliniştitor. 
Ceea ce incepe ca o banală 
scenă între o Doamnă frivolă şi o 

bonă supusă, se metamorfozează 
treptat într-un veritabil ritual al 
sacralizării i luzoriului şi apoi al 
morţ i i .  O sugerează roch i i le 
elegante aşezate pe cuiere în 
formă de cruce. Sch imbarea 
identităţii prin rochii le-mască va 
eşua inevitabil în dispariţia finală. 
Roch i i le acestea ,  îmbrăcate 
sau nu de cele două cameriste, 
sunt tot atâtea măşti , tot atâtea 
deghizări care le permit acestora 
să scape de limitele eului, să-şi 
dizolve inhibiţiile, să se defuleze. 
Elegantele veşminte ale Doamnei 
par să spună că "subiectul" măştii 
este ceea ce e necunoscut în noi, 
în personajul homo /udens care 
caută, trece dintr-o încarnare în 
alta, de la o transformare la alta, 
tânjind la a se demasca pentru a 
deveni cu adevărat el însuşi. 
l nterpretele celor două bone, 
Georgeta Burdujan ( C/aire) şi 
Puşa Darie ( Solange) au avut de 
transmis toate aceste tâlcur i .  
Graţie lor, reprezentaţia capătă 
un caracter de ceremonie, de act 
simbolic, expresie a necesităţilor 
profunde, organice care permit 
omului/personajului o depăşire a 
datelor sale cotidiene, o proiec
tare simbolică a fantasmelor, a 
aspiraţi ilor iraţionale, imaginare. 
Prin ritualul pe care îl trăiesc iar 
şi iar, al mortii stăpânei lor, Claire 
şi Solange, aşa cum le-au întru
pat cele două actriţe, încearcă 
să destrama obsesia exilu lui  la 
care sunt supuse, să se sustragă 
unei realităţi pe care o resimt ca 

ostil� şi să o domine. "In ceremonia 



pe care o oficiază în absenţa 
Doamnei, am desluşit semnul 
rupturii cu lumea, al efortu lui pe 
care inconştientul uman îl face 
pentru a transcende realitatea, 
lumea obiectelor "care trădează". 
Georgeta Burdujan întrupează, cu 
o siguranţă remarcabilă, o Claire 
când fragilă, când puternică, şi 
maiestuoasă şi servilă, când scli
pitoare ca Doamnă, când obosită 
ca servantă, probând calităţi de 
actriţă de forţă, dar şi de nuanţă, 
într-o partitură dificilă, cu multe 
------- -- -======== 

Roxana CROITORU 

Există actori care intră, pentru o 
stagiune sau mai multe, într-un 
con de umbră, şi al căror tumult 
artistic simte nevoia şi merită să 
se manifeste. Cred că aşa ia 
naştere iniţiativa individuală. Am 
fost p lăcut su rpr i nsă să f i u  
invitată, cu  puţin timp înainte de 
sărbătorile Crăciunulu i ,  la one
woman show-ul actriţei I leana 
Negru, cu Clitemnestra sau crima 
de Marguerite Yourcenar. Textul  
1-a descoperit într-o antologie a 
scri ito r i l o r  seco l u l u i  XX ,  i a r  
spectacolul s-a născut, aşa cum 
singură mărturiseşte: "N-am să 
spun ce înseamnă meseria de 
actor pentru mine, nici ce uluitor 
şi fascinant e să te întâlneşti cu 
oamen i ,  personaje şi cu t ine 
însuţ i .  Am să vă spun că am 

lucrat ia acest spectacol dintr-o 
nevoie totală de a iubi ." A reuşit 
să cointereseze Academia de 

convulsii "existenţiale". O comple
tează excelent Puşa Darie, în rolul 
Solange, cu priviri aparent fixe şi 
seci, dar bine dozate de ură ori 
de supunere, prin gestul calculat, 
fraza ezitantă sau impetuoasă, 
spusă cu o voce stinsă ori puter
nică, perfect controlată, calităţi 
mai mult ghicite până acum şi 
care ar merita o atenţie sporită 
din partea regizorilor care lu
crează cu trupa ieşeană. Apariţie 
elegantă, pendu lând cu graţie 
între compasiune şi ironie, Monica 

Bordeianu ,  în rolu l  Doamnei, 
confirmă fascinaţia ambiguă pe 
care personaju l  său o exercită 
asupra celor două cameriste care 
îi împrumută rochi i le,  l imbaju l ,  
gânduri le, dar ş i  moartea. 
Spectaco lu l  semnat de I r i na  
Popescu Boieru este o izbutită 
punere în valoare a unui text in
citant despre existenţă, despre 
aşteptarea unui eveniment care 
să o justifice, este o propunere 
teatrală în care actorul redevine 
nucleul actului scenic. 
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Muzică "G h .  D ima" d in  C luj 
Napoca , Fundaţ ia C u ltu ra l 
Artistică "lnaro Premiera", câţiva 
sponsor i  ş i  ne-a ofe r it  u n  
eveniment. 
Pe mica scenă a Academiei de 
Muzică, într-o scenografie simplă 
şi sobră dar foarte sugestivă -
două panouri dreptunghiu lare 
albe, suspendate, ce ar putea 
sugera patul Clitemnestrei şi cel 
al l u i  Agamemnon - reg i na  
înlănţu ită îşi deapănă poves
tea. Povestea reginei ucigaşe e 
construită de celebra scri itoare 
într-o perfectă i nterferenţă a 
anticei legende cu elemente ale 
cu l tur i i  moderne .  Marguerite 
Yourcenar relevă şi impune o fe
meie cu întreaga gamă de calităţi 
şi defecte umane. O Clitemnestră 
tănără, gingaşă, îndrăgostită de 

soţui-zeu Agamemnon; apoi o 
soţie abandonată care aşteaptă 
cu răbdare intoarcerea "zeului", 

ca în final să devină crudă ş i  
nemi loasă faţă de cel care a 
umil it-o şi înşelat-o. 
I leana Negru îşi asumă iden
titatea Clitemnestrei. Se apără şi 
se motivează în faţa j udecăţii 
zeilor şi a ei însăşi .  Dăruită cu un 
fior tragic ce electrizează sala, 
dublat de o voce frumos timbrată 
şi o dicţie impecabilă, şi nu mai 
puţin cu fantezie în plastica miş
cări i ,  timp de o oră, actriţa I leana 
Negru ne-a dus spre culmile şi la 
l imitele condiţiei umane. 
Uşoara scădere a spectacolului 
e de ordin tehnic. Fragmentele 
din muzica lui A. Dvorak şi L. De 
los Cobos Almarez, altfel bine 
alese, copleşesc în anumite mo
mente prin intensitate, distrăgând 
atenţia spectatorului .  Sub impre
sia euforiei acestui spectacol îmi 

imagin�z astfel de evenimente 
oferite şi la Cluj, la eate, cum e 
"Green Horse" la Bucureşti . . .  


