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M... Butterfly de D.H. Hwang este
0 piesa inspirata de un caz
autentic, care refine si el in mod
deosebit atentia spectatorului —
dat fiind ca are elemente de
senzational care intriga. Este
vorba de povestea reald a lui
Bernard Bouriscot — un diplomat
francez — si a lui Shi Pei Pu,
primadona a Operei din Pekin
(Bejing), iubita timp de 20 de ani
si presupusa mama a unui copil
facut cu diplomatul.

in 1986 acest cuplu excentric a
fost acuzat si condamnat de un
tribunal din Franta pentru spionaj
in favoarea Chinei.

intr-o memorabild scena, lui
Bouriscot i-a fost dezvaluita
adevarata identitate a acestei
primadone: Shi Pei Pu era, de
fapt, un barbat — mai plauzibil, un
bisexuat — atras in mod deosebit
de stilul Operei din Pekin (in care,
prin traditie seculard, femeile
erau jucate de barbati), un om a
carui diferen{a“, bisexualitate, pro-
babil, a fost folosita de Securitatea
chineza ca moneda de santaj
politic.

Bouriscot, care va afirma tot
timpul ca a ignorat situatia, va
Tncerca sa se sinucida.

Piesa exploateaza ingenios mul-
tiple perspective asupra fabulei.

Teatrul Odeon — M... Butterfly de D.H.Hwang. Regia Ada Maria Lupu. Decor
Vittorio Holtier. Costume: Doina Levintza. Coregrafia: Rdzvan Mazilu. Cu: Florin
Zamfirescu, Marius Stanescu, Irina Mazanitis, Jeanine Stavarache, Dan
Badarau, Elvira Deatcu, Constantin Cojocaru. Data premierei: 21 ianuarie 2000.

Ea este, in chip as zice ,diabolic”,
altceva decat o istorie despre
minciuna hranita de fascinatia
altor coduri de viata si civilizatie,
sau de complexul , diferentei“fata
de ele. Nu e vorba de complexul
de superioritate al europenilor si
cel de inferioritate al asiaticilor (ci
exact invers!). Europeanul e
credul si sensibil la mitul femeii
asiatice, iar M... Butterfly, bar-
batul in travesti femeiesc, ii da
o lectie cumplitd despre nesu-
punere si perfidie. Si este, mai
ales, o drama despre felul in care
politicul poate fructifica slabi-
ciunile biologice si pacatele
abisale ale fiintei omenesti. Dar
piesa lui D.H. Hwang este mai
ales o poveste despre forta iluziei
(poate chiar a lubirii), cu preciza-
rea, desigur, ca aici marele ilu-
zionist este un impostor, artist cu
orgolii de Pygmalion si manipulat
de servicii secrete; ca e vorba
de iubirea unui barbat pentru o
femeie conceputa a fi desavarsita
§i jucata ,desavarsit (in linia:
supunere, sclavie, tandrete etc.)
de un alt barbat. Si mai ales o
poveste despre felul in care fan-
tasmaticul sentimental se hra-
neste din complexe individuale
stiute, dar care (poate, mai ales),
raman obscure in strafundurile
fiinfei.

Hwang stie sa strecoare in
biografia eroului sau pe nume
Gallimard date ce sugereaza o
anume inconsistenta virila si
un sir de experiente (lipsa de

initiativa erotica din tinerete,
redusa satisfactie sexuala cu
0 ,amazoanad*“, in momentul ini-
fierii, relatia artificiala cu o sotie
bogata, energica si ,uscata®
esecul aventurii cu o tanara
norvegiana superemancipata).
Complexele individuale sunt,
inca, accentuate de complexe ale
civilizatiei europene — de mitul
asiaticei supuse pe care-l folo-
seste maleficul barbat chinez
pentru ca ,fictiunea“ creata de el
sa ,triumfe“; dar si de mitul con-
trar, al ,agenturilor* asiatice mai
diabolice decat cele occiden-
tale. Daca romantica poveste
a Madamei Butterfly aprinde
imaginatia erotica a lui Gallimard,
aceasta e folosita de Song Liling
(numele protagonistului chinez
din piesa) ca un bumerang pen-
tru a-si prinde in cursa parte-
nerul. Cheile si manipularile
politice dau miez si complexitate
atrocei farse sentimentale si
sexuale. Caci Song era probabil
un transexuat care face jocurile
Securitafii din tara sa pentru a nu
fi arestat; sitot la ordinele acesteia
isi urmareste iubitul (pe vremea
Revolutiei culturale care-l decla-
sase si ca artist) tocmai in Franta.
Dar este si un interpret-creator,
superorgolios, demonic, ce-si
joaca desavarsit rolul si care are
voluptati de Pygmalion si insela-
tor; care urdste viziunea euro-
peana asupra lumii sale. Asadar,
tocmai prin aceasta, instrument
ideal in mana Puterii.



TEATRUL::

Ceea ce as numi sordidul povestii
reale este salvat de dramaturg
prin complexitate si ambiguitate,
prin alternantele subtile ale
planurilor temporale, spatiale, na-
rative; ale tonului confesiv, mono-
logal, cu reprezentarea ,obiec-
tiva“ a situatiilor; a plamadirii
iluziei cu permanenta ei submi-
nare. Perspective, inca, innobi-
late surprinzator in spectacolul
Teatrului ,Odeon“, conceput cu
uluitoare siguranta, masura si
aderare de regizoarea Ada Lupu
— prin estetizarea contrapunctica,
cand mitizanta, cand antiiluzio-
nista — superrafinata, a discursului
scenic.

Tanara directoare de scena
creeaza expresiv spectacolul
aparentelor, incarcandu-l inspirat
cu sugestia misterului situatiilor
si a abisurilor din om.

Sprijinul scenografiei (Vittorio
Holtier; costumele superbe: Doina
Levintza) este esential in acest
sens. Ma gandesc la turnanta cu
usi de sticla (fixata in portalul
rosu), ce favorizeaza aparitiile
si disparitiile iubitei chineze;
la efectele spectaculare ce
sugereaza fantasmaticul interior,
hranit de gustul pentru exotismul
oriental. Ada Lupu mixeaza
poezia, cruzimea situatiei cu
umorul si ironia, ba chiar si cu
cinismul; teatrul psihologic cu unul
detip epic demonstrativ, distantat;

realismul cu expresionismul
personajelor-masti $i cu scenele
de ceremonial exotic (coregrafia:
Razvan Mazilu). Ea controleaza
cu simt sigur efectele de inter-
textualitate: muzica lui Puccini

si sonoritatile, ori plastica sce-
nelor gen ,Opera din Beijing*;
pantomima traditionala si core-
grafia spectacolelor Revolutiei
culturale etc. Ritmurile specta-
colului - cand lent gratioase, cand
precipitat-energice — sunt, iarasi,
bine inlantuite.

in prelungirea estetizrii teatrale
creatorii scenici aduc performante
interpretative memorabile.
Marius Stanescu (Song Liling,
artistul spion din convingere si de
nevoie) joaca expresiv, misterios
si straniu travestiul, mastile
feminitatii (sfieli, jocuri de evantai,
reactii ambigue si paradoxale —
cand supuse, cand nevricoase),
ca si pe cele ale genului tra-
ditional de arta pe care Song il
slujeste.

Dar tanarul actor devine absolut
exceptional atunci cand Song
arunca mastile cu dispret si-si
dezvaluie, intr-un amestec de
trufie, cinism, nerusinare si
suferinta, cu glas barbatesc taios
si suierat, ipostazele revoltei fata
de mentalitatea europeana,
orgoliul — nu de ,impostor”, ci de
Pygmalion (care a creat o femeie
.ca Si adevarata“) —, satisfactia
demonului cu vointa perversa si
cinica, care a condus perfect jocul,
care si-a conceput mascarada,
ducandu-si, totodata, ,planul”
pana la capat; el ipostaziaza
convingator, in acelasi timp,
drama victimei sistemului politic.
Florin Zamfirescu confera eroului
simplitate, franchete, autenticitate,
ingenuitate, prospetime, varietate;
dar si o umbra de imaturitate, de
naivitate, de marginire, dc inocent

habauc, cu o indefinita carenta
biologica si psihologica de
masculinitate; dar si o inclinatie
spre idealizarea viefii $i 0 spaima
de usciciune. in scena finald —in
care da expresie culminanta
uluielii, surprizei, suferintei ,,omu-
lui sfarsit“ — Florin Zamfirescu
este extraordinar. Creatii preg-
nante, puternic individualizate,
propun si ceilalti interpreti:
Jeanine Stavarache schimba
impresionant, daca nu gresesc,
cinci roluri (costume, masti, iden-
titati, atitudini), Tovarasa Chin
fiind rand pe rand: insotitoare
discretd, oficianta teatrala, ser-
vitoare, agentul Securitatii, emi-
sarul celor ce au facut Revolutia
culturala. Performanta Jeaninei
Stavarache este de ordin panto-
mimic, stilistic (expresionist), ceea
ce nu inseamna ca in plasti-
citatea compozitiilor nu intra si
efecte bine studiate ale sonorita-
tilor vocale.

Constantin Cojocaru (Judecato-
rul) propune inspirat si cu umor o
compozitie originala a functiona-
rului marginit, caraghios, plin de
hachite, totodata concupiscent si
de un fariseism ,eficient pentru
cariera sa.

Fara a avea un rol foarte gene-
ros, ci mai mult ilustrativ, Irina
Mazanitis se retfine ca o aparitie-
soc prin energia si nervul (si
Jraceala“) sau tristefea cu care da
replicile.

Se retine si prezenta de extrema
plasticitate a Elvirei Deatcu (Fata
tanard), sau a lui Dan Badarau,
interpretul daruit al personajulul
Marec.



