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Despre ultimele două spectacole 
ce au luat naştere pe scena 
Teatrului Odeon, Stele În lumina 
dimineţii de Aleksandr Galin şi 
M. . .  Butterfly de D.H.  Hwang, se 
poate spune că se încadrează în 
aceeaşi d i recţ ie de pol i t ică 
repertorială. Căci amândouă sunt 
prezentate în premieră naţională, 
amândouă fac parte din drama
tu rg ia contemporană c l ipe i  
noastre, fie ea de pe continente 
diferite. Mai mult chiar, o dra
maturgie dominată de cotidian, o 
dramaturgie ce-şi trage seva din 
faptul real, din exemplul concret. 
În M . . . Butterfly, piesă ce a 
suscitat interesul regizoarei Ada 
Maria Lupu probabil nu numai 
pentru că a fost un succes pe 
Broadway, fundamentul pe care 
se construieşte întregu l text îl 
constituie povestea de iubire din
tre un diplomat francez şi o actriţă 
chineză, cântăreaţă de operă tra
diţională, după ani de zile dovedită 
a fi, de fapt, bărbat-spion. Un fapt 
divers, aparent de neînţeles, dar 
care se explică totuşi, căci în ţesă
tura scriiturii se insinuează tema 
miraju lu i ,  fascinaţiei Orientu lui  
pentru Occidentul ş i  occidentalul 
întotdeauna dornic de a-1 descifra 
şi subjuga, semnificat prin ima
ginea scenică: casă chinezească 
cu oglinzi, înconjurată de pereţi 
şi gratii cenuşii . Însă e greu de 
păt r u n s  în esenţa u n e i  l u m i  
diferite, o lume în care mascul inul 
absoarbe fem i n i n u l ,  în care 

realitatea este ceea ce se vrea 
văzut şi nu ceea ce se vede. Ea 
se poate distruge doar prin ea 
însăşi ,  aici , Revoluţia culturală. 
Atras de acest mister, Gallimard, 
d i p lomatu l  f rancez (F lo r in  
Zamfirescu) ,  intră în  joc. Caută 
parfumu l  poveşt i i  m icuţei  
Cio-cio-san, dar şi-o transformă 
treptat şi inconştient în alter-ego. 
Timpul desfăşurării scenice, timp 
al  am i nt i r i l o r  l u i  Gallimard, 
invadează spaţiu l ,  un timp inte
rior ce caută să rezoneze cu 
mişcări le un iversu lu i  orienta l .  
Atmosfera acestuia vrea să o 
facă v iz ib i lă  regizoarea,  at
mosferă creată prin ritmicitate şi 
cadenţă,  p r in  m işcarea în 
consonanţă, la care contribuie şi 
coregrafia aparte a lui 
Răzvan Mazilu. Reuşita 
nu trece însă mult de 
intenţie, căci , pe scenă, 
t impu l  se d izolvă, se 
lăţeşte, iar spectacolul  
devine monoton .  N ici 
inserţiile din alte durate 
ale vieţii lui Gallimard, cu 
men i rea de a sa lva 
uşoara tendinţă narativă 
a textu l u i ,  nu  dinami
zează, ba, uneori, chiar 
agresează prin stridenţa 
căutată - apar i ţ i i l e  
Tovarăşei Chin (Jeanine 
Stavarache) . I a r  pre
zenţe le din existenţa 
d ip lomatu l u i ,  ce fac 
parte din celălalt un i 
vers, occidental - so
ţ i a  sa Helga ( I r i n a  
Mazanit is ,  o i magine 
vie, cu forţă, a femeii din 

vest), prietenul-martor al obse
siilor tinereţii (Dan Bădărău) , o 
superf ic ia lă aventu ră (E iv i ra 
Deatcu), şi superiorul ierarhic ce 
poate să schimbe viaţa oricui 
după bunu l  p lac (Constant in  
Cojocaru) - v in  spre a marca 
diferenţele dintre cele două lumi 
şi a face de înţeles alegerea pe 
care Ga/limard a făcut-o prin 
Song Li/ing (Marius Stănescu). O 
a legere către s imp l itate . D in  
păcate însă, tocmai această 
căutare prea intensă a simplităţii 
în discursul scenic duce, ca notă 
generală, la simpl ism şi la o 
anume l ipsă de adâncime pe 
care nici interpretările actoriceşti 
nu au depl ina putere de a o 
salva . . .  


