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Cand multi, probabil, ne intrebam
despre actualitatea literaturii
absurdului, despre masura in
care ne mai poate ea rascoli
astazi constiinta, exista regizori
careincearca, direct sau implicit,
sa dea raspunsuri.
intr-o sala dintre cele mai potri-
vite, regizoarea Alice Barb a gasit
pentru un text care abstracti-
zeaza realul (refuzandu-se logicii
sau verosimilitatii) o educatie
spectaculara simpla si austera.
Repudiind tezismul receptarii lui
Mrozek, lectura ei a avut in vedere
deslusirea teatralitatii firesti,
autentice a situatiilor. Personajele
nu sunt victime ale universului
contemporan alienant, ci figuri
supuse unui regim estetic para-
doxal. Scenografia zugraveste
tipologii teatrale recognoscibile,
imagini care traiesc numai in
lumina reflectoarelor, fara a avea
nimic din stilistica absurdului sau
a cotidianului; sunt citate care
prind viata prin actori. Dezvaluita,
realitatea interioara a celor doi
posibili sinucigasi din text (pe
care o intuim dintru inceput) este
opusa aspectului lor.

Desprinsi din acelasi tablou, atat
de potriviti in tango (amintind
expres de tema lui Mrozek),
Dama—Ada Navrot si /zbut-Dani
Popescu sunt jumatati ale aceluiasi
principiu. Inadecvat prin trairi si
structura registrului lor ontologic,
antieroul (realizat cu umor viu si
subtilitate de Liviu Lucaci) iese
pentru totdeauna. Moartea ca
iesire din scena aici isi amplifica
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virtutea simbolica: este abando-
nat spatiul superficialitatii, al
formelor fara continut.

Starea de fapt, care defineste
falsa metafizica a cuplului, este
dezavuata prin creatia lui Eduard
Gabia. Neacoperit de costume
patetice teatrale, rupt de orice
conventie si prin asta de orice
conventionalism, corpul sau tra-
seaza o metafora a sufletului
uman intre viata si moarte pe
care cuvintele nu o pot reda. O
filosofie simpla transcende figu-
rativul si metamorfozeaza esecul.
Destinul este asumat. Insolita in
context, aparitia dansatorului face
jonctiunea limbajelor si opune
astfel miscarea sintagmei teatrale.
Este un joc in care regizoarea se
sustrage mijloacelor consacrate
ale operei printr-un demers specu-
lativ polemic.

Cele doua chei ale piesei, deri-
ziunea si tragicul, se decanteaza
in tristetea capitularii nobile si

grotescul victoriei pentru care
pretul e prabusirea altuia.
Decorul aproape inexistent da
senzatia de pustiu, intarita la
sfarsit, cand intunericul devine si
el o figura de stil. Articulata pe rele-
vanta constructiei dialectice care
concretizeaza incompatibilitatea
categoriilor piesei, viziunea mi-
zeaza lucid pe efectul ilariant
spumos al replicilor si gesturilor,
dar si pe aceasta stare de gol,
de pustiu care ne stapaneste
cand parasim teatrul.

Desi pentru memoria spectato-
rului adevarata referinta e totusi
finalul, montarea omogena si
coerenta ramane si un prilej de
intalnire cu talente deja cunoscute
ale noii generatii. Toti trei inter-
pretii reusesc, maturi si expresivi,
caracterizari convingatoare. Ei
sunt pilonii acestui temerar spec-
tacol, raspuns si intrebare des-
chisa, comedie bufa si meditatie
asupra sa si a conditiei umane.




