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Măreţia şi forţa lu i  Prospero, 
"urieşenia" lu i ,  tradusă în supe­
rioritate netă faţă de celelalte 

personaje ale piesei Furtuna. O 
super ior i tate în p r imu l  rând 
spirituală, căreia el însuşi î i  pune 
capăt în final, când răul pe care i 
I -au făcut semen i i  săi  este 
reparat, se află în centrul atenţiei 
regizorului Bogdan Drăgulescu, 
autor al unei recente montări 
cu această p iesă la Teatru l  
"Ţăndărică". Accentul e bine găsit 
pentru un  spectacol dest inat 
copi i lor, unde lucruri le trebu ie 
închipu ite clar, în contrast (alb­
negru, bun-rău, mic-mare), însă 
nu e susţinut decât de scena din 
final în care Prospero (interpretat 
în spectacol de un actor "în carne 
şi oase") , renunţând la cartea 
magică devine şi el o păp':!şă, ca 
toate celelalte personaje. In fine, 
nu chiar toate, pentru că Ariel 
este când păpuşă, când actor, în 
virtutea aceleiaşi "regul i" , con­
form căreia cei ce stăpânesc 
vraja capătă automat o altă 
"statură". Din păcate această 
idee, şi alte câteva dau măsura 
spectacolului care ar fi putut să 
fie, dar care nu trăieşte pe scena 
de la "Ţăndărică" din cauza l ipsei 
dezinvolturii gândului regizoral, şi 
tuşei de umor tandru cu care 
un iversu l  păpuşăresc îşi ţ ine 
aproape, de obicei ,  mici i  spec­
tatori . Spectacolul este umbrit de 
o gravitate nelalocul ei ,  are un 
ritm anevoios şi pentru un spec­
tator matur  şi o scenografie 
greoaie,  înch ipu ită de Daniela 
Drăg u lescu fără prea mu ltă 
imaginaţie, dar cu surplus de 
sclipici, care - se ştie - nu poate 
crea prin el însuşi magia. Se 
decupează din peisajul înnegurat 
actriţa Marcela Sava, un Ariel 
pl in de o energie debordantă, 
care cântă, dansează, pluteşte 
neobosit prin scenă şi mânuieşte 
păpuşile ce închipuie alte perso­
naje. De altfel,  l ipsa de fluenţă a 
întregului este dată şi de această 

dedu blare ,  în fond atât de 
mincinoasă (iar copii i ,  mai ales 
ei, nu prea supo�tă să fie minţiţi) 
a personajelor. lncurcătura are 
ceva sens când e vorba de Ariel, 
spiriduş cu puteri magice, şi de 
Prospero - care este chiar prin 
alcătuirea lui un "mânuitor", regi­
zorul din umbră al întâmplărilor, 
dar devine un simplu artific iu 
(dictat din motive de economie de 
actor i? )  când intră în cauză 
Caliban. În plus, soluţia este o 
sursă de frustrare pentru actori, 
care nu se pot concentra nici pe 
o interpretare dramatică (Gabriel 
Apostol face eforturi şi se apropie 
mult de performanţa unui actor 
"antrenat" pentru scenă) şi nici 
nu-ş i  pot demonstra arta de 
mânuitori de păpuşi şi cu care au 
deven i t  cu noscuţ i  în l u mea 
întreagă. 
Bogdan Drăgulescu aduce cu el 
din film (unde s-a lansat ca regi­
zor) atracţia pentru spectaculos, 
material izată pe scenă în lumini 
speciale ce dau un aer fantastic 
spectacolului , dar paradoxal, nu 
şi concizia şi tensiunea intrinsecă 
fiecărui cadru din pelicula filmată. 
Furtuna, spune tânărul regizor 
este, "un basm savant cu zâne 
şi căpcăuni, cu regi trădători şi 
prinţese îndrăgostite, cu zeiţe 
şi măscărici", însă din definiţie 
este susţinut în spectacol doar 
adjectivu l ,  căci construcţia de 
pe scenă este o savantă lucrare 
fără viaţă adevărată. 
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