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evitand totodata tonul didacticist
apropie spectacolul lui Cecchi de
nivelul performantei artistice.

Povestea devine si mai clara in
montarea piesei Masura pentru
masura, trimitand explicit la
coruptia celor puternici, vorbind
despre iubire si tradare. Cu un
ritm ceva mai asezat, cu mai multa
grija pentru creatia actoriceasca,
spectacolul impresioneaza prin
liniille simple, dar nu lipsite de
subtilitate si de un umor plin de
tandrete, pe care i I-a dat crea-
torul sau. Dupa ce in Hamlet
interpreta o Gertrude de joasa
extractie (gen dama de mahala,
voit vulgara, luand faptele si
sentimentele en-gros, fara prea
mari menajamente pentru fiul
sau), actrita laia Forte transforma
cu multa siguranfa antipatia pe

care si-o castigase cu acest rol
intr-o simpatie pe deplin meritata
odata cu interpretarea tinerei
Isabelle.De aceasta data, regizo-
rul si-a rezervat si rolul cel mai
important, cel al Ducelui,ceeace
ii permite lui Cecchiabordarea in
extenso a nuantelor personajului
sau - cu un excelent efect post-
modern, Ducele regizand si el din
interior intdmplarile, asa cum
interpretul acestui rol a facut-o
din exterior — al carui machiave-
lism il prinde de minune. Cres-
cut, din punct de vedere artis-
tic, in spiritul biomecanicii lui
Meyerhold, Cecchi gaseste,
paradoxal, o uriasa placere in
interpretarea recompusa in
maniera stanislavskiana (pe
care singur marturiseste ca a
descoperit-o din car}i, cu mult

TEATRUL:

dupa ceincepuse sa faca teatru).
Este metoda care se potriveste
cel mai bine scopurilor lui — care
sunt legate de comunicarea cat
mai directa cu publicul, de
lasarea de semne in sufletul
oamenilor simpli, Tn intentia de
a-i face sa vibreze la misterul pri-
mordial al teatrului.

Ah, uitasem un lucru, cel mai im-
portant: Cecchi a lasat Teatrul
Garibaldi aproape asa cum l-a
gasit, a curatat cladirea si joaca
in ea fara sa-i fi pus usi sau fe-
restre, in lumina naturala, pe care
eum-o inchipui galbena ca mierea,
amestecandu-se cu praful si
mirosurile orasului. De aceea se
aud pe fundal mama strigandu-si
copiii la masa, impuscaturile, eli-
copterul politiei... Teatrul Garibaldi
— un teatru in teatru.
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Teatrul Stary din Cracovia s-a
instalat pentru a doua oara con-
secutiv la Odeon —Teatrul Europei
din Paris. De data aceasta el
repurteaza un succes deosebit
(elogiile venind deopotriva de la
public si de la critica teatrala), cu
Fratii Karamazov. Adaptarea
dupa romanul lui Dostoievski este
jucata in poloneza (replicile fiind

subtitrate in franceza) de 27 de ac-
tori din Cracovia, iar montarea este
semnata de Krystian Lupa. Un re-
gizor care s-aimpus Parisului inca
din stagiunea trecuta — cu o vizi-
une de mare forta artistica a Som-
nambulilor (spectacol inspirat de
romanul-fluviu al lui Herman Broch).

»INU pierdeti ocazia pe care v-0da

polonezul care I-a recreat pe
Dostoievski“ isi titreaza comen-
tariul ,L’Humanité” (facand un joc
de cuvinte Lupa—louper = a pierde
ocazia). Un indemn reluat siin Le
Figaro®, ziar in care se afirma:
.inca de la inceput esti captivat,
te afli sub imperiul farmecului“.
Si ,Libération" consemneaza o
WViziune prodigioasa“ asupra lui
Dostoievski.

Criticul de la ,L’Humanité“ consi-
dera ca, odata cu Lupa, se ,re-
proiecteaza secretul pierdut al

exigentei violente a unui teatru de
arta, conceput ca sinteza hotarata
a unei vieti, care, din in ce in ce
mai mult, pare a ne scapa"“. Criticul
de la ,Le Figaro" a fost sensibil
la ,aparitile somnambulice®, la
.parcelele de penumbra“ in care
evolueaza drama. ,Lupa lucreaza
ca un cineast. Ca un pictor. Ca
un muzician." — afirma cronicarul
de la ,Libération“, care evoca o
coborare de pe cruce amintind
de tablourile lui Zurbaran sau de
Kaspar Friedrich si care a fost
sensibil la mediul sonor al spec-
tacolului — ciripit de pasari, clopote,
Bach, Schubert, partituri (distor-
sionale) interpretate la violoncel.
~Ce n'est pas du théatre. C'est
le théatre qui est la.” Cu alte
cuvinte, spectacolul echivaleaza
cu ceea ce este, cu ceea ce
trebuie sa fie Teatrul. (N.S.)



