Doina MODOLA
Drima confe romémedncé
de edeticic teatrali

Figura luminoasad, evocata cu afectiune de Lucian in anuare editate personal in acest scop.
Blaga in Hronicul si cantecul vdrstelor, dr. losif Preocupat de migcarea teatrala, a tinut apreciate
Blaga (1864—1937), autorul celei dintai carti conferinte in domeniu (Probleme de estetica,
romanesti de Teoria dramei (1899), a fost un Shakespeare etc.), depunand eforturi pentru
eminent profesor de discipline filologice (limba organizarea unor reuniuni teatrale si muzicale $i
latind, maghiara, germana) si filosofice (logica, a unor spectacole diletante, redactand amanun-
psihologie, estetica) la Liceul ,Andrei $Saguna“ it dari de seama despre aceste manifestari.

din Brasov. Personalitate complexa, vocatia lui 7 Ca secretar al ,Societatii pentru crearea unui
didactica mergand manain mana cu o intensa ﬁ fond de teatru roman®, a sustinut dramaturgia

activitate culturala, ,Unchiul” losif (de fapt, var originala, pe care a recenzat-o cu exigenta,
de-al doilea cu Lucian Blaga, dar cu 31 de si de asemenea a militat necontenit,
ani mai mare) era originar tot din Lancram strdngand bani pentru construirea la
ca si viitorul dramaturg, caruia i-a fost Brasov a unui teatru profesionist, cu
mentor de estetica teatrala. Doctor in actori detindnd studii superioare.
filosofie din 1891 (cand si-a luat licenfa Jnfiintarea unui teatru national — scria
la Facultatea de Litere si Filosofie din dascalul ardelean — e un scop frumos,
Budapesta), losif Blaga ideal, catre care ne mana duhul
intrase in ,Societa- timpului, cat si energia

tea Petru Maior®, cu
intense preocupari
teatrale, inca in anii
studentiei (1887—-1891).
Membru mai apoi al
JAstrei“ (Asociatia
transilvana pentru
literatura romana si
cultura poporului ro-
man), a publicat,
incepand din 1892,
numeroase studii, arti-
cole, referate pe teme
teatrale in ,Transilva-
nia“ (publicatia societa-
tii), in diverse reviste sl

sufleteasca ce s-a
ingramadit in fiinta
noastra. El poate cul-
tiva vointele si direc-
tiona spiritual.”
Lucrarea sa de este-
tica teatrala, Teoria
dramei, 1ncununa
aceste preocupari,
printr-o conceptie
temeinica si o in-
formatie exhaustiva,
depasind evident con-
ditia unui manual de
scoala siadresandu-se
publicului Intelectual.
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Cartea eminentului dascal, dr. losif Blaga, care
»{inea unor elevi din clasa a saptea si a opta (e
vorba de clasa a Xl-a si a Xll-a) lectii de nivel
universitar”, cum spunea un coleg al lui Blaga,
dr. Aurel Voinea, cladea astfel de timpuriu baza
unei conceptii teatrale foarte solide, de factura
clasica si realista liceenilor brasoveni.

losif Blaga si-a intocmit Teoria dramei din
necesitati de modernizare a invatamantului,
redactata cu toata seriozitatea si bizuita pe o
solida bibliografie. Teoria dramei isi depasea mult
conditia de manual scolar, aspirand spre aceea
de tratat. Cu rigoare stiintifica, autorul mentioneaza
o bibliografie de prima mana (unul dintre articole
este chiar din 1898), printre autorii citati fiind
esteticieni dintre cei mai prestigiosi, cu lucrari de
referinta si astazi: G.Ph. Fechner, Kirschmann,
Fr. Fischer, Jean Paul, H. Taine, J. Volkelt, Ed. von
Hartmann, Wackernagel, Fr. Spielhangen,
G. Freytag, Robert Présl, H. Bulhaupt, Be6thy Zs.,
E. Steiger, Robert Zimmermann.

Apreciind ca ,teoria dramei a devenit o necesitate
culturald a timpului de azi" - 1899 — atat
pentru scoala cat si pentru ,clasa noastra culta®,
dr. losif Blaga isi concepuse cursul intr-o maniera
interactiva. Se baza initial pe familiarizarea
elevilor cu continutul dramelor prin citirea
prealabila individuala, reluata apoi in clasa si
urmata de o analiza dirijata, de conceptualizare
si teoretizare. Aplicand ,metoda inductiva®, le
preda apoi elevilor notiunile de estetica si
poetica teatrala. Scopul sau (marturisit in
Prefata) era acela de a crea o competenta de
spectator elevilor sai, indrumandu-i ,ce ar trebui
sa vada“ intr-o reprezentatie, pentru a simti
splacere estetica“ si a depasi simpla curiozitate
evenimentiala. in maniera hegeliana, losif Blaga
considera punerea in scend drept modalitatea
de existentd legitima a dramei, care ii decide

structura textuala, iar specificul teatrului il
concepea ca ,reprezentarea artei dramatice“.
Lucru extrem de importanl pentru conceptla

indusa elevilor sai, si in primul rand lui Lucian
Blaga, ale carui piese au fost destinate de la
inceput de autorul lor reprezentarii.

Conceputa pe doua niveluri — analiza de text si
generalizare teoretica — in carte se pastreaza, de
fapt, modelul originar aristotelian al poeticii,
realizand un examen structural si conceptual cu
un caracter deopotriva intuitiv si normativ. Sunt
examinate, de asemenea, accepfiunile catego-
riilor estetice (comic, tragic, dramatic) de-a lungul
timpului, elementele constitutive ale formelor,
notiunile de vointa, pasiune, vina, catastrofa tra-
gica, cadere, ironie, unitatile de actiune, caracter,
loc, timp, stilul, forma, evolutia istorica a formelor,
spectacolul.

Daca in ceea ce priveste chestiunile de estetica
generala din primul capitol (arta, frumosul,
sublimul, comicul), ideile sunt discutabile si
perfectibile (capitolul Despre frumos), celelalte
cinci capitole, referitoare la drama si teatru,
incepand cu Fondul dramei in genere, 1si
pastreaza in buna masura actualitatea si
valabilitatea.

Consideratiile despre caracterul dramatic,
universal in drama, ,fiinfa“ actiunii dramatice si
drama ca arta stabilesc distinctia intre epic si
dramatic, stricta determinare spectaculoasa a
formei destinate ontologiei scenice, configurarea
personajului (prin esentializare tipologica si
punere in opozifie). Caracterul dramatic deriva
din punerea in relatie a unui ,complex de insusiri
morale, in cea mai reprezentativa“ dintre ele
constand motivul dinamic al dramei. Aceste
insusiri produc stari sufletesti si efecte intr-un
mod cauzal, intrand in conflict cu universalul
(constand in ,individualitate colectiva“ sau
norma). Conflictul constituie fundamentul dramei
si include o sanctiune a abaterilor de la norme.
Evident, conceptia poetica a lui losif Blaga se

revendica clasicismului si realismului.
Foarte interesante sunt analizele de text (din
tragicii greci, din Shakespeare, Corneille, Schiller,
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Grillparzer, Ibsen, Caragiale s.a.), in total 11 autori
si 21 de piese din Diferitele genuri de poezie
dramatica (cap. Ill), care prefateaza si
monteaza elementele teoretice, prilejuind si
consideratii asupra voinfei, asupra pasiunii,
asupra tragicului s$i sublimului, universalului in
tragedie, a tipurilor de cadere tragica etc.
Elemente de psihologie si filosofie sunt
valorificate in demersul critic si poetic, cu
masura, finete, bun-simt.

Dr. losif Blaga trateaza ,mai intai si mai pe larg
tragedia“, care are suprema valoare artistica
fiind ,,arta mai inalta“. Aplicand metoda inductiva
la tragicii greci si Shakespeare, analizeaza
continutul, fiinta si factorii tragicului, ,insu-
sirile sublime ale eroului tragic, cusurul lui,
deosebirea lui de eroul epic, universalul in
tragedie, vina tragica, catastrofa tragica, ironia
tragica, efectul tragediei asupra sufletului
privitorului, intr-o conceptie si intr-o tratare a
caror valabilitate, in buna masura, nu s-a perimat.
Notiunile insusite in acest capitol devin ,material
orientator” pentru ,teoria celorlalte genuri de
drama“. Ele au constituit fundamentul pe care
s-a cladit si s-a dezvoltat cultura teatrala a lui
Lucian Blaga si, prin raportare la care, incepand
din 1917, tanarul student la Viena a procedat la
o voluntara si accelerata modernizare a
conceptiei artistice.

In subcapitolul Reprezentarea dramei, dr. losif
Blaga afirma categoric: ,Drama nu e completa
fiind numai scrisa de un scriitor, cu scop ca sa fie
cetita, ci devine cu adevarat drama, cand se
reprezenteaza. Numai reprezentata fiind drama,
ii putem vedea actiunea dramatica completa, cu
toate imprejurarile ei, numai asa o putem vedea

viuad, ca in realitate, inaintea noastra. Toate
orasele mai culte isi au templul lor consacrat
dramei, au teatru[...]".

intr-un context estetic in care, sub influentele
multiple ale romanului si ale poezlei textului
dramatic, proliferasera ,teatrul pentru lectura“ sau

Jeatrul intr-un fotoliu“ (Musset), concepute prin
flagranta incalcare a legilor genului (fie prin
inflatia dialogului si a didascaliilor — ,omanizarea“
dramei —, fie prin verbiajul devenit scop in sine),
dascalul bragovean aderase decis la ideea de
imanenta a genului dramatic, de existenta
specifica numai in conditile punerii in scen3,
singura care decide legile si structura specifica a
textului destinat scenei.

Structura dramei si legile ei deriva, in opinia lui
losif Blaga, din destinatia scenica, aceasta
stabilind anumite constrangeri. Exemplele-limita
nu fac decat sa confirme functionarea acestei
determinri de ordin pragmatic. ,in aceasta
imprejurare rezida cerinta, ca operele dra-
matice au sa fie astfel scrise, ca sa poata fi si
reprezentate“. Exceptiile precum Faust sau
Gdtz von Berlichingen de Goethe, ,producte de
mare valoare artistica, cari nu pot fi reprezen-
tate in formele lor originale“, au numai ,aparenta
de drame, dar de fapt nu sunt“. Acestea s-ar
putea numi ,epopei dramatice“, care de fapt ,,nu
au nici un sens*, intrucat exista genuri literare
anume destinate lecturii (epopei propriu-zise,
novele, satire etc.). Numele de ,drama, il merita
numai acele piese teatrale cari sunt reprezen-
tate, caci numai asa corespund cu fiinta si
problema lor”.

Actorii trebuie ,sa reproduca perfect actiunea
dramatica, toate simtamintele si pasiunile®,
Jtrebuie sa se stie transpune si ei in mod perfect
in intreg felul de a gandi si simti a[l] persoanelor
dramatice. in felul acesta devin si ei artisti, fac si
ei arta. Poetul scrie drama si actorii o
reprezenteaza. In urma aceasta apoi arta
dramatica e arta dubla; o data o face poetul, alta

data actorii“. Actorul trebuie sa fie inteligent,
talentat si instruit, sa aiba studii de specialitate
pentru a putea face fata cerintelor marilor tragedii
si a putea reproduce simtamintele eroului tragic.
Actorul comic ,,inca trebuie sa aiba talent innascut
de comic*.
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»Scendria si decoratiunile sunt de importan{a
pentru producerea iluziunii. Scenaria e $i ea 0
parte intregitoare a dramei. in drama se
reprezenteaza numai actiunea. Descrierea
amanuntita a portului, a persoanelor, a locurilor
etc. nu se mai face, lasdndu-se toate acestea ca
sd le intregeasca scenaria. Cu cat scenaria e mai
perfectd, cu atat se poate transpune mai usor si
publicul in situatiunile dramatice. in timpul nostru
scendria se cultivd cu mare ingrijire in toate
teatrele mari*.

.Pana azi nu poate fi vorba de teatru fara
scenarie.”

Opunandu-se sustinatorilor dramei ca literatura,
losif Blaga invoca teatrul antic grec, cel
shakespearian si chiar cel modern.

in ceea ce priveste procesul de creatie a dramei
de catre autorul ei, losif Blaga il considera, ca
Aristotel, de natura empatica. Autorul trebuie sa
»Stie imagina corect o actiune dramatica, sa se
stie transpune in felul de cugetare al tuturor
persoanelor dramatice, cu cea mai stricta
consecventa in intreaga dezvoltare a dramei*.
Etapele acestui proces de creafie a textului dra-
matic, profesorul le reproduce dupa confesiunile
lui Caragiale: mai intai, elaborarea fabulei, luata
.de pe terenul literaturii sau din viata sau
creandu-si-o insusi cu fantezia sa“. Apoi, ,cu
ajutorul imaginatiunii sale puternice, incepe
a-si alcatui actiunea dramatica“, stabilind
.persoanele incurcate in actiune, precum si
situatiunea locului unde are sa se petreaca
actfiunea“.

Punerea in spatiu necesita schitarea efectiva,
desenul pe hartie care aduce ceva din concretetea
teatrului.,Domnul Caragiale zice ca dansul isi face
chiar si desenul locului, pentru ca avandu-| astfel

si Tnaintea ochilor sensoriali sa i se prezenteze
cu atat mai clar situatiunea inaintea sufletului*.
Este procedeul la care va recurge Lucian Blaga
in toate piesele sale, versiunile originare ale

manuscriselor pastrand schife de decor si planuri
scenice.

,Dupa trei saptamani ori si mai mult [autorul
dramatic], nu face altceva decat se tot gandeste,
isi face in gand dezvoltarea actiunii dramatice
pana ii devine din ce in ce mai clara, in contururi
tot mai vii in fata ochilor sufletesti.“ Ajunge sa
vada astfel, dupa un timp, ,cum se desfasoara
intamplarile unele dupa altele, vede persoanele,
cum stau in cutare si cutare loc, cum privesc, ce
fac, cine intrd, cine iese, in ce stare sufleteasca
sunt, cum zambetul ironic ori mania unuia
influenteaza asupra celor interesati, cu un
cuvant, vede si intelege intreaga actiunea
asa cum a trebuit sa se fi desfasurat in fapta
si in realitate, in cadrul legilor psihologice si
a imprejurarilor vietii“. Se bizuie, in acest scop,
pe spiritul de observatie si analiza. Ulterioara
momentului schitarii logice, este concretizarea
dialogica, caracterizata dramaturgic (actional,
psihologic, comportamental, verbal). E vorba de
0 progresiva verbalizare, multiplu revelatoare
teatral-dramatic si psihologic. ,Dupa ce are
poetul clar inaintea sa intreaga actiune
dramatica, se apuca sa o traduca in limba logica
scrisa. Si aci apoi da insa de greutate mare.
Poetul are acum sa exprime in propozifiuni
logice tot ce au putut gandi si vorbi persoanele
amestecate la actiune, pe cari dansul le-a vazut
cu ochii sai sufletesti, dar nu le-a putut auzi
vorbele lor. Vorbirea persoanelor trebuie sa o
faca insusi poetul tinand cont de felul fiecarei
persoane, cu cea mai mare §i riguroasa
consecventa, atat in privinta psichologiei
gandirei, cat si a modului de vorbire. Dupa ce a
terminat odata drama, urmeaza corecturile,
intercalarile, asa ca gata de tot va iesi numai
dupa mai multe randuri de prelucrare®.
Demersul filosofic si teatrologic al regretatului
Serafim Duicu de a restitui circuitului cultural, in

1995, aceasta carte, exemplara la vremea ei
ca tinuta stiintifica si onestitate a atitudinii, ca
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spirit creator si aplicabilitate in dramaturgia
romaneasca, este cu siguranta unul de adanca
semnificatie. Nu numai pentru ambitia lui losif
Blaga de a crea un public avizat inca de pe
bancile scolii, dar si prin aceea de a preciza
criteriile imanente ale genului, cerinfele estetice
specifice, modul de a scrie teatru, cu etapele
sale.

Intereseaza mai cu seama analizele pieselor
romanesti (si a poeziei, adesea), conside-
ratiile asupra creatiei caragialiene, a lui
Hasdeu, Alecsandri, losif Vulcan, Bolintineanu
si ale unor autori de mai mica suprafata (V.A.
Urechia, luliu Rosca etc.). Deopotriva, abor-
darea poeziei populare romanesti ca sediu al
dramaticului, reluata de multi dintre teoreti-
cienii dramei in perioada interbelica (Dan Botta,
Haig Acterian, chiar Lucian Blaga). Importanta
acordata dramei sociale si tragediilor moderne,
problemelor reprezentarii si crearii textului

dramatic actualizeaza consideratiile si ac-
centueaza finalitatile formative si pragmatice ale
cartii.

Bine primita la aparifie (au scris despre ea
cuvinte de apreciere Andrei Barseanu, Mihail
Dragomirescu, D.C. Ollanescu-Ascanio),
intdmpinata cu rezerve de Ghita Pop, comentata
recent de Grigore Traian Pop, Gheorghe
Lazarescu si Vicu Mandra, Teoria dramei de
dr. losif Blaga a fost analizata mai detaliat doar
de Serafim Duicu.

Oricum, ea constituie prima carte de teoria dramei
si estetica aplicata, care are tinuta stiintifica,
orizont de lecturd, competenta analitica si critica,
pasiune pentru teatru. Transpusa in ortografie
moderna de Serafim Duicu in 1995, intr-o editie
insotita de prefata, note, glosar, ea devine o
lectura accesibila, folositoare si, adesea,
surprinzator de moderna, dupa mai bine de un
veac de la tiparire.

Brasov la 1900



