
Doina MODOLA 

Figura luminoasă, evocată cu afecţiune de Lucian 
Blaga în Hronicul şi cântecul vârstelor, dr. Iosif 

Blaga ( 1 864-1 937) ,  autoru l celei dintâi cărţi 
româneşti de Teoria dramei ( 1 899), a fost un 
eminent profesor de discipline filologice (l imba 
latină, maghiară, germană) şi filosofice (logică, 
psihologie, estetică) la Liceul "Andrei Şaguna" 
din Braşov. Personalitate complexă, vocaţia lui 
didactică mergând mână în mână cu o intensă 
activitate culturală, "Unchiul" Iosif (de fapt, văr 
de-al doilea cu Lucian Blaga, dar cu 31 de 
ani mai mare) era originar tot din Lancrăm 
ca şi vi itorul dramaturg,  căruia i-a fost 
mentor de estetică teatrală. Doctor în 
filosofie din 1 891  (când şi-a luat licenţa 
la Facultatea de Litere şi Filosofie din 
Budapesta) , I os i f  B laga 
i ntrase în "Societa
tea Petru Maior", cu 
i n tense preocupăr i  
teatra le ,  încă în an i i  
studenţiei (1 887-1 891 ) .  
Membru mai apoi a l  
"Ast re i "  (Asociaţ ia 
frans i lvană pentru 
l iteratu ră română ş i  
cultura poporu lu i  ro
mân ) ,  a pub l icat ,  
începând d i n  1892, 
numeroase studi i ,  arti
cole, referate pe teme 
teatrale în "Transilva
nia" (publicaţia societă
ţii) , in diverse reviste şi 

în anuare ed itate personal în acest scop. 
Preocupat de mişcarea teatrală, a ţinut apreciate 
conferinţe în domeniu (Probleme de estetică, 

Shakespeare etc . ) , depunând eforturi pentru 
organizarea unor reuniuni teatrale şi muzicale şi 

a unor spectacole diletante, redactând amănun
ţit dări de seamă despre aceste manifestări. 
Ca secretar al "Societăţii pentru crearea unui 
fond de teatru român", a susţinut dramaturgia 

originală, pe care a recenzat-e cu exigenţă, 
şi de asemenea a mi l itat neconten it ,  

strângând bani  pentru constru i rea la 
Braşov a unu i  teatru profesionist, cu 
actor i  deţ inând stu d i i  s u pe r ioare . 
"Înfiinţarea unui teatru naţional - scria 
dascălul ardelean - e un scop frumos, 

ideal ,  către care ne mână duhu l  
timpului ,  cât ş i  energia 
sufl etească ce s-a 
îngrămădit  în f i i nţa 
noastră. El poate cul
tiva voinţele şi direc
ţiona spiritual." 
Lucrarea sa de este
t ică teatra lă ,  Teoria 

dramei, încun u na 
aceste preocupăr i , 
pr i ntr-o concepţ ie 
tem e i n ică ş i  o i n 
formaţie exhaustivă, 
depăşind evident con
diţ ia unui  manual de 
şcoală ş i  adresându-se 
publicu lu i Intelectual . 



Cartea eminentului dascăl, dr. Iosif Blaga, care 
"ţinea unor elevi din clasa a şaptea şi a opta (e 
vorba de clasa a Xl-a şi a Xl i-a) lecţii de nivel 
universitar", cum spunea un coleg al lui Blaga, 
dr. Aurel Voinea, clădea astfel de timpuriu baza 
unei concepţii teatrale foarte solide, de factură 
clasică şi realistă liceenilor braşoveni. 
Iosif  B laga şi-a întocmit Teoria dramei d i n  
necesităţi d e  modernizare a învăţământu lu i ,  
redactată cu toată seriozitatea şi bizuită pe o 
solidă bibliografie. Teoria dramei îşi depăşea mult 
condiţia de manual şcolar, aspirând spre aceea 
de tratat. Cu rigoare ştiinţifică, autorul menţionează 
o bibliografie de primă mână (unul dintre articole 
este chiar din 1 898) , printre autorii citaţi fiind 
esteticieni dintre cei mai prestigioşi, cu lucrări de 
referinţă şi astăzi : G .Ph .  Fechner, Kirschmann, 
Fr. Fischer, Jean Paul ,  H. Taine, J. Volkelt, Ed. von 
Hartmann ,  Wackernage l ,  Fr. Sp ie lhange n ,  
G.  Freytag, Robert Prăsi, H .  Bulhaupt, Beothy Zs. ,  
E. Steiger, Robert Zimmermann.  
Apreciind că "teoria dramei a devenit o necesitate 
cu ltu ra lă a t impu lu i  de azi" - 1 899 - atât 
pentru şcoală cât şi pentru "clasa noastră cultă", 
dr. Iosif Blaga îşi concepuse cursul într-o manieră 
interactivă. Se baza in iţial pe fami l iarizarea 
e levi lor  cu conţi nutu l  d ramelor pr in  c it i rea 
prealabilă individuală, reluată apoi în  clasă ş i  
urmată de o analiză dirijată, de conceptualizare 
şi teoretizare. Aplicând "metoda inductivă", le 
preda apoi e levi lor noţ iun i le  de estetică ş i  
poetică teatra lă .  Scopu l  său (mărtu r isit  în  
Prefaţal era acela de a crea o competenţă de 
spectator elevilor săi, îndrumându-i "ce ar  trebui 
să vadă" într-o reprezentaţie, pentru a s imţi 
"plăcere estetică" şi a depăşi simpla curiozitate 
evenimenţială. În manieră hegeliană, Iosif Blaga 
considera punerea in scenă drept modalitatea 

de existenţă legitimă a dramei, care îi decide 
structura textuală ,  iar  specif icu l  teatru l u i  îl 
concepea ca "reprezentarea artei dramatice". 
Lucru extrem de important pentru concepţia 

indusă elevilor săi, şi în primul rând lui Lucian 
Blaga, ale cărui piese au fost destinate de la 
început de autorul lor reprezentări i .  
Concepută pe două niveluri - analiză de text şi 
generalizare teoretică - în carte se păstrează, de 
fapt, modelu l  originar aristotelian al poeticii, 

realizând un examen structural şi conceptual cu 
un caracter deopotrivă intuitiv şi normativ. Sunt 
examinate, de asemenea, accepţiuni le catego
riilor estetice (comic, tragic, dramatic) de-a lungul 
t impului ,  elementele constitutive ale formelor, 
noţiunile de voinţă, pasiune, vină, catastrofă tra
gică, cădere, ironie, unităţi le de acţiune, caracter, 
loc, timp, sti lu l ,  forma, evoluţia istorică a formelor, 
spectacolu l .  
Dacă în ceea ce priveşte chestiunile de estetică 
generală d in primu l  capitol (arta, frumosu l ,  
subl imu l ,  comicu l ) ,  idei le sunt d iscutabi le ş i  
perfectibile (capitolul Despre frumos) , celelalte 
cinci capitole, referitoare la dramă şi teatru, 
începând cu  Fondul dramei În genere, îşi 
păstrează în bună  măs u ră actua l itatea şi 
valabil itatea. 
Cons ideraţ i i l e  despre caracteru l  d ramatic, 
universal în dramă, "fiinţa" acţiuni i dramatice şi 
drama ca artă stabi lesc distincţia între epic şi 
dramatic, stricta determinare spectaculoasă a 
formei destinate ontologiei scenice, configurarea 
personaju lu i  (prin esenţial izare tipologică şi 
punere în opoziţie). Caracterul dramatic derivă 
din punerea în relaţie a unui "complex de însuşiri 
morale, în cea mai reprezentativă" d intre ele 
constând motivul d inamic a l  dramei .  Aceste 
însuşiri produc stări sufleteşti şi efecte într-un 
mod cauzal,  intrând în conflict cu universalu l  
(constând în " ind iv idual itate colectivă" sau 
normă). Conflictul constituie fundamentul dramei 
şi include o sancţiune a abaterilor de la norme. 
Evident, concepţia poetică a lui Iosif Blaga se 
revendică clasicismului şi realismului .  
Foarte interesante sunt anal izele de text (din 
tragicii greci, din Shakespeare, Corneille, Schi ller, 



Grillparzer, Ibsen, Caragiale ş.a.), în total11 autori 
şi 21 de piese din Diferitele genuri de poezie 

dramatică (cap.  I I I ) ,  care p refaţează ş i  
montează elementele teoret ice , pr i leju ind ş i  
consideraţi i  asupra voinţei ,  asupra pas iun i i ,  
asupra tragicului ş i  subl imulu i ,  un iversalu lu i  în 
traged ie ,  a t ipur i lor  de cădere tragică etc . 
E l e m ente de ps i ho log ie  ş i  f i losof ie s u nt 
valorificate în demersu l  crit ic ş i  poetic, cu 
măsură, fineţe, bun-simţ. 
Dr. Iosif Blaga tratează "mai întâi şi mai pe larg 
tragedia", care are supremă valoare artistică 
fiind ,.artă mai înaltă". Aplicând metoda inductivă 
la trag ici i  greci şi Shakespeare, anal izează 
conţinutu l ,  f i inţa şi factor i i  trag icu lu i ,  "însu
şir i le subl ime ale erou lu i  tragic, cusurul  lu i " ,  
deosebirea lu i  de eroul  epic, un iversalu l  în 
tragedie, v ina tragică, catastrofa tragică, ironia 
tragică,  efectu l  traged ie i  asu pra suf letu l u i  
privitoru lu i ,  într-o concepţie şi într-o tratare a 
căror valabil itate, în bună măsură, nu s-a perimat. 
Noţiunile însuşite în acest capitol devin "material 
orientator" pentru "teoria celorlalte genuri de 
dramă". Ele au constituit fundamentul pe care 
s-a clădit şi s-a dezvoltat cultura teatrală a lu i  
Lucian Blaga şi ,  prin raportare la care, începând 
din 1 91 7, tânărul student la Viena a procedat la 
o vo l u ntară ş i  acce le rată modern izare a 
concepţiei artistice. 
În subcapitolul Reprezentarea dramei, dr. Iosif 
Blaga afirmă categoric: "Drama nu e completă 
fiind numai scrisă de un scri itor, cu scop ca să fie 
cetită, ci devine cu adevărat dramă, când se 
reprezentează. Numai reprezentată fiind drama, 
îi putem vedea acţiunea dramatică completă, cu 
toate împrejurările ei, numai aşa o putem vedea 
v i uă , ca în real itate, înaintea noastră .  Toate 
ora!?ele mai cu lte işi au templul lor consacrat 
dramei, au teatru [ . . . ]". 
intr-un context estetic in care, sub influenţele 
mult iple ale romanu lu i  şi ale poeziei textulu i  
dramatic, proliferaseră "teatrul pentru lectură" sau 

"teatrul într-un fotoliu" (Musset) , concepute prin 
flagranta încălcare a legi lor genulu i  (fie prin 
inflaţia dialogului şi a didascalii lor - "romanizarea" 
dramei -, fie prin verbiajul devenit scop în sine), 
dascălu l  braşovean aderase decis la ideea de 
i manenţă a gen u l u i  d ramatic,  de existenţă 
specifică numai în condiţi i le punerii în scenă, 
singura care decide legile şi structura specifică a 
textului destinat scenei. 
Structura dramei şi legile ei derivă, în opinia lu i  
Iosif B laga,  d in  destinaţia scenică, aceasta 
stabil ind anumite constrângeri. Exemplele-limită 
nu fac decât să confirme funcţionarea acestei 
determinări de ord in pragmatic. "În această 
împreju rare rezidă cerinţa, că operele dra
matice au să fie astfel scrise, ca să poată fi şi 
reprezentate" .  Excepţ i i le precum Faust sau 
G6tz von Berlichingen de Goethe, "producte de 
mare valoare artistică, cari nu pot fi reprezen
tate în formele lor orig inale", au numai "aparenţa 
de drame, dar de fapt nu sunt". Acestea s-ar 
putea numi "epopei dramatice", care de fapt "nu 
au nici un sens", întrucât există genuri l iterare 
anume destinate lecturi i (epopei propriu-zise, 
novele, satire etc . ) .  Numele de "dramă, îl merită 
numai acele piese teatrale cari sunt reprezen
tate , căci numai  aşa corespund cu fi inţa şi 
problema lor". 
Actori i  trebuie "să reproducă perfect acţiunea 
dramatică, toate s imţămintele şi pas iun i le" ,  
"trebuie să se ştie transpune şi ei în mod perfect 
în întreg felul de a gândi şi simţi a[l] persoanelor 
dramatice. În felul acesta devin şi ei artişti, fac şi 
ei artă .  Poetu l  scr ie  d rama ş i  acto r i i  o 
reprezentează.  În u rma aceasta apoi  arta 
dramatică e artă dublă; o dată o face poetul, altă 
dată actori i" .  Actorul trebuie să fie inteligent, 
talentat şi instruit, să aibă studii de special itate 
pentru a putea face faţă cerinţelor marilor tragedii 
şi a putea reproduce simţămintele eroului tragic. 
Actorul comic "incă trebuie să aibă talent innăscut 
de comic". 



"Scenăria şi decoraţiuni le sunt de importanţă 
pentru producerea i luziuni i .  Scenăria e şi ea o 
parte întreg itoare a d rame i .  În dramă se 
reprezentează numai acţ iunea.  Descr ierea 
amănunţită a portului ,  a persoanelor, a locurilor 
etc. nu se mai face, lăsându-se toate acestea ca 
să le întregească scenăria. Cu cât scenăria e mai 
perfectă, cu atât se poate transpune mai uşor şi 
publicul în situaţiunile dramatice. În timpul nostru 
scenăria se cultivă cu mare îngrij i re în toate 
teatrele mari". 
"Până azi nu poate fi vorba de teatru fără 
scenărie." 
Opunându-se susţinătorilor dramei ca l iteratură, 
Ios i f  Blaga i nvocă teatru l ant ic  grec,  ce l  
shakespearian ş i  chiar cel modern. 
În ceea ce priveşte procesul de creaţie a dramei 
de către autorul ei, Iosif Blaga îl consideră, ca 
Aristotel ,  de natură empatică. Autorul trebuie să 
"ştie imagina corect o acţiune dramatică, să se 
ştie transpune în felu l  de cugetare al tuturor 
persoane lor  d ramatice , cu cea mai str ictă 
consecvenţă în întreaga dezvoltare a dramei". 
Etapele acestui proces de creaţie a textului dra
matic, profesorul le reproduce după confesiunile 
lui  Caragiale: mai întâi ,  elaborarea fabulei ,  luată 
"de pe terenu l  l iteratur i i  sau d in  viaţă sau 
creându-şi-o însuşi cu fantezia sa". Apoi ,  "cu 
ajutoru l imaginaţiun i i  sale puternice, începe 
a-şi a lcătu i acţ iunea d ramat ică" ,  stab i l i nd  
"persoanele încurcate în  acţ iune, precum şi 
s ituaţiunea locu lu i  unde are să se petreacă 
acţiunea". 
Punerea în spaţiu necesită schiţarea efectivă, 
desenul pe hârtie care aduce ceva din concreteţea 
teatrului . "Domnul Caragiale zice că dânsul îşi face 
chiar şi desenul locului ,  pentru că avându-1 astfel 
şi înaintea ochilor sensorial i să i se prezenteze 
cu atât mai clar situaţiunea înaintea sufletu lui". 
Este procedeul la care va recurge Lucian Blaga 
în toate piesele sale, versiuni le originare ale 

manuscriselor păstrând schiţe de decor şi planuri 
scenice. 
"După trei săptămâni ori şi mai mult [autorul 
dramatic], nu face altceva decât se tot gândeşte, 
îşi face în gând dezvoltarea acţiuni i  dramatice 
până îi devine din ce în ce mai clară, în contururi 
tot mai vii în faţa ochilor sufleteşti ." Ajunge să 
vadă astfel ,  după un timp, "cum se desfăşoară 
întâmplările unele după altele, vede persoanele, 
cum stau în cutare şi cutare loc, cum privesc, ce 
fac, cine intră, cine iese, în ce stare sufletească 
sunt ,  cum zâmbetu l i ron ic or i  mân ia unu ia 
inf luenţează asu pra celor i nteresaţi , cu un  
cuvânt, vede ş i  înţelege întreagă acţiunea 
aşa cum a trebuit să se fi desfăşurat în faptă 
şi în realitate, în cadrul legilor psihologice şi 
a împrejurărilor vieţi i". Se bizuie, în acest scop, 
pe spiritul de observaţie şi analiză. U lterioară 
momentulu i  schiţării logice, este concretizarea 
dialogică, caracterizată dramaturgie (acţiona! ,  
psihologic, comportamental ,  verbal) .  E vorba de 
o progresivă verbal izare, multiplu revelatoare 
teatral-dramatic şi psihologic. "După ce are 
poetu l  c la r  îna i ntea sa întreaga acţ i u n e  
dramatică, se apucă să o traducă în l imba logică 
scrisă. Şi aci apoi dă însă de greutate mare. 
Poetul  are acum să exprime în propoziţi un i  
logice tot ce au putut gândi ş i  vorbi persoanele 
amestecate la acţiune, pe cari dânsul le-a văzut 
cu ochi i  săi sufleteşti , dar nu le-a putut auzi 
vorbele lor. Vorbirea persoanelor trebuie să o 
facă însuşi poetul ţinând cont de felu l  fiecărei 
pe rsoane ,  cu cea ma i  mare şi r i gu roasă 
consecvenţă,  atât în pr iv i nţa ps icholog ie i  
gândirei , cât ş i  a modulu i  de  vorbire. După ce a 
terminat odată drama, u rmează corectur i le ,  
intercalări le, aşa că gata de tot va ieşi numai 
după mai multe rânduri de prelucrare". 
Demersul filosofic şi teatrologic al regretatului 
Serafim Duicu de a restitui circuitu lu i  cu ltural , în 
1995, această carte, exemplară la vremea ei 
ca ţinută ştiinţifică şi onestitate a atitudin i i ,  ca 



spirit creator şi apl icabi l itate în dramaturgia 
românească, este cu siguranţă unul  de adâncă 
semnificaţie. Nu numai pentru ambiţia lu i  Iosif 
Blaga de a crea un publ ic avizat încă de pe 
băncile şcol i i ,  dar şi prin aceea de a preciza 
criterii le imanente ale genulu i ,  cerinţele estetice 
specifice, modul de a scrie teatru, cu etapele 
sale. 
Interesează mai cu seamă analizele pieselor 
româneşti (şi a poeziei , adesea) , conside
raţ i i l e  asupra creaţ ie i  carag i a l iene ,  a l u i  
Hasdeu ,  Alecsandri, Iosif Vulcan, Bol intineanu 
şi ale unor autori de mai mică suprafaţă (V.A. 
U rechiă, Iul iu Roşea etc . ) .  Deopotrivă, abor
darea poeziei populare româneşti ca sediu al 
d ramaticu lu i ,  re luată de mu lţi d intre teoreti
cienii dramei în perioada interbelică (Dan Botta, 
Haig Acterian, chiar Lucian Blaga) . Importanţa 
acordată dramei sociale şi tragedi i lor moderne, 
problemelor reprezentăr i i  şi creăr i i  textu lu i  

d ramatic actua l izează cons ideraţi i l e  şi ac
centuează finalităţile formative şi pragmatice ale 
cărţi i .  
Bine pr imită la apariţie (au scr is despre ea 
cuvinte de apreciere Andrei Bârseanu, Mihail 
D ragom i resc u ,  D .C .  O l lănescu-Ascan io) , 
întâmpinată cu rezerve de Ghiţă Pop, comentată 
recent de G r igore Tra ian Pop, G heorghe 
Lăzărescu şi Vicu Mândra,  Teoria dramei de 
dr. Iosif Blaga a fost analizată mai detaliat doar 
de Serafim Duicu. 
Oricum, ea constituie prima carte de teoria dramei 
şi estetică aplicată, care are ţinută ştiinţifică, 
orizont de lectură, competenţă analitică şi critică, 
pasiune pentru teatru . Transpusă în ortografie 
modernă de Serafim Duicu în 1 995, într-o ediţie 
însoţită de prefaţă, note, glosar, ea devine o 
l ectu ră acces ib i lă ,  fo los itoare ş i ,  adesea,  
surprinzător de modernă, după mai bine de un 
veac de la tipărire. 


