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Dumitru SOLOMON
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Maria Sarbu: in comparatie cu alfi dramaturgi contemporani, sunteti mai rasfatat de teatre, in sensul ca
vi se pun in scena piesele, fiind chiar cel mai jucat autor, cu exceptia lui Matei Visniec. Totusi, in ce
masurd suntefi satisfacut de frecventa montarii textelor dumneavoastra?

Dumitru Solomon: Poate fi o iluzie optica. S-ar putea sa fiu jucat in mai multe teatre, dar in putine teatre
centrale. N-am fost jucat la Teatrul National din Bucuresti decat cu vreo 20-25 de ani in urma, cand mi
s-a pus in scena o piesa scurta, impreuna cu alte doua piese scurte — una a lui Mazilu si cealalta a lui
Baiesu.La,Bulandra” nu am maifost jucat de 15 ani.La Teatrul de Comedie, tot de vreo 15 ani. Bucurestiul,
in general, m-a ocolit. in schimb, sunt jucat in provincie, la unele teatre cum ar fi Nationalul din lasi sau
Nationalul din Cluj. Nu stiu, insa, cat de important este sa fii pufin jucat sau sa nu fii jucat deloc, cata
vreme, dupa parerea mea, dramaturgia romaneasca este in continuare vaduvita de reprezentarea scenica

~minima“. Ma simt, vrand-nevrand, solidar cu dramaturgii, pentru ca eu consider, ceea ce alfi dramaturgi
poate contesta, ca piesele de teatru nu se prea citesc, oricat s-ar publica in volume sau in reviste. Nu se
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citesc decat de cei direct interesati, critici, uneori regizori, uneori directori de teatru. Cititorii obisnuiti nu
citesc teatru si este explicabil, pentru ca dramaturgia e destinata scenei, e o jumatate de pas catre
public, nu un pas intreg. Prin urmare, asta e soarta unei arte care se exprima mediat si nu imediat.
M.S.: Ce parere avefi despre critica literara, care ar trebui sa analizeze si dramaturgia?

D.S.: Realitatea este ca, din pacate, critica literara neglijeaza sau ignora dramaturgia, de multi ani, de fapt
de cand ma stiu eu dramaturg. Ea se ocup3, fireste, de poezie, proza, istorie literara si mai putin sau deloc
de dramaturgie. Probabil, plecand de la ideea ca dramaturgia este un soi de literatura care se exprima
numai prin spectacol. Fara indoiala, daca e vorba de teatrul clasic — Caragiale, Alecsandri, Shakespeare,
Moliére, Euripide — se citeste la scoald, dar dramaturgia contemporana, imi pare rau, nu este citita.
M.S.: in opinia dumneavoastrd, in ce masurd sunt pregatifi, 1a noi, cei care selecteazd piesele, md refer
la secretariatele literare, |a regizori sau directori de teatru?

D.S.: E o chestiune care tine mai putin de pregdtire. in ceea ce-i priveste pe regizori, daca e vorba sa-si
aleaga o piesa din dramaturgia clasica sau din dramaturgia universala contemporana, nu vad de ce nu
ar fi pregatiti sa aleaga o piesa din dramaturgia romaneasca de astazi. Daca vechea garda a secretarilor
literari a disparut, s-a pensionat, au aparut in schimb noi secretari literari care incearca si ei sa se
obisnuiasca cu textul literar. Trebuie sa mai treaca insa ceva timp ca sa putem spera, noi, dramaturgii, ca
vom avea usi deschise la secretariatele literare. Exista unele secretariate literare care sunt mai atente
cu teatrul romanesc contemporan, dar altele asteapta sa fie trase spre a citi piese romanesti. Exista
autori mai insistenti, mai perseverenti, mai tenaci, care reusesc sa fie jucati. Unii dintre ei promit, si chiar
se si fin de cuvant, sa teleporteze teatrul cu pricina la Paris sau la New York. Daca reusesc, bravo lor!
M.S.: Spuneati odata ca interferenta teatrului cu orbita dumneavoastra de filolog Jlinistit, calm, fara
ambitii“ a fost un accident. Considerati ca acest ,accident” e un noroc sau nu?

D.S.: Nu mai tin minte ce am spus. Nu vad o legatura de la cauza la efect, intre a fi filolog si a scrie, in
general, cu atat mai putin a scrie teatru. Dovada ca unii confrati ai mei, mai tineri, vin din alte domenii
decat filologia—Horia Garbea, Vlad Zografi sau Alina Mungiu-Pippidi — $i s-au dovedit dramaturgi redutabMi.
Este si situatia unor dramaturgi din generafia mea: Dan Tarchila, losif Naghiu, Radu F. Alexandru. in
cazul meu, apetitul dramatic se leaga de altceva si anume de faptul ca am preacticat cativa ani critica de
teatru si, obligat fiind sa merg mai des la teatru, probabil ca s-a nascut un fenomen de contaminare. De
altminteri, nu neg si un fel de inversunare: primele mele scrieri teatrale au fost de tipul lIf si Petrov,
produse impreuna cu Marin Sorescu. Amandoi, mergand la teatru, am constatat ca se jucau piese
proaste si atunci ne-am zis ca noi am putea sa scriem piese mai bune. E adevarat ca nici una dintre
piesele pe care le-am scris impreuna nu s-a jucat. Consider si acum ca erau piese mai bune decét cele
de la vremea respectiva. Ma tem, ins3, ca in afara de una singura, nici nu le-am terminat.

M.S.: Atunci ati vrut sa scriefi piese mai bune sau altfel de piese?

D.S.: Si mai bune, si altfel. Am avut privilegiul ca am deschis ochii, ca dramaturgi, in anii '60, cand
patrunsese si la noi, cu filtrele de rigoare, teatrul absurdului. intre altele, incercarile noastre, care dupa
aceea s-au despariit, adica fiecare si-a scris piesele lui, au fost in zona teatrului absurdului. Scriind
piese scurte si Marin Sorescu si eu, eram totodata inconjurati si de alfi dramaturgi care descoperisera
teatrul absurdului. Pentru noi a fost un experiment teatral, un teatru alternativ, cum s-a incetatenit azi.
L-au descoperit si Mazilu, si D.R. Popescu si alfii. Primele noastre tentative de a scrie teatru au fost,
asadar, in aceasta zona.

M.S.: Care ar fi deosebirea intre ,altfel“ de teatru inainte de '89 si ,altfel“ de teatru dupa '897?

D.S.: S-ar putea sa fie o afirmatie insolenta, dar parerea mea este ca teatrul pe care-l scriam noi in anii
'60 s-a scris si in anii '90 aproape la fel, poate cu mai mult talent sau cu mai multa meserie, desi ma
indoiesc in ceea ce priveste meseria. Daca e vorba de un pionierat in dramaturgla romaneasca
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contemporana acela s-a consumat in anii '60. Ceea ce se scrie in anii ‘90 este un fel de remake a ceea
ce se scria atunci.

M.S.: Ma voi referi iarasi la cele spuse de dumneavoastra si reamintesc o fraza scrisa dupa 30 de ani de
la apatrifia ,Disparitiei“ (volum de teatru scurt) si anume c4, inainte de a te apuca de scris, gdndeste-te
daca nu e mai bine sa nu te apuci de scris. Eu as remarca ceea ce a spus un mare scriitor clasic: nu
scrie acela care poate sa scrie, ci scrie acela care nu poate sa nu scrie.

D.S.: Este o vorba buna.

M.S.: Dumneavoastra afi scris pentru ca nu afi putut sa nu scriefi teatru?

D.S.: Cred ci acest lucru e valabil, in general, in cazul geniilor. In ceea ce ne priveste pe noi, insa,
dramaturgii ,meseriasi“, noi am scris fie ca am vrut sa scriem la fel cu aceia care ne-au precedat, fie
altfel decat aceia care ne-au precedat, dar nu ca o necesitate vitala. Puteam sa nu scriem, sa ne ocupam
de altceva. Scriitorii obisnuiti scriu pentru ca, pur si simplu, le place sa scrie.

M.S.: Suntem, in ultima instanta, niste grafomani... Concursurile de dramaturgie sunt o ,salvare” pentru
autori de a fi promovati in teatre?

D.S.: Nu o salvare, ci o portitd. Concursurile sunt, evident, selective. in ultima instanta, bundoara, apare o
piesa a anului, la Concursul ,Camil Petrescu®, organizat de Ministerul Culturii, apar doua-trei piese selectate,
dar nu inseamna ca numai acelea merita atentia. Cred ca e o posibilitate de a te strecura pe scena. larasi
vreau sa remarc, unele piese premiate la diverse concursuri n-au ajuns pe scena, din pacate, sau... din
imposibilitatea de a fi jucate. Sunt unele texte excelente ca literatura, dar foarte putin teatrale.

M.S.: Ar trebui ca in juriile concursurilor de dramaturgie sa fie mai multi regizori?

D.S.: Sunt si regizori, dar cine Tmi spune mie ca un regizor dintr-un juriu care premiaza o piesa o monteaza
el insusi?

M.S.. Exista anumite criterii cdnd acceptati punerea in scend a unei piese? Afi refuzat vreodata un
teatru, cdnd v-a cerut dreptul de a monta un spectacol pe textul dumneavoastra?

D.S.: Piesele noastre se pun atat de rar incat nu ne putem permite luxul de a refuza sa fim jucati. Mie,
cel putin, nu mi s-a intdmplat. Orice propunere de montare pe o scena, oricat de modesta ar fi scena,
oricat de modest ar fi regizorul sau trupa, e mai mult decat daca nu se monteaza. Acesta este rostul
dramaturgiei — sa se joace.

M.S.: Cum afi caracteriza, in linii generale, dramaturgia actuala?

D.S.: As caracteriza-o asa cum rezulta din ancheta pe care am desfasurat-o doua numere la rand in
revista ,Scena". Exista o dramaturgie. Nu este la nivel mondial, n-au aparut capodopere, dar e o dramaturgie
nu mai putin interesanta decat alte dramaturgii europene, poate mai putin interesanta decat este proza si
poezia. Aceasta a fost, insa, soarta literaturii sortite sa fie reprezentata. De la Caragiale si paAna acum, cu
putine exceptii, dramaturgia n-a dat opere la nivelul prozei sau al poeziei, contemporane cu ea. Exceptiile
sunt — dupa Caragiale — Sebastian si Camil Petrescu $i ma opresc aici, ca sa nu ma trezesc laudand pe
cine nu trebuie sau ignorand pe cei care ar trebui sa fie mentionati. Mai incoace, teatrul lui Mazilu nu e mai
rau decat proza lui. La fel si teatrul lui Sorescu este aproape de nivelul poeziei sale.

M.S.: Care ar fi sansa traducerii si circulatiei dramaturgiei romanesti peste hotare?

D.S.: E o sansa importanta. Dramaturgia romaneasca n-a circulat peste granita nici in cazurile citate mai
sus. Nici Caragiale, care este unul dintre marii scriitori ai lumii moderne si care bine tradus in orice limba
ar fi un miracol, o revelatie pentru cititori sau spectatori, n-a fost jucat in stridinatate. Putin s-au jucat si

Mazilu, Baiesu, D.R. Popescu. N-a existat o strategie a traducerilor, ci simple intdmplari. Nimeni nu s-a
ocupat coerent si consistent de traducerea teatrului romanesc.
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M.S.: Ce ar trebui sa se faca?

D.S.: Sa preia cineva, prin Uniunea Scriitorilor sau prin programe speciale europene, si sa se implice in
traducerea de texte.

M.S.: Care este starea dramaturgului in procesul de realizare a spectacolului dupa un text al sau?
D.S.: Trebuie sa fie, dupa parerea mea, o stare dinamica, in momentul in care cineva isi propune sa-fi
puna o piesa, apare implicit si o propunere de colaborare, in sensul ca tu ar trebui sa vii in intdmpinarea
regizorului, sa-{i adaptezi modul de lucru (de cabinet) cu modul de lucru in teatru. Trebuie sa fim cat mai
deschisi, sd avem un sistem de colaborare cu teatrul.

M.S.: Din punct de vedere al reinnoirii dramaturgiei, cum va fi aceasta la inceputul mileniului I11?

D.S.: Dramaturgia este intr-o continua reinnoire. Nu se observa imediat schimbarile care se produc.
Suntem totusi mereu tributari marii dramaturgii care s-a scris inaintea noastra. Asa cum lonesco s-a
revendicat din Caragiale, asa $i noi ne revendicam din ceea ce a fost mai important in istoria dramaturgiei
romanesti si universale.

M.S.: Cum va alegeti temele cand va scriefi piesele?

D.S.: Nu cred ca aleg teme, ci imi aleg modul de a scrie. Am scris 0 piesa — Camila — care n-are nici o
tema. Am pornit de la situatia ca un om vinde o camila inexistenta, altcuiva, care, in cele din urma, o ia,
desi nu crede in existenta ei... Piesa aceasta s-a jucat mult in tard, in Germania, in Statele Unite, pe
scena si la televiziune. Se joaca si acum in Germania.

M.S.: Pentru restul anul 2000, ce afi dori sa se puna in scenad?

D.S.: In primul rand, din punctul de vedere al spectatorului mi-as dori sa vad piese mai realiste, mai cu
cap, coada si mijloc, scrise cu meserie. Suntem un popor foarte talentat, dar cadnd e vorba de meserie ne
impiedicam prea des. Nu te pofi baza numai pe talent, mai ales cand scrii teatru.

M.S.: Ati facut un bilant in ceea ce priveste piesele scrise, cele montate?

D.S.: Nu stiu cate piese am. Am scris piese de lungmetraj si piese care numara doua replici, ,teatru
foarte scurt”. Acela nu se prea poate juca, dar eu I-am scris. Nu m-a preocupat niciodata cantitatea.

Scena din DIOGENE CAINELE
la Teatrul Tanarului Spectator din Riga (Letonia)




