Dumitru SOLOMON
yOitica e weplvb 1y wneon, didn
Linevotosne Wl i de AM«W nomdptd '

Costin Manoliu: Dramaturgii se plang adesea ca din repertoriul teatrelor piesa romaneasca contemporanad
lipseste sau este jucata foarte putin. Care este parerea dumneavoastra?

Dumitru Solomon: E o traditie sa se spuna ca piesa romaneasca nu se joaca, desi in ultimele stagiuni
s-a mai jucat. Nu intotdeauna insa beneficiaza de cei mai buni regizori, de cele maibune trupe, de cele
mai bune teatre si din acest motiv piesele romanesti trec neobservate. Nu se fac spectacole rasunatoare,
care sa socheze publicul, care sa produca
evenimente.

C.M.: Sunteti printre dramaturgii privilegiati.
Piesele dumneavoastra au fost jucate in
ultimii ani. Ati fost multumit de felul in care
au fost montate?

D.S.: in general, am fost mulfumit. Piesele
care mis-au jucat au fost intelese de regizori
si, atunci cand directorii de scena au lucrat
cu trupe bune, spectacolele au fost bine
primite de public si de critica. N-am plangeri
impotriva modului in care au fost montate
piesele mele, fie in teatre, fie la televiziune
sau la radio. Nu-mi pot reprosa ca am dat
unor teatre fara valoare piesele mele si nici
teatrelor nu le pot reprosa ca au facut
spectacole fara valoare.

C.M.: Obisnuifi sa asistati la repetitii si sa
interveniti atunci cand gandurile regizorului
nu coincid cu cele pe care le-ati avut
dumneavoastra in momentul in care afi scris
textul?

D.S.: Ma bucur cand pot asista la repetitii,
dar nu pentru a pune de acord conceptia
regizorald cu textul. Nu ma amestec in
conceptia regizorului; consider ca un text
poate fi interpretat in mai muilte feluri si nu
neaparat in felul pe care si I-a imaginat
autorul sau. Asist la repetitii si uneori sunt
solicitat s modific textul, sa adaug ceva

sau sa renunt la ceea ce nu se potriveste
cu gandirea regizorala, respectiv cu
spectacolul.
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C.M.: De multe ori, directorii de scena isi iau libertatea de a taia foarte mult din textele dramaturgilor sau
chiar de a le rescrie. E frustrant pentru dramaturg acest lucru sau e firesc sa se intdmple asa?

D.S.: Sigur ca e frustrant pentru dramaturg. Nu e frustrant pentru Shakespeare sau Moliére, care, fireste,
nu pot participa activ la realizarea spectacolului. In ceea ce ma priveste, nu am o conceptie rigid, nu
consider ca textele mele sunt definitive, chiar daca au fost publicate in volum. Textul e receptat de public
numai in momentul spectacolului. Dat fiind ca eu imi exprim de obicei dorinta de a contribui la buna
casatorie intre text si spectacol, regizorii nu-mi fac surprize neplacute si nu taie fara stirea mea. Micile
modificari care apar in timpul repetitiilor sunt firesti. Uneori ,,gura“ actorului nu se potriveste cu textul pe
care-| are de rostit. Sau invers.

C.M.: Vi s-a intdmplat sa descoperiti, in urma unei montari care v-a surprins, sensuri noi unui text scris
de dumneavoastra?

D.S.: intotdeauna descopar sensuri noi. Bucuria autorului este aceea de a descoperi in propriul text
sensuri pe care nu le-a banuit, cu care nu I-a investit. Un filosof spunea ca opera artistica este cu atat
mai valoroasa cu cat degaja mai multe sensuri. imi place sa cred ca pot oferi printr-un text al meu si alte
sensuri decat cele pe care le-am avut in vedere.

C.M.: Cum se poate face cunoscuta dramaturgia romadneasca in strainatate?

D.S.: in general, culturile mici ajung mai greu in raza de actiune a culturilor mari, care beneficiaza de
limbi de circulatie internationala. Culturile mari primesc foarte greu semnale din culturile mici. Sunt si
exceptii. Matei Visniec, care traieste la Paris, poate sa-si impuna piesele fie scriindu-le in francez3, fie
prin relatii directe cu trupele, cu teatrele, cu regizorii de acolo. Exista, fireste, vehicule care pot transporta
textele dramatice dintr-un loc in altul. Sunt oamenii interesati de ceea ce se intdmpla in zona culturilor
mici: impresarii, traducatorii, regizorii, directorii de teatru. Efortul trebuie sa fie facut insa si de catre cei
ce apartin culturilor mici, care au valoritransmisibile. La noi, deocamdata, interesul in privinta raspandirii
literaturii dramatice romanesti e scazut. Trupele care merg in strainatate merg cu texte straine. Nici
macar Caragiale, un mare dramaturg universal, nu este cunoscut in strainatate. E pacat ca iubitorii de
teatru din lume nu au ocazia sa descopere valoarea unica a lui Caragiale.

C.M.: Nu sunteti de acord cu acel presupus autohtonism al lui Caragiale, cu cei care sunt de parere ca
piesele lui n-ar putea fi ,gustate” de straini.

D.S.:E o prejudecata. Caragiale insusi a invatat din dramaturgia straina niste tehnici pe care le-a aplicat
in textele lui si care, evident, au fost supuse geniului sau. Tehnicile circula. Caragiale nu e un autor local. Nu
e usor de tradus pentru ca are o limba atat de bogata, de mustoasa, de savuroasa, dar, la urma urmei, nici
Shakespeare nu e usor de tradus. Actualitatea lui Caragiale nu se limiteaza doar la spatiul romanesc.
C.M.: Ce piese finalizate aveti in acest moment si afi vrea sa le vedeti montate?

D.S.: As dori sa se joace mai intai piesele pe care le-am publicat. Unele dintre ele s-au jucat foarte putin.
De exemplu, Socrate a avut o singura montare, la Teatrul National ,Vasile Alecsandri din lasi, in regia lui
Nicolae Scarlat, si o varianta la Teatrul National Radiofonic. Eu cred ca este o piesa buna. La fel, Platon, care
aavut tot o singura reprezentare. De asemenea, piesele de teatru scurt cred ca sunt perfect valabile si astazi,
chiar daca au fost scrise, marea majoritate, in deceniile 7 si 8. Nu sunt in nici un fel minate de ideologie.
C.M.: Cu ani in urma afi scris cronica de teatru. Cum apreciati aportul criticii dramatice la impunerea
piesei romdnesti in constiinta publicului in ultimii zece ani?

D.S.: imi amintesc cu placere de perioada in care faceam critica de teatru, dar astazi n-as mai face. Nu
cred ca am o chemare speciala in aceasta directie. Mi se pare cain acest moment critica e receptiva si,
uneori, chiar binevoitoare fata de dramaturgia romaneasca. S-a impus un model, care initial era necesar:
cel al tolerantei fata de piesa romaneasca. Criticii de teatru ar trebui sa faca distinctie intre ceea ce e

valoros si ceea ce e mai putin valoros in dramaturgia romaneasca de astazi. Solidaritatea criticii si
dramaturgiei e bine sa existe, dar trebuie sa distingem clar intre valori si nonvalori.
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C.M.: Care sunt criteriile specifice care trebuie, dupa parerea dumneavoastra, sa-! dirijeze pe critic in
aprecierea unui text si a unui spectacol?

D.S.: Principalul criteriu trebuie sa fie valoarea. Nu numele autorului, nici teatrul unde se joaca, nici
numele regizorului sau al protagonistilor, nu faptul ca textul e romanesc sau strain, clasic sau contemporan,
ci exclusiv valoarea textului si a spectacolului.

C.M.: Care trebuie sa fie obiectul central al actului critic in teatru: studiul textului sau analiza spectacolului?
D.S.: Pana nu demult, pentru ca majoritatea criticilor provenea dintre filologi, analiza textului era in prim-
plan. intre timp au intrat in critica de teatru si teatrologii, care cunosc si analizeaza mai ales spectacolul.
in felul acesta s-a produs un echilibru. Filologii acordd o mai mare importanta textului, teatrologii —
spectacolului. E normal sa domine criteriul valorii, despre care am pomenit.

C.M.: Domnule Dumitru Solomon, ati condus revista ,Teatrul azi*, conduceti acum revista ,Scena“.
Revista pe care o conducetfi si celelalte publicatii care ofera spatiu cronicilor de teatru au forta de a
influenta institutiile teatrale, de a da un ajutor calificat teatrelor?

D.S.: Eu cred ca au o influenta si ca sunt o componenta a atmosferei teatrale de la noi. Se tine seama de
ceea ce se scrie in publicatiile de teatru si in cele care au pagini culturale. Cronica de teatru este facuta,
bineinteles, post-factum, consemneaza un act incheiat. E imposibil, deci, sa influenteze realizarea
spectacolelor. Ansamblul actului critic imprima insa implicit o directie. Ce s-ar dori sa se vada, cum s-ar
cuveni si fie spectacolele bune. in felul acesta este influentat repertoriul teatrelor, programul regizorilor.
C.M.: Cum apreciati raporturile criticii cu publicul?

D.S.: Nu stiu daca publicul citeste cronicile dramatice Tnainte de a merge la teatru. Ma indoiesc ca ar
face-o si, in cazul ca le-ar citi, nu stiu daca ar {ine seama de punctul de vedere al criticului. La noi, se
comunica oral. Oamenii merg la teatru influentatfi de ceea ce au auzit ca au vazut alfi oameni: vecini,
rude, prieteni etc. Daca li se spune ca e un spectacol bun, oamenii merg la teatru. De asemenea, daca
pe afis e un actor care le place, atunci se duc sa vada spectacolul. Daca e un autor pe care il admira,
atunci intra in sala de spectacol. in Occident, sistemul pare a fi altul. Cronica dramatica apare in cele
mai importante cotidiene, a doua zi dupa premiera. E scrisa de obicei de un critic de teatru cu autoritate.
Daca este elogioasa, il ,0bliga“ pe spectator sa vada acea montare. Daca este negativa, il ,tine“ acasa
pe eventualul spectator.

C.M.: Ce fel de pregatire da competenta cronicarului dramatic?

D.S.: in primul rand trebuie sa aiba cultura teatrald. Un cronicar fara culturd nu poate face comparatii.
Indiferent de studiile pe care le are — filologice, teatrologice sau politehnice, nu conteaza — daca un cronicar
dramatic se exprima intr-un —
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