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Cristina Modreanu: Esti unul dintre cele mai bune
Lproduse” din ultimii ani ai scolii romdnesti de teatru.
Privind inapoi la anii de scoald, cat la suta considerica a
contribuit ea la formarea personalitatii tale artistice?
Claudiu Goga: Nu stiu exact cat, foarte mult in orice caz.
Cred ca am fost norocos pentru ca am nimerit la clasa
Valeriu Moisescu—Mircea Cornisteanu. Eu veneam in
aceasta scoala dintr-un domeniu complet paralel,
facusem doi ani de electronica, am dat ,la noroc” la
Academia de Teatru si Film si — culmea! —am intrat primul.
M-am schimbat foarte mult in bine, eu, ca om, in acesti cinci ani. Las la o parte acum ce am céstigat
profesional vorbind. A contat mult scoala. E o scoala foarte generoasa, cu conditia sa o tratezi foarte
serios si eu cred ca am reusit. Altfel, sistemul e facut de asa natura incat nimeni nu te impinge niciodata
de la spate. Tu trebuie sa-ti dai silinta, sa vrei sa primesti tot ce-{i poate oferi ea. Sunt mandru sa spun ca
in cinci ani de zile nu am lipsit decéat o data de la cursul de regie, care ma interesa cu adevarat. Nu mi se
parea corect ce faceau unii dintre colegii mei care nu dadeau pe la scoald, in schimb susfineau sus i
tare ca sistemul e prost, ca lucrurile nu merg... Sigur, sistemul nu e perfect, dar cred ca daca i te dedici
cu pasiune si seriozitate, scoala iti poate oferi cat nici nu te astepti.

C.M.: Ce te-a facut, totusi, sa-fi schimbi atat de radical destinul, trecand de la electronica la regie?
C.G.: Era un gand care ma bantuia inca de pe la sfarsitul liceului, dar un gand pe care nu I-am luat
niciodata in serios. Pe urma, in cei doi ani de electronica am vazut mult teatru in Bucuresti. La un
moment dat mi-am dat seama c4, in ciuda reusitelor mele in matematica (olimpiade s.a.), nu aveam nici
o inclinatie catre domeniul pe care il studiam. in plus, nu-mi plceau oamenii din jurul meu, era un soi de
incultura in masa care-mi displacea. Ce m-a hotarat sa schimb totul a fost o afirmatie a unui profesor,
care ne preda unul dintre cele mai grele cursuri $i care, dupa ce ne-a chinuit un an intreg, ne-a spus
intr-o zi: ,Componentele astea nu se mai fac nici macar in Romania, insa noi trebuie sa le invajam®“.
Am simtit cumva ca trece timpul pe langa mine fara nici un rost si n-am putut sa ma impac cu asa ceva.
Am scapat de-acolo si ma bucur. Atunci n-am avut curajul sa le spun parintilor mei, amandoi ingineri. Au
aflat abia peste vreo jumatate de an si au fost disperati la inceput. A fost reactia tipica: ,cum lasi tu
facultate serioasa, ca sa tai frunza la céini?“... Pe urma s-au obisnuit cu ideea, in general nu mi-au
impus niciodata sa fac ceva. S-ar putea insa ca, in timp, eu sa fiu cel caruia sa-i para rau.

C.M.: Aj date“in sensul asta?

C.G.: Nu concret, insa in teatru existi atata timp cat esti bun. in plus, in Romania se va face din ce in ce
mai putin teatru, din cauza lipsei de bani. Poate ca era mai simplu sa ma apuc de afaceri...




C.M.: Sau poate ca o sa continui sa faci spectacole bune, din ce in ce mai bune, si vei fi unul dintre acei
regizori — putini, ce-i drept — care castiga foarte bine, chiar in Romania.

C.G.: E o posibilitate, desi una mai mult teoretica, pentru ca la noi valoarea spectacolului nu ,rimeaza“
intotdeauna cu cat se castiga pentru el . Am senzatia ca box-office-urile sunt putin artificial alcatuite in Romania.
C.M.: Apropo de acest termen, care suna atat de occidental si care se impune mai greu la noi, ai simtit
cd fi-a crescut box-office-ul dupa premiile pe care le-ai luat?

C.G.: Nu, premiile au contat pentru mine in masura in care au contat pentru directorii de teatre. Am fost,
ce-i drept, invitat s montez in mai multe locuri. Am reusit chiar performanta de a fi refuzat trei oferte in
Bucuresti — una la Teatrul National, alta la ,Bulandra“, amandoua cu piese romanesti si o piesa foarte
frumoasa de Arthur Koppit la ,Comedie*, care nu s-a facut pentru ca echipa nu s-a coagulat asa cum as fi
vrut eu. Nu stiu, exista acum moda asta — daca esti regizor tanar, te cheama in Bucuresti doar ca sa mon-
tezitexte impuse, de cele mai multe ori mediocre, alese doar pentru ca sunt romanesti. Eu n-am vrut sa fac
asta. Am preferat sa lucrez in provincie piese care ma intereseaza, decat sa fac texte proaste in Bucuresti.
C.M.: Aj un program pe care vrei sa-l urmaresti sau ai doar teme care te preocupa si in functie de care
iti alegi textele?

C.G.: Nu, nu am un program, dar incerc sa-mi aleg textele astfel incat problematica pe care o contin sa
fie actuala, contemporana. Eu cred ca omul trebuie sa vina la teatru sa vada lucruri pe care le poate
percepe in realitatea lui imediata. Chiar ieri (interviul a fost luat a doua zi dupa premiera cu Portret de
criminal de Slawomir Mrozek, 25 februarie 2000 — n.a.) cineva mi-a spus ca in toate spectacolele mele
—~ Conu’ Leonida, Santaj, Portretul — sunt tratate probleme sociale. Cred ca e firesc sa te preocupe
asemenea lucruri in Romania acestor ani. Cum sa spun, nu mi se intdmpla sa iau piesa, sa o citesc si
daca nu e o chestie sociald in ea sa o arunc, insa prefer ca tema sa fie ancorata in realitatea imediata.
Nici in provincie lucrurile nu stau chiar asa de simplu — poti sa vrei tu sa montezi, sa zicem Hamlet, dar
daca nu ai distributia necesara in teatrul respectiv...; sau poti sa te gandesti tu la o tragedie senzationala
si directorul sa vrea o comedie... Dar, oricum, ai o libertate de alegere mult mai mare, nu {i se pune ca
la Bucuresti textul pe masa cu ,explicatia“ — ori asta, ori nimic. Nu vreau sa spun acum ca nu e bine sa
se promoveze dramaturgia romaneasca, dar cred ca asta nu trebuie sa se intdmple oricum, faptul ca e
romaneasca nu-i da automat dreptul de a iesi pe scena.

C.M.: Din cate ai citit tu, in ce masura ti se pare ca este valabila aceasta dramaturgie?

C.G.: Cu riscul de a-i supdra pe unii sau pe altii eu continui sa cred ca, in afara de Caragiale, noi nu
avem nici un dramaturg adevarat. Sigur, e putin exagerata afirmatia, dar eu nu am gasit piese ai caror
autori sa inteleaga ca in spatele personajelor create de ei sunt, totusi, oameni. Sau, daca e un tip de
teatru ,special“, ceva tot trebuie sa existe, niste relatii, un conflict, nu doar un limbaj plin de neologisme
pe care sa-l citesti doar cu DEX-ul langa tine. Plus ca am vazut ca scriu teatru niste oameni care, nu
numai ca nu au citit teatru, dar nici nu stau langa scena, langa actori, ca sa inteleaga mecanismul
special al teatrului, care nu are nici o legatura cu proza sau cu poezia. Sunt oameni care, scriind de ani
de zile intr-un anume fel, nu cred ca se mai pot intoarce la simplitate, la firesc, la sinceritate. Ne incurcam
in aluzii si metafore uitand ca teatrul e... cu oameni. Spun toate astea sub rezerva ca eu nu am citit
decat o parte din ceea ce s-a scris.

C.M.: in spectacolele pe care le-ai ficut pand acum — in afard de Dictatorul de la ,Casandra“— ai lucrat
cu actori mai in varsta decat tine. Nu simti nevoia sa-i alcatuiesti o echipa de oameni de varsta ta, care
sd aiba crezuri comune? Nu crezi in ideea de generatie?

C.G.: In scoald credeam chiar foarte muilt. Insa tot scoala m-a facut sa inteleg ca e inutil sd merg pe
ideea asta. Dupa ce din anul | pana in anul V am lucrat cam cu aceiasi oameni, la un moment dat ceva
n-a mai mers. Nu e suficient sa ai aceeasi varsta cu niste oameni ca sa comunici bine cu ei. Pe urma a
fost si ceva ce fine de destin, pentru ca la venirea mea la Brasov am intalnit actori mai in varsta, foarte
buni. Cred ca cel mai important este sa poti face echipd, indiferent carei generatii apartin membrii acesteia.
Probahil ca, incet-incet, o sa-mi constitui in trupa Teatrului Dramatic ,Sica Alexandrescu” propria mea
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echipa din care vor face parte si tineri si batrani. Daca e sa fiu sincer, cred ca cea mai tanara actrita din
trupa e Itta Marcu — un om cu o energie interioara extraordinara. E mai tanara si decat mine.

C.M.: Asta s-a vazut si in Portret de criminal si in alte spectacole din stagiunea trecuta, ceea ce i-a adus
doamnei Virginia Itta Marcu Premiul pentru cea mai buna actrita la Gala UNITER. De altfel, spectacolul
tau Santaj a mai adus o nominalizare — cea la Premiul pentru debut, actritei lulia Popescu.

C.G.: Da, sunt fericit daca am putut sa contribui cumva la punerea lor in valoare. Cred ca doamna Itta
Marcu merita cu prisosinta acest premiu, iar lulia a facut mari progrese de cand a intrat in trupa brasoveana.
A fost o alegere foarte buna, colegi de-ai ei din aceeasi generatie s-au pierdut deja pentru ca au ramas
in Bucuresti si nu au jucat nimic sau prea putin ca sa fie remarcati.

C.M.: Prin spectacolul de aseara, prin textul ales si prin forma pe care i-ai dat-o, te inscrii intr-un curent
est-european care isi propune sa readucad in atentie teme majore, tindnd de traumele profunde suferite
de societdtile din aceasta zona a Europei sub regimul comunist. Crezi ca generafia de azi mai este
interesata de acest subiect?

C.G.: Relatia aceasta intre cel care a turnat si victima Iui este o relatie care defineste societatile din Est
de 50 de ani incoace si cred ca, atata timp cat ea nu va fi clarificata, lucrurile nu vor putea functiona mai
bine. Peste tot conduc oameni care s-au format in perioada aceea si care nu se poate sa nu fi interactionat
cu cineva, fie dintr-o tabar3, fie din cealalta, iar lucrul acesta i-a marcat. Viafa lor a fost afectata, indiferent
ca erau pro sau contra regimului. Mi se pare extrem de actual acest text, iar spectacolul nostru nu-si
propune sa dea verdicte, sa spuna cine e vinovat si cine nu. Asta trebuie sa faca cei care il vor vedea. Pe
noi, imi amintesc, ne duceau cu scoala la mitinguri, defilari, iar noi nu stiam cum sa o stergem mai
repede, dar la inceputul acelei epoci au existat oameni care credeau cu adevarat in acel regim, faceau
aceste lucruri de bunavoie. Nu cred ca ei trebuie condamnati, a fost un fenomen de masa, care azi n-ar
mai fi posibil. Refuz sa cred ca s-ar mai putea intampla. insd urmarile continua s se arate. Din punct de
vedere al formelor, in Romania comunismul a disparut in 22 decembrie 1989. E foarte usor sa decupezi
stemade pe steag si sa arzi portretul lui Ceausescu, insa comunismul e inca in noi, are radacini puternice,
e in oamenii care conduc tara, chiar daca se dau ei democrati. Nici macar nu cred ca ei sunt constienti,
prin urmare nu sunt de condamnat, n-au cum sa gandeasca altfel. De aceea, cred ca singura solutie
salvatoare pentru Romania, este cea biologica. Trebuie sa ajunga la putere niste oameni care nu s-au
format atunci, a caror personalitate nu a fost atinsa de ,ciuma rosie"“.
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Us reconrs La
constinta

intuneric. in fata unui panou
urias, indescifrabil, un barbat
rosteste un monolog. Treptat,
vagul imaginii dispare si ni se
dezvaluie portretul lui Stalin;

lui Ti sunt adresate intrebarile.
Confesiune intima, esec al
exorcizarii acestui chip care

ramane impregnat in sufletele
oamenilor.

Tendinta accentuata in ultima
perioada, inserarea ilustratiei
filmice in opera teatrala tra-
duce, intr-o maniera baroc-
postmoderna, inadecvarea per-
fecta a artistului la mijloacele
propriului limbaj. Devenit, intr-un
fel, insuficient, el reclama aven-
tura in formule sincretice, a caror
eterogenitate provoaca privirea i
simtul estetic.

in premiera brasoveana, rolul
proiectiei pe cortina (a carei
rigiditate si cromatica trimit la

simbolul — teatral la origine — al
cortinei de fier) este dublu,
contradictoriu. In prima parte
scenele apartin absurdului
clasic, curadacini suprarealiste:
relatiile intre Bartodziej i
constiinta sa — spectrul lui
Anatol, aparitia medicului si
tot dialogul sunt compozitii
parodice, puternic contrastante
cu istoria dezarmanta sur-
prinsd pe ecran. Aceasta
structura semnata de regizo-
rul Claudiu Goga este expresia
unui verdict critic in spiritul
timpului: fermentul si motivatia



