TEATRUL:




28 TEATRUL:«
Mona CHIRILA

4 ~ ’ o 7]

WSl S Teatr 12 i ezredio
Kelemen Kinga: /ata ca va gaseste soarta intr-un teatru unde se joaca in limba maghiara. E prima ocazie?
Mona Chirild: Am mai lucrat in Ungaria, la Teatrul de Papusi din Kecskemet, de fapt aceea a fost prima
mea intalnire cu o trupa maghiara. Am avut translator, lucrurile au mers destul de bine. Nu stiu limba
maghiara si daca continui sa lucrez cu trupe maghiare, cu vremea, acest lucru cred ca va deveni un
complex... Am de multe ori senzatia ca se vorbeste, se discuta lucruri pe care eu nu le inteleg si la care
nu am acces. Uite ca sunt totusi la a treia tentativa de a construi un spectacol cu o trupa maghiara. A
doua trupa a fost tot un teatru de papusi, cea de la Targu Mures, cu care am pus in scena Craiasa
zdpezii chiar Tnainte de a veni aici, la Cluj. M-am infeles cu ei extraordinar.
Sansa de a lucra cu o trupa maghiara de teatru dramatic mi-a fost oferita de Tompa Gabor, cu care ma
cunosc de multa vreme. Trupa ma serveste, ma infeleg nespus de bine cu toata lumea, fara excepfie. Este
o trupa de profesionisti in adevaratul sens al cuvantului: disciplinati, intelepti, inteligenti, foarte talentati.
K.K.: Ati obtinut mai multe ,premii pentru originalitate”. Insdsi ideea de baza a Casatoriei...
M.C.: De multe ori am suspectat povestea asta cu premiile pentru originalitate. Am senzatia ca premiile
sunt imparite inainte de vizionarea spectacolelor. S-au dat premiile pentru regie, s-au dat premiile
pentru spectacol, si, iata, te trezesti si tu cu un premiu pentru originalitate... care nici nu stiu exact ce
inseamna. S-ar putea sa fiu originala... Construiesc spectacole in felul in care vad eu lucrurile, si stilistic
chiar incerc sa ma definesc si sa creez intr-un anume fel ceva care sa fie unic, care sa fie amprenta
Mona Chirila. Dar lucrurile acestea cer timp, cer multe tentative, multe esecuri chiar, cateva victorii si
mult, mult exercitiu. Stilul in teatru se face cu exercitiu, nu stand si gandindu-te sau scriind despre asta.
K.K.: Apropo de originalitate. Cum se leaga Gogol de imaginile lui Botero?
M.C.: in mintea mea se leaga. Cand am vazut prima dati un album Botero, lecturile mele din Gogol au
»sunat“ bine in imaginile lui. [deea Casatoriei cu imagini din Botero mi-a venit cumva in tren, adica asa,
cum ifi vin in general ideile, nu stii de unde vin si unde se duc... Mie mi se pare ca stilistic merg foarte bine
impreuna. Imaginile sugerate de Gogol sunt foarte asemanatoare cu cele pe care le-am regasit in Botero.
K.K.: Personajele din Casatoria sunt mult mai in varsta decat apar in aceasta reprezentatie. De ce afi
optat pentru o distributie atat de tanara?
M.C.: Treaba asta tine de o anumita citire a textului. Cred ca ai dreptate cand spui ca personajele lui
Gogol erau gandite de el ca fiind mult mai in varsta...
K.K.: Ma refeream la petifori...
M.C.: Da, exista chiar un pasaj in textul lui Jevakin, ca e de zece ani in pensie... Dar pana la urma sa
ne gandim, varsta nu inseamna neaparat par alb, fata supta, trup osos si cearcane adanci. E la urma
urmei relativa, am intalnit oameni in varsta care aratau foarte tineri. Revin la ideea lecturii, cat anume
respect cuvantul lui Gogol si cat anume imi iau eu libertatea de a-l interpreta. E si o decizie ,tehnica*“, am
optat pentru o trupa tanara, oameni care sa-mi fie apropiati ca varsta fiind constienta ca numai cu ei voi
putea construi spectacolul. Sunt mult mai maleabili, fizic vorbind, mult mai apti sa raspunda la solicitari,

cateodata, pur fizice. Sa nu uitam ca ei sunt supradimensionati in spectacol, trebuie sa-si poarte corpurile
astea care i transpira, au o gramada de miscari cu ele, fiind conceputi foarte mobili. Cred ca era greu de
construit spectacolul din punctul de vedere al miscarii cu actori mai in varsta.

K.K.: Aceste ,grasimi“, care ii fac pe actori sa arate supraponderali au fost proiectate de Carmencita
Brojboiu, o scenografi cu care ati realizat mai multe spectacole.

M.C.. Am cunoscut-o pe vreméa cand eram director la Teatrul de Papusi din Constanta. Ea a dat un

concurs de scenograf si mie mi-au placut foarte mult desenele ei. Atunci am ales-o pe Garmencita, siam
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inceput sa facem impreuna primele ei spectacole in teatrul de papusi. Carmencita a ajuns sa ia o gramada
de premii de scenografie, si cu spectacolele facute cu mine. A ajuns sa lucreze si in Anglia, a avut o
mulfime de colaborari, nu numai in teatrele de papusi, ci $i in teatrele de balet sau teatre dramatice. S-a
format, practic, cu mine ca scenograf, si nu spun asta pentru ca ea ar trebui sa-mi datoreze ceva, e im-
portant un singur lucru: e bine, daca un regizor isi gaseste scenograful cu care poate va lucra toata viata. ..
K.K.: Scenograful-pereche...

M.C.: Pot si fie si doi. In cazul Casatoriei, de exemplu, lucrdm in trio, domnul Theodor Th. Ciupe semneaza
decorul si Carmencita — costumele... Noi am mai avut o tentativa care sper ca se va finaliza, cu o
dramatizare facuta de mine dupa un bine cunoscut scriitor japonez, spectacol care, cel putin pe hartie,
este construit, si in care am mers cu acelasi cuplu, adica Ciupe — decoruri, Cita — costume. Sper sa mai
putem colabora, mie mi se pare un trio foarte bun, ma infeleg foarte bine cu amandoi, desi pe domnul
Ciupe |-am descoperit ulterior. Prima data cand am lucrat in Cluj, Regina-Mama la National, am lucrat cu
fiul dansului, Mihai, si m-am cunoscut mai tarziu cu tatal, desi imi erau cunoscute scenografiile dansului.
K.K.: Schitele de decor ale Iui T. Th. Ciupe, pe care am avut ocazia sa le vad, erau fiecare foarte personale
si foarte diferite una de cealaltd. Cum s-a ajuns la aceasta varianta finala a decorului, acest spatiu
fragmentat orizontal prin trei module rabatabile?

M.C.: Chestia asta tine de bucataria uneori halucinanta a unei relatii dintre un regizor si un scenograf.
Daca urmaresti evolutia decorului in schite, un anumit fir rosu in tentativele anterioare, de multe ori
gasesti o gramada de lucruri bizare, si te intrebi: ,Dar, Dumnezeule, cum s-a ajuns la varianta asta..."
Nici eu nu pot sa-ti spun. De multe ori la proiectul final se ajunge in modul cel mai ,,oniric* posibil: incepe
ofraza, se continua, se fac diferite conexiuni, mai aratam un album, mai pescuim imagini, ne mai reamintim
de alte lucruri, ce-ar fi sa facem asa, ce-ar fi sa fie si mai mult. Modul in care se ajunge la o etapa finala
cu un spectacol este realmente o aventura.

K.K.: In versiunea scenicd pe care o pregatiti, personajul-cheie este Kocikariov.

M.C.: Si la Gogol exista premisele personajului pe care eu I-am proiectat, dar e totul recentrat. La mine
Kocikariov este chiar diavolul incarnat, asa cum il vedea si Gogol, si Bulgakov mai tarziu. E diavolul fara
masca, nu diavolul in frac ca la Byron, diavolul care e un om obisnuit, sefu’ de departament, adminstratoru’
de bloc, micul sefulet din birou, cel de la ghiseu etc. E unul dintre noi. L-am construit intr-un anume fel,
un fel de ,caricatura sinistra" daca vrei sa-l citez pe Gogol, e si comic, dar poate deveni si ingrozitor,
inspaimantator pana la fantastic, nu e numai om, sau nu e intru totul om. Are in el ceva teribil, uluitor
care insufla tuturor un soi de ostilitate inexplicabila amestecata cu spaima si dezgust. Stie secretele
tuturor, ii strange in chingi, ii comanda, fixeaza legi, impune criterii morale. Cine nu i se supune fii
starneste o furie vitriolanta. E construit dupa mecanismul interior al tuturor tiranilor din toate timpurile.
Extermina, tortureaza, elimina in numele unei morale dogmatice care, zice el, e pusa in slujba selectiei
speciei umane. Exista si o porfiune de text introdusa de mine care este compilata din Gogol si Dostoievski,
unde se formuleaza clar ,programa*“ lui Kocikariov prin casatorie. Prin unirea barbatului cu femeia
exista o tentativa de a reconstrui paradisul, dar in varianta lui: un paradis al supraponderalilor, al
supraalimentatilor, al digestiei bulimice, in care Eva este halucinant de grasa, Adam este pandantul ei,
exact ca la Botero. O replica kitsch, dar teribil de kitsch la paradisul biblic. Problema se pune in ce
masura Podkoliosin, aceasta victima virtuala ideala, se supune sau nu, merge sau nu pana la capat in
acest proiect diabolic. Versiunea de final pe care am construit-o dezminte acest lucru. Urmeaza sa
vedem daca este descifrabil si spectatorilor. Sigur, e o tentativa, orice spectacol e o tentativa de a pune
in realitate un demers teoretic. Ce se va naste, este mai mult sau mai putin ,disciplinat” teoriei, s-ar
putea sa iasa 50%, s-ar putea sa iasa mai putin sau intru totul, de ce nu?

Casatoria este un proiect in care imi pun in practica niste ganduri pe care incerc sa le urmaresc foarte
clar. Cum devin ele realitatea spectacolului, sa decida fiecare dupa vizionarea lui...

Kelemesn KINGA



