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După ce, câţiva ani la rând, a 
făcut repetate tentative de afir­
mare în spaţiu l  teatral ieşean cu 
spectacole mai mult  sau mai 
puţin reuşite, regizorul N ikolov 
Pervel i  Vi i i  izbuteşte, în sfârşit, 
să-şi pună în valoare virtuţi le 
creatoare montând, la Studioul 
Teatr u l u i  N aţ iona l  "Vas i l e  
Alecsandri", Fata fără zestre de 
A .N .  Ostrovsk i .  Spectacolu l  -
primit cu multă căldură de public 
- demonstrează, mai întâi ,  fru­
museţea textului literar şi oferta 
generoasă pe care acesta o face 
actorilor prin marea diversitate 
caracterologică şi adâncimea 
psihologică, evoluând în tonalităţi 
grave şi comice, amare şi vesele 
în aceeaşi măsură. Minuţiozitatea 
realistă a lui Ostrovski, care pune 
accente discrete pe amănuntul 
semnificativ, pe detaliu! filigranat 
al comportări i ,  a fost pentru 
regizor una d intre principalele 
preocupări , la care se adaugă 
imediat grija faţă de atmosfera 
specifică - realizată mai ales prin 
muzică -, faţă de exactitatea 
re laţ i i lo r  şi de autentici tatea 
semnificaţi i lor. Textul e lăsat să 
se impună prin el însuşi cu tot ce 
are ca încărcătură psihologică 
şi satir ică. Obişnu itu l  orgol i u  
regizoral nu  impune textului nimic 
din afară, nu-l forţează să intre 
în t ipare prestab i l ite, în vreo 
"viziune personală" cu pretenţie 
de program estetic an te (sau antt) 
text. Încât publicul asistă la un 
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spectacol care îi comunică chiar 
piesa lu i  Ostrovski, cu frumu­
seţea şi distincţia ei l iterară, cu 
adevărul ei despre viaţă ("piesă 
a vieţi i") , cu substratul ei social 
şi existenţia l ,  cu umorul  care 
încearcă zadarnic să . . .  învingă 
amărăciunea . . .  , tristeţea, sufe­
rinţa mocnită şi resemnată. Se 
vorbeşte clar, în spectacol ,  des­
pre frumuseţea pedepsită de 
sărăcie, despre femeia socotită 
obiect de plăcere, despre înăbu­
şi rea aspiraţiei spre puritatea 
sentimentelor, despre dorinţa 
evadării din carapacea minciuni i  
şi meschinăriei etc. - totul pe un 
ton de sinceritate şi cu o privire 
înţelegătoare şi tristă. Cu ase­
menea date, la care se adaugă 
o distribuţie impecabilă, specta­
colul a cucerit publicul .  
În legătură cu alcătuirea distri­
buţiei ,  semnalăm un fapt de o 
aleasă semnificaţie ( i-aş zice 
chiar nobleţe) profesională: pusă 
în scenă din iniţiativa a doi tineri 
absolvenţi ai Facultăţii de Teatru 
din laşi (promoţia 1999), Roxana 
Păun-Trifan şi Nicolae Ionescu, 
piesa se bucură de participa­
rea unor actori de mare presti­
giu ai scenei ieşene - Mihaela 
Arsenescu -Werner şi Pet ru 
Ciubotaru - a căror excelentă 
prestaţie scenică îi stimulează pe 
tineri , îi ajută în visul şi efortul lor 
de afirmare. Este acesta, la laşi, 
un proces - dacă nu chiar un 
program - care are ca finalitate 

revigorarea trupei şi a mentalităţii 
unui valoros colectiv artistic multă 
vreme cantonat în cutume. 
În ro l u l  mamei  ( Ogudalova) , 
Mihaela Arsenescu-Werner izbu­
teşte o excepţ ională creaţ ie ,  
aflându-se în continuarea remar­
cabilelor interpretări din specta­
colele Cu cărţile ascunse, Efectul 
razelorgamma . . .  , Elisabeta 1 ş.a. 
Cu o mare disponibil itate scenică, 
stăpână absolută pe m ij loace 
actoriceşti rafinate, ea realizează 
un personaj cu alunecuşuri şi 
feminităţi (felinităţi = de la felină, 
nu de la Fell ini ! )  cuceritoare, cu 
o exuberanţă când sinceră, când 
trucată, după împrej u răr i ,  cu 
reflexe de tristeţe înăbuşită care 
colorează veselia protocolară; 
un continuu balans între adevăr 
şi minciună, între sinceritate şi 
prefăcătorie pune în lumină un 
personaj care domină specta­
colul şi îi conferă dinamism inte­
rior şi culoare. Petru Ciubotaru, 
aflat şi el la apogeu l  u ne i  
splendide cariere artistice, are în 
rolu l  l u i  Knurov o evoluţie de 
maximă distincţie scenică, obţi­
nută prin mij loace esenţializate, 
f ine ,  com un icând concentrat 
distilările sufleteşti contradictorii 
ale unui  personaj duplicitar, cu 
morgă de nobleţe şi cu fond de 
abjecţie. Ţinuta, privirile, gestul ,  
mişcarea, ştiinţa relaţiei - toate 
sunt încărcate din interior, perfect 
supravegheate şi minuţios cizelate. 
Cei la lţi membri i  ai d istr ibuţiei 
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sunt, toţi, din generaţia tânără. 
Radu Ghilaş (Karandâşev) izbu­
teşte o adevărată acrobaţie 
actoricească între multiplele stări 
contradictor i i  care devorează 
personajul :  cinstit şi îndrăgostit 
sfios, rănit în orgoliul propriu de 
aroganta celorlalţi, care vor să-I 
ridiculizeze, el are o explozie de 
mândrie şi demn itate , înfrun­
tându- i  pe adversari i săi cu 
armele umil itului revoltat. Foarte 
mobi l  şi concentrat pe datele 
personajului ,  actorul se impune 
prin originalitatea mijloacelor şi 
coerenţa stărilor. Doru Aftanasiu 
(Robinson) susţine un adevărat 
recital de comedie, cu une le 
exagerări pe alocuri, dar cu far­
mec personal şi prestanţă. Folosit 
exclusiv în comedie, actorul e 
ameni nţat de u n i lateral izare; 
reuşitele lu i  în gen nu justifică 
distribuirea continuă în această 

Octavian SAlU 

I nsolit şi bizar, spectacolul ieşean 
se deschide cu un show de tele­
viziune la care noi, cei din sală/ 
studio, suntem publicul .  Acceptăm 
aprioric raţionamentul regizo­
rului ,  pentru ca, mai apoi, când 
pe platoul de fi lmare se rostesc 
replici din Strindberg, când vom 
părăsi această stil istică banală, 
trucată a civil izaţiei secvenţei şi 
vom pătrunde în intim itatea unică 
a actului teatral, să-i înţelegem 
semn if icaţi i l e .  Strategia este 
judicioasă şi justă, căci ignorând 
decorul TV din fundal şi reinte­
grându-ne Teatru l u i ,  statutu l 

categorie de rolur i ,  paleta lu i  
interpretativă recomandându-1 şi 
pentru d ramă.  U n  exce lent 
crochiu de negustor arogant şi 
p iş icher propune Constantin 
Puşcaşu ( Vojevatov) care , în 
cup lu  cu Petru C iubotaru îşi 
apropie interpretarea de rafina­
mentul acestuia prin tonalităţi şi 
atitudini studiate, în exact acord 
cu datele personajului .  Nicolae 
Ionescu e un Pratov impunător 
prin ţinută, orgoliu bărbătesc şi 
siguranţă de sine, actorul având 
încă de lucrat pentru a obţine o 
mai marcată nuanţare a stărilor 
interioare ale personajulu i  şi o 
expresie ferită de monotonie.  
Roxana Păun-Trifan (La risa) 
parcurge cu multă sinceritate 
partitura complexă a "fetei fără 
zestre", subl i n i i nd cu atenţie 
mişcările sufleteşti ale perso­
naju lu i ,  dezamăgiri le,  tristeţi le, 

nostru se modifică radical. Nici 
ce l  ma i  conservato r exeget 
strindbergian n-ar putea respinge 
cu temei viziunea care, polemi­
zând cu superficial itatea perfidă 
a artefactelor pe care le primim 
z i l n ic, e log iază această artă 
consubstanţială, prin autenti­
citatea vieţii însăşi .  
Personajele sunt cele pe care 
le ştim, debutantul Dan Vasile 
nepropunându-şi să le schimbe 
su bstanţa in t r i nsecă,  ci s-o 
amplifice prin trăiri. Metaforică în 
ansamblu ,  montarea se distinge 
prin emotia şi tensiunea vie a 

durerea înăbuşită, ferindu-1 de 
patetism exagerat şi de melo­
dramă. O sentimentalitate supra­
vegheată, expr imată d iscret, 
conferă frumuseţe şi demnitate 
simplă Larisei. În sfârşit, Cătălin 
Tudor Manea ( /van) îşi acordă 
i nterpretarea la tonal itatea 
generală a ansamblului .  
Se cântă mult şi frumos în acest 
spectacol .  O formaţie de tineri 
muzicieni (Cristina Păduraru, 
Constantin Dunca şi Emi l  Urzică) 
execută live o frumoasă romanţă 
rusească - laitmotiv al specta­
colului .  Lor li se alătură, în unele 
momente, Roxana Păun-Trifan, 
care cântă surprinzător de bine. 
Fata fără zestre este un spec­
tacol reuş i t ,  care rep u ne în 
drepturi sentimentul şi poezia. 
Păcat că nu a fost montat în Sala 
Mare, unde ar fi avut acces un 
public mai larg. 

partiturilor. Surprinzătoare este 
ştiinţa de a le dirija cu maturitate 
şi acurateţe. În perimetrul îngust 
din faţa noastră se instituie con­
venţia care împleteşte sugestia 
cu realismul psihologic. Conflictul, 
prezentat in iţial ca subiect de 
mass-media îşi vădeşte, prin 
simplitatea mijloacelor, complexi­
tatea organică. Feminitate care 
se vrea recunoscută, frumoasă, 
alternativă reală la naivitatea apa­
tică a fiicei, Mihaela Arsenescu­
Werner joacă ferocitatea păti­
maşă a mamei, cu inteligenţă, re­
velându-ne adevărul personajului. 


