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Dupa ce, cativa ani la rand, a
facut repetate tentative de afir-
mare in spafiul teatral iesean cu
spectacole mai mult sau mai
putin reusite, regizorul Nikolov
Perveli Vili izbuteste, in sfarsit,
sa-si puna in valoare virtutile
creatoare montand, la Studioul
Teatrului National ,Vasile
Alecsandri, Fata fara zestre de
A.N. Ostrovski. Spectacolul —
primit cu multa caldura de public
— demonstreaza, mai intai, fru-
musetea textului literar si oferta
generoasa pe care acesta o face
actorilor prin marea diversitate
caracterologica si adancimea
psihologica, evoluand in tonalitati
grave $i comice, amare Si vesele
in aceeasi masura. Minutiozitatea
realista a lui Ostrovski, care pune
accente discrete pe amanuntul
semnificativ, pe detaliul filigranat
al comportarii, a fost pentru
regizor una dintre principalele
preocupari, la care se adauga
imediat grija fata de atmosfera
specifica — realizata mai ales prin
muzica —, fata de exactitatea
relatiilor si de autenticitatea
semnificatiilor. Textul e lasat sa
seimpuna prin el insusi cu tot ce
are ca incarcatura psihologica
si satirica. Obisnuitul orgoliu
regizoral nuimpune textului nimic
din afara, nu-l forfeaza sa intre
in tipare prestabilite, in vreo
sViziune personala“ cu pretentie

de program estetic ante (sau anty)
text. Incat publicul asisté la un
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spectacol care ii comunica chiar
piesa lui Ostrovski, cu frumu-
setea si distinctia ei literara, cu
adevarul ei despre viata (,piesa
a vietii), cu substratul ei social
si existential, cu umorul care
incearca zadarnic sa... invinga
amaraciunea..., tristefea, sufe-
rinfa mocnita si resemnata. Se
vorbeste clar, in spectacol, des-
pre frumusetea pedepsita de
saracie, despre femeia socotita
obiect de placere, despre inabu-
sirea aspiratiei spre puritatea
sentimentelor, despre dorinfa
evadarii din carapacea minciunii
si meschinariei etc. — totul pe un
ton de sinceritate si cu o privire
intelegatoare si trista. Cu ase-
menea date, la care se adauga
o distributfie impecabila, specta-
colul a cucerit publicul.

Tn legatura cu alcituirea distri-
butiei, semnalam un fapt de o
aleasa semnificatie (i-as zice
chiar noblete) profesionala: pusa
in scena din initiativa a doi tineri
absolventi ai Facultatii de Teatru
din lasi (promotia 1999), Roxana
Paun-Trifan si Nicolae lonescu,
piesa se bucura de participa-
rea unor actori de mare presti-
giu ai scenei iesene — Mihaela
Arsenescu-Werner si Petru
Ciubotaru — a caror excelenta
prestatie scenica ii stimuleaza pe
tineri, 1i ajuta in visul si efortul lor
de afirmare. Este acesta, la lasi,

un proces — daca nu chiar un
program — care are ca finalitate

revigorarea trupei si a mentalitatii
unuivaloros colectiv artistic multa
vreme cantonat in cutume.

In rolul mamei (Ogudalova),
Mihaela Arsenescu-Werner izbu-
teste o exceptionala creatie,
aflandu-se in continuarea remar-
cabilelor interpretari din specta-
colele Cu cartile ascunse, Efectul
razelorgamma..., Elisabetal s.a.
Cu o mare disponibilitate scenica,
stapana absoluta pe mijloace
actoricesti rafinate, ea realizeaza
un personaj cu alunecusuri $i
feminitati (felinitati = de la felina,
nu de la Fellini!) cuceritoare, cu
o exuberanta cand sincera, cand
trucata, dupa imprejurari, cu
reflexe de tristete inabusita care
coloreaza veselia protocolara;
un continuu balans intre adevar
si minciuna, intre sinceritate si
prefacatorie pune in lumina un
personaj care domina specta-
colul si fi confera dinamism inte-
rior si culoare. Petru Ciubotaru,
aflat si el la apogeul unei
splendide cariere artistice, are in
rolul lui Knurov o evolutie de
maxima distinctie scenica, obti-
nuta prin mijloace esentializate,
fine, comunicand concentrat
distilarile sufletesti contradictorii
ale unui personaj duplicitar, cu
morga de noblete si cu fond de
abjectie. Tinuta, privirile, gestul,
miscarea, stiinta relatiei — toate
sunt incarcate din interior, perfect

supravegheate si minutios cizelate.
Ceilalti membrii ai distributiei
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sunt, tofi, din generatia tanara.
Radu Ghilas (Karanddsev) izbu-
teste o adevarata acrobatie
actoriceasca intre multiplele stari
contradictorii care devoreaza
personajul: cinstit si indragostit
sfios, ranit in orgoliul propriu de
aroganta celorlalti, care vor sa-|
ridiculizeze, el are o explozie de
mandrie si demnitate, infrun-
tandu-i pe adversarii sdi cu
armele umilitului revoltat. Foarte
mobil si concentrat pe datele
personajului, actorul se impune
prin originalitatea mijloacelor si
coerenta starilor. Doru Aftanasiu
(Robinson) sustine un adevarat
recital de comedie, cu unele
exagerari pe alocuri, dar cu far-
mec personal si prestanta. Folosit
exclusiv in comedie, actorul e
amenintat de unilateralizare;
reusitele lui in gen nu justifica
distribuirea continua in aceasta

categorie de roluri, paleta lui
interpretativa recomandandu-I si
pentru drama. Un excelent
crochiu de negustor arogant si
pisicher propune Constantin
Puscasu (Vojevatov) care, in
cuplu cu Petru Ciubotaru isi
apropie interpretarea de rafina-
mentul acestuia prin tonalitati si
atitudini studiate, in exact acord
cu datele personajului. Nicolae
lonescu e un Pratov impunator
prin tinuta, orgoliu barbatesc si
siguran{a de sine, actorul avand
inca de lucrat pentru a obtine o
mai marcata nuantare a starilor
interioare ale personajului $i 0
expresie ferita de monotonie.
Roxana Paun-Trifan (Larisa)
parcurge cu multa sinceritate
partitura complexa a ,fetei fara
zestre", subliniind cu atentie
miscarile sufletesti ale perso-
najului, dezamagirile, tristetile,

durerea inabusita, ferindu-l de
patetism exagerat si de melo-
drama. O sentimentalitate supra-
vegheata, exprimata discret,
confera frumusefe si demnitate
simpla Larisei. In sfarsit, Catalin
Tudor Manea (/van) isi acorda
interpretarea la tonalitatea
generala a ansamblului.

Se canta mult si frumos in acest
spectacol. O formatie de tineri
muzicieni (Cristina Paduraru,
Constantin Dunca si Emil Urzica)
executa live o frumoasa romanta
ruseasca — laitmotiv al specta-
colului. Lor li se alatura, in unele
momente, Roxana Paun-Trifan,
care canta surprinzator de bine.
Fata fara zestre este un spec-
tacol reusit, care repune in
drepturi sentimentul si poezia.
Pacat ca nu a fost montat in Sala
Mare, unde ar fi avut acces un
public mai larg.

Octavian SAIU

Insolit si bizar, spectacolul iesean
se deschide cu un show de tele-
viziune la care noi, cei din sala/
studio, suntem publicul. Acceptam
aprioric rafionamentul regizo-
rului, pentru ca, mai apoi, cand
pe platoul de filmare se rostesc
replici din Strindberg, cand vom
parasi aceasta stilistica banala,
trucata a civilizatiei secventei si
vom patrunde in intimitatea unica
a actului teatral, sa-i infelegem
semnificatiile. Strategia este
judicioasa si justa, caci ignorand
decorul TV din fundal si reinte-
grandu-ne Teatrului, statutul

Dbt ew brio

nostru se modifica radical. Nici
cel mai conservator exeget
strindbergian n-ar putea respinge
cu temei viziunea care, polemi-
zand cu superficialitatea perfida
a artefactelor pe care le primim
zilnic, elogiaza aceasta arta
consubstantiala, prin autenti-
citatea vietii insasi.

Personajele sunt cele pe care

le stim, debutantul Dan Vasile
nepropunandu-si sa le schimbe
substanta intrinseca, ci s-o
amplifice prin trdiri. Metaforica in
ansamblu, montarea se distinge
prin emotia si tensiunea vie a

partiturilor. Surprinzatoare este
stiinta de a le dirija cu maturitate
si acuratete. In perimetrul ingust
din fata noastra se instituie con-
ventia care impleteste sugestia
cu realismul psihologic. Conflictul,
prezentat initial ca subiect de
mass-media isi vadeste, prin
simplitatea mijloacelor, complexi-
tatea organica. Feminitate care
se vrea recunoscuta, frumoasa3,
alternativa reala la naivitatea apa-
tica a fiicei, Mihaela Arsenescu-
Werner joaca ferocitatea pati-
masa a mamei, cu inteligenta, re-
velandu-ne adevarul personajului.



