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sunt, toţi, din generaţia tânără. 
Radu Ghilaş (Karandâşev) izbu­
teşte o adevărată acrobaţie 
actoricească între multiplele stări 
contradictor i i  care devorează 
personajul :  cinstit şi îndrăgostit 
sfios, rănit în orgoliul propriu de 
aroganta celorlalţi, care vor să-I 
ridiculizeze, el are o explozie de 
mândrie şi demn itate , înfrun­
tându- i  pe adversari i săi cu 
armele umil itului revoltat. Foarte 
mobi l  şi concentrat pe datele 
personajului ,  actorul se impune 
prin originalitatea mijloacelor şi 
coerenţa stărilor. Doru Aftanasiu 
(Robinson) susţine un adevărat 
recital de comedie, cu une le 
exagerări pe alocuri, dar cu far­
mec personal şi prestanţă. Folosit 
exclusiv în comedie, actorul e 
ameni nţat de u n i lateral izare; 
reuşitele lu i  în gen nu justifică 
distribuirea continuă în această 
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I nsolit şi bizar, spectacolul ieşean 
se deschide cu un show de tele­
viziune la care noi, cei din sală/ 
studio, suntem publicul .  Acceptăm 
aprioric raţionamentul regizo­
rului ,  pentru ca, mai apoi, când 
pe platoul de fi lmare se rostesc 
replici din Strindberg, când vom 
părăsi această stil istică banală, 
trucată a civil izaţiei secvenţei şi 
vom pătrunde în intim itatea unică 
a actului teatral, să-i înţelegem 
semn if icaţi i l e .  Strategia este 
judicioasă şi justă, căci ignorând 
decorul TV din fundal şi reinte­
grându-ne Teatru l u i ,  statutu l 

categorie de rolur i ,  paleta lu i  
interpretativă recomandându-1 şi 
pentru d ramă.  U n  exce lent 
crochiu de negustor arogant şi 
p iş icher propune Constantin 
Puşcaşu ( Vojevatov) care , în 
cup lu  cu Petru C iubotaru îşi 
apropie interpretarea de rafina­
mentul acestuia prin tonalităţi şi 
atitudini studiate, în exact acord 
cu datele personajului .  Nicolae 
Ionescu e un Pratov impunător 
prin ţinută, orgoliu bărbătesc şi 
siguranţă de sine, actorul având 
încă de lucrat pentru a obţine o 
mai marcată nuanţare a stărilor 
interioare ale personajulu i  şi o 
expresie ferită de monotonie.  
Roxana Păun-Trifan (La risa) 
parcurge cu multă sinceritate 
partitura complexă a "fetei fără 
zestre", subl i n i i nd cu atenţie 
mişcările sufleteşti ale perso­
naju lu i ,  dezamăgiri le,  tristeţi le, 

nostru se modifică radical. Nici 
ce l  ma i  conservato r exeget 
strindbergian n-ar putea respinge 
cu temei viziunea care, polemi­
zând cu superficial itatea perfidă 
a artefactelor pe care le primim 
z i l n ic, e log iază această artă 
consubstanţială, prin autenti­
citatea vieţii însăşi .  
Personajele sunt cele pe care 
le ştim, debutantul Dan Vasile 
nepropunându-şi să le schimbe 
su bstanţa in t r i nsecă,  ci s-o 
amplifice prin trăiri. Metaforică în 
ansamblu ,  montarea se distinge 
prin emotia şi tensiunea vie a 

durerea înăbuşită, ferindu-1 de 
patetism exagerat şi de melo­
dramă. O sentimentalitate supra­
vegheată, expr imată d iscret, 
conferă frumuseţe şi demnitate 
simplă Larisei. În sfârşit, Cătălin 
Tudor Manea ( /van) îşi acordă 
i nterpretarea la tonal itatea 
generală a ansamblului .  
Se cântă mult şi frumos în acest 
spectacol .  O formaţie de tineri 
muzicieni (Cristina Păduraru, 
Constantin Dunca şi Emi l  Urzică) 
execută live o frumoasă romanţă 
rusească - laitmotiv al specta­
colului .  Lor li se alătură, în unele 
momente, Roxana Păun-Trifan, 
care cântă surprinzător de bine. 
Fata fără zestre este un spec­
tacol reuş i t ,  care rep u ne în 
drepturi sentimentul şi poezia. 
Păcat că nu a fost montat în Sala 
Mare, unde ar fi avut acces un 
public mai larg. 

partiturilor. Surprinzătoare este 
ştiinţa de a le dirija cu maturitate 
şi acurateţe. În perimetrul îngust 
din faţa noastră se instituie con­
venţia care împleteşte sugestia 
cu realismul psihologic. Conflictul, 
prezentat in iţial ca subiect de 
mass-media îşi vădeşte, prin 
simplitatea mijloacelor, complexi­
tatea organică. Feminitate care 
se vrea recunoscută, frumoasă, 
alternativă reală la naivitatea apa­
tică a fiicei, Mihaela Arsenescu­
Werner joacă ferocitatea păti­
maşă a mamei, cu inteligenţă, re­
velându-ne adevărul personajului. 
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Partener d iabol ic ,  Axei este 
interpretat cu putere şi tem­
perament de Călin Chirilă. Dandy, 
dominat de o gând i re rece ,  
echi l ibrat ş i  stăpân pe situaţie, 
întregeşte i maginea Elizei. 

Disjuncţia tipologică a piese i ,  
susţinută regizoral ş i  interpretativ, 
oferă antitetic "polul pozitiv" al 
celor doi fraţi. Mai mult decât un 
boem traumatizat, un însetat de 
adevăr, Fredrick, în creaţia lu i  
Radu Ghi laş, este manifestarea 
intransigentă a revoltei ideii de 
dreptate. Frumuseţea şi inocenţa 
îi dau Gherdei -I rina Răduţu un 
t ip de legit im itate , de îndrep­
tăţi re. D i ncolo de mucavaua 
searbădă - magicul înşelător al 
televiziuni i  - dincolo de mobilele 
triste printre care există, actorii 
sunt  seva mater ie i  teatra le ,  
real itatea supremă. Jocu l  de 
forţe, de dominare se rezolvă prin 
accentuarea simbolică, fi rească 
a trăsăturilor şi stări lor. Există în 
aceasta un alt merit al lecturii lui 
Dan Vasile. Acela de a ruina o 
trad iţ ie consacrată , deven ită 
canon cultural, de a-1 percepe pe 
Strindberg într-o cheie strict 
psihanal i t ică. Totul pare a se 
lega, de fapt, de absenţa unei 
i nstanţe recunoscute. Moartea 
tatălui ,  decăderea mamei con­
duc nu  doar la o d izarmonie 
contorsionată a relaţi ilor, ci ş i  la 
prăbuşi rea autorităţ i i  morale .  
Este problematica umană actuală 
a piesei .  De aici decurge soluţia 
regizorului :  pângărită, imaginea 
microcosmică a lumii - căminul -
poate fi salvată prin focul sacru, 
ritualle. Atmosfera sordidă, abisală 
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a casei e spulberată de flacăra 
lumânării şi de muzica grego­
r iană.  D inam ica e laborată a 
scenelor conduce la acest final 
care, la fel de abrupt ca şi cel din 
text, deschide spre verticalitate. 
Un itatea este situată în chiar 
aceste adăugiri ale scenariu lu i  
propriu ,  care lasă ca opţiun i  
fundamentale: dezumanizarea, 
alienarea prin simulacre contem­
porane sau regăsi rea în credinţa 
eternă ,  tr i u mf al u m an ităţ i i  
omulu i ,  care reconci l iază, întru 
ispăşire, victima şi călău l .  

Formă sesizantă, evocatoare a 
sufletului ,  încheierea împlineşte 
compoziţia unu i  tânăr regizor 
profund care reflectează asu­
pra omu lu i ,  a teatral ităţ i i  şi a 
problemelor timpului .  
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