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La adunarea anuală a membri
lor Secţ iei  de dramatu rgie şi 
teatrologie a Asociaţiei Scriitorilor 
din Bucureşti, am constatat cu 
uimire că au fost editate, în cifre 
relative, circa 200 de piese noi, 
după 1 990, ceea ce, la capa
citatea României pare o mică 
industrie. Foarte puţine au ajuns 
pe scenă, şi mai puţine au fost 
comentate. 

* 

Poemu l  d ramatic Mioriţa de  
Valer iu  Anan ia  ( reed itată la  
Ed i tura " Dacia" d i n  C l uj în  
B ib l iografia şcolară) este un  
eveniment editorial. Poetul-ierarh 
pare la lectură un Blaga oltean, 
pentru că gândeşte ca Blaga şi 
scrie ca Arghezi .  Este preocu
pat de ideile generale ce ţin de 
o viziune indestructibi lă dintre 
viaţă şi moarte, de moartea ca 
i luminare ,  de coordonatele sti
l istice româneşt i ,  pe care le  
sintetizează Mioriţa, dar cuvin
tele rare, variate, expresive par 
extrase din inepuizabila memorie 
lexicală argheziană. De altfe l ,  
"predoslovia" lu i  Tudor Arghezi la 

ed i ţ ia  p ri nceps însoţeşte ş i  
reeditarea d in  1 999.  Elogi i le  
"potrivitorului de cuvinte" veneau,  
probabil , d in empatie. În tradiţia 
teatru lu i  românesc în versuri ,  
Mioriţa aceasta aduce o 
veritabilă reformă. Hexametrul 
lung şi monoton al lui Alecsandri 
şi Eft imiu ( luat din clasicismul 
francez al lui Racine) este înlo
cuit cu versul  scurt, nervos în 
metrică s imi l ifolclorică, dar cu 
întreruperi mono sau bi-silabice 
şi întreruperi de ritm cu mare 
efect teatral. Un bun procent din 
teatralitatea Mioriţei vine, astfel, 
din versificaţie, iar prezumtivul 
regizor nu are motive să ignore 
ritmul special pe care îl impune 
reprezentarea scenică a acestui 
text. 

* 

U n  d ramatu rg at ip i c  pentru 
vremurile noastre, pentru că mai 
scrie în versur i ,  este N icolae 
Ionel d in  laş i .  A absorbit mo
de le  c las ice ,  de  l a  g reci l a  
Shakespeare şi de l a  Eminescu 
la Blaga, ale căror u rme pot fi 
uşor identificate în scrierile sale. 

După modelul  shakespearian, 
ero i i  săi  s u nt mari vorbitor i ,  
pentru că  Nicolae Ionel are o 
duioasă încredere în cuvânt, de 
unde şi abundenta lexicală şi 
reabi l itarea retorici i .  Oedip şi 
Manole, publ icate recent, sunt 
două poeme dramatice comple
mentare. Antigona d in  Oedip 

este Ana d i n  Manole, trans
formată în iubire pură,  gata de 
sacrific iu.  Iar Tatăl orb al Anei 
(personaj inventat) este un Oedip 
mântuit prin orbirea care 1-a si lit 
să devieze cunoaşterea spre 
interior. "Să rămână gândul sin
gur", spune, frumos Oedip. Orbii 
lui Nicolae Ionel ( Oedip, Tiresias, 

Tatăl Anei) şi-au pierdut vederea 
pentru a deveni vizionari. Oedip 
este i nocent pentru că este 
ignorant, dar devine martir pentru 
că vrea să ştie, îndrăzneşte să 
ştie. Toată această tragedie a 
Labdac iz i lo r  ce t raversează 
civilizaţia europeană nu este una 
a incestului ,  ci a ignoranţei. Tonul 
inchizitorial a l  căutătorulu i  de 
adevăr se domoleşte abia după 
revelaţia tragică, în dialogul cu 
Antigona, fiică şi soră, vorbind 



şoptit şi iubitor. Vor intra împreună 
in legenda lui Manole continuând 
aventura cunoaşteri i  ucigaşe. 
Anal Antigona vrea să vadă 
minunea de biserică pe care a 
constru it-o Manole, dar admi
raţia ei este umbrită de miraju l  
frumosu lu i  absolut determinat 
de iubire. ,,Ana iubeşte totul, s-a 

făcut iubire", expl ică insistent 
autoru l .  Între Ana şi Manole 

s-a petrecut spontan un transfer 
de energie afectivă: se recu
nosc, se identifică. Ana este, 
iubirea ca asasinat pe care şi-o 
asumă reciproc fără să o declare. 
Femeia, atât in Oedip, cât, mai 
ales, in Manole nu a fost vreodată 
mai exaltată. Om religios, Nicolae 
Ionel crede in Iubire şi Înţelep
ciune. Este un scriitor creştin ce 
crede in iubirea universală, dar 
iubirea universală este de genul 
feminin. 

* 

Matusa lem icu l  personaj pe 
nume Bătrâna O din comedia lui 
Ion Mircea premiată de UNITER 
(Noe care ne străbate memoria 

e o femeie) seamănă izbitor cu 
Veturia, văduva lui Octavian Goga, 
in ultimi i  ani ai vieţii, petrecuţi la 
Casa memorială a politicianului 
şi poetului de la Ciucea. Acolo, 
tânărul poet valery-ist Ion Mircea 
avea să-şi petreacă primul an 
de după absolvirea Universităţii 
din Cluj, ca ghid. Relaţiile ghidului 
cu "doamna prim-ministru", cum 
pretindea Veturia să i se spună 

chiar după instaurarea comu
nismului, trebuie să fi fost des
tu l  de incordate dacă autoru l 
ii poartă, după mai  b ine  de 
tre i dece n i i ,  o a m int i re atât 
de puternică,  totodată ost i lă  
şi admirativă. Nu ne surprinde 
intrarea in teatru a lui Ion Mircea. 
Poetul inefabil a fost totdeauna 
disponibi l  pentru o teatralitate 
exprimată prin poza hieratică la 
cenacluri le "Echinoxului" clujean, 
unde se arăta cel mai bun actor 
al propriilor poeme. Are un cult 
manierist al artificiu lu i ,  al pre
lucrării naturalulu i ,  care il face 
să treacă totul prin filtrul specu
laţiei inclusiv propria persoană. 
Bătrâna O, cum spuneam, este 
un personaj funambulesc, cu o 
identitate aparte in dramaturgie, 
inrudit, poate, doar cu bătrânul 
Giurgiuveanu al lui Călinescu. 
Dar numai intr-un plan realist pe 
care Ion Mircea il marchează, 
apoi il transcende. Este o bătrână 
supracentenară ce ,.se plimbă" 
intre viaţă şi moarte aducând la 
disperare pe cei din jur. ,.Ce-i tu, 
iar ai fost pe-acolo?" - o întreabă 
cu  arţag Elisaveta care o 
îngrijeşte. Este jumătate fi inţă, 
jumătate mumie. O jucărie urâtă, 
cu inte l igenţa intermitentă ce 
funcţionează ca arătare, dar şi 
ca viziune. Ion Mircea se apropie 

ipoteza asupra eternităţii omului 
ca nefer ic ire şi b lestem este 
aceeaşi .  
Personajul este atât de puternic, 
încât piesa riscă să se transforme 
in monodramă dacă autorul n-ar 
adăuga o amplă orchestraţie. 
Există un fundal pe care Ion 
M i rcea proiectează ,.dest inu l  
românesc", dar reprezentările 
sale in această problemă nu sunt 
patetice, ci zeflemiste. Însăşi 
st i l izarea com ică a vorbi r i i  
ardeleneşti (este aici un abuz, 
savuros pentru uni i ,  ininteligibi l  
pentru alţii) exprimă intenţia unei 
cronici româneşti contemporane. 
România este văzută, in prolog, 
interludii şi epilog, ca un vesel 
penitenciar în care brutalitatea 
gard ien i lor nu  aj unge să f ie 
violenţă propriu-zisă. Rămâne 
doar m itocăn ie  românească. 
Deţinutul maghiar 120 1 (cu 
trimitere la celebra "Recoman
dare a Uniunii Europene") întă
reşte imaginea unei cronici în 
care parabola existenţială se 
intersectează cu teatrul pol itic 
intr-o expresie aparte de come
die gânditoare. Finalul cu "poemul 
l u i  Noe" recitat de acelaş i  
Deţinut 120 1,  are o pu ritate 
pervertită de stângăci i l e  de 
l imbă a le maghiarulu i  ce sub
m inează sub l imu l  anunţu l u i .  

de parabola d in Tinereţe fără Este chiar metoda dramatur
bătrânaţa şi viaţă fără moarte pe . gu lu i  care, pe ample porţiun i ,  
care o revizuieşte şi o interpre- alterează poezia pentru  a 
tează ca "tinereţe fără viaţă şi obţi ne  efecte d e  "comedie 
bătrâneţe fără moarte" .  Dar metafizică". 


