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Intr-o buna seard de iarna, asis-
tam la repetitile cu Nunta lui
Krecinski la TNB, cand in sala
a intrat valvartej veteranul

George
Ivascu

Nationalului, dl. Damian Crasmaru,
venit sa-si ia acasa sotia, pe dis-
tinsa doamna Carmen Stanescu.
Sosise mai devreme pentru ca i
se stricase masina si, pana una-
alta, ne-a povestit tuturor celor de
fata cateva intamplari demne de
o istorie a teatrului romanesc.
Printre ele, povestea unui actor
caruia i se spusese ca e bolnav
de cancer si nu mai are mult de
trait, asa ca intr-o zi s-a aruncat
in fata trenului. La autopsie s-a
constatat ca nu avea cancer.
Care este legatura intre toate
acestea si noul spectacol al

Horatiu
Malaele

Nationalului bucurestean -
Podu', semnat de Horatiu
Malaele? O remarca aruncata
in treacat de acelasi Damian
Crasmaru — ,de pe Podul Grant
se aruncau multi pe vremuri,
de-asta a si scris loachim o
piesa, Podul sinucigasilor, pe
care comunistii nu I-au lasat sa o
puna in scena niciodata.”

lata ca, piesa Podul sinucigasilor
vede totusi scena, la 35 de ani
dupa ce a fost propusa aceluiasi
teatru si acceptata de catre
directorul de atunci, scriitorul
Zaharia Stancu, fara sa fie insa
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montata vreodata intr-o societate
in care insusi conceptul de sinu-
cidere fusese sters cu buretele
ca ,inadecvat“. Unul dintre cei
mai importanti actori ai acestui
moment, Horatiu Malaele, a
citit-o, a placut-o si a realizat o
versiune scenica (oare ce sa
insemne aceasta nevoie de a
»adapta“ pentru scena o piesa de
teatru?) in care joaca si un rol
principal, alaturi de colegii sai mai
tineri, loana Moldovan si George
Ivascu.

Un pod, langa o gara — o ,Jocatie“
deschisa pentru o paleta larga
de simboluri, locul intalnirilor
si despartirilor, uneori si al
sinuciderilor, care sunt si ele o
despartire, in fond. Un loc public
in care, paradoxal, iti pofi regasi
singuratatea, intimitatea, tocmai
fiindca nu insemni nimic pentru
ceilalti, nimeni nu te cunoaste,
nimanui nu-i pasa de tine. Trei
fiinte se intélnesc aici intam-
plator, se surprind una pe alta in
momentul in care sunt pe punctul
de a-si duce la indeplinire gandul
sinucigas. Trei entitati, complet
separate, fiecare cu singuratatea
ei, se intersecteaza la un moment
dat, precum multimile geometrice,
cu rezultate imprevizibile pentru
destinele lor. Se apropie unul de
altul din teama, neconstientizata
dar aproape paralizanta, de
moarte. Dorinfa ascunsa de a
trdi, ce zace in fiecare, de a trai
oricum ar fi sa se intdmple asta,
le da ghes sa caute un sprijin in
ceilalti, sa si-i apropie. Un
metrolog — ce suferd din cauza
staturii sale mici si isi trdieste
viata tarandu-se printre com-
plexele proprii fara a gasi

puterea de a le depasi, parasit
si ridiculizat de iubita —, alaturi
de o fata care viseaza sa fie
actrita insa rateaza, si de un
.neinteles, un suflet de artist
asupra caruia planeaza amenin-
tator ratarea, un ins agresiv cu
ceilalfi din cauza ca este foarte
speriat de propria lipsa de
orizont. Cele trei personaje se
intalnesc fericit cu interpreti care
le dau contururi adevarate —
loana Moldovan este euforica
atunci cand se lasa amagita de
iluzia teatrului, si sarcastic-
dezamagita de observatiile celor
doi barbati ce-i agreseaza
intimitatea; George Ivascu
gaseste tonul cel mai potrivit
pentru lamentatiile indragostitului
complexat;iar Horatiu Malaele da
un adevarat recital conturand
dimensiunile reale ale acestei
farse negre cu radacini in teatrul
absurdului. Graitoare in acest
sens este excelenta scena in
care cei trei se inghesuie care
sa moara mai intai (ce poate
fi mai absurd decat o coada
la obstescul sfarsit?!), se
imbrancesc unul pe altul sa
prinda un loc maiin fata. Daca in
epoca in care piesa a fost scrisa
o astfel de scena era o trimitere
stricta la un fapt din viata ro-
manului — coada la alimente —
astazi aceasta zbatere trece
cumva granita spre metafizic.
Suntem, cu totii, masti ridicole
batandu-ne cu totii in piept,
facand caz de curajul nostru in
tata mortii, hranind insd cu
disperare Tinduntrul nostru
samanta de viata ce palpaie
nesmintit in orice moment.

TEATRUL::

Aerul pe care il respira specta-
colul, aer sanatos din punct de
vedere artistic (de care putine
spectacole cu piese romanesti
contemporane au avut parte in
ultimul timp), se datoreaza in
exclusivitate contrapunctului
comic pe care Malaele il tine in
permanenta la indemana, sco-
tandu-I, ca pe un as din maneca,
exact la momentul potrivit, ceea
ce salveaza spectacolul de la o
cadere intr-un eventual patetism,
inevitabil tindnd cont ca e vorba,
totusi, de trei insi oblomovizand
pe un pod.

La acest nivel cred ca se poate
vorbi despre ,masina comica
Malaele“, actorul fiind inventato-
rul unui joc scenic ce imprumuta
mult din tehnica lui de desen, fiind
alcatuit din linii trasate cu sigu-
ran{a, cateva tuse bine gasite,
pe care creionul insista apoi,
nuantat, insa cu obstinatie, ceea
ce garanteaza efectul comic.
Faptul ca nu am un final pentru
aceasta cronica nu este intam-
plator: si spectacolul despre care
scriu sufera de aceeasi meteahna,
actorul-regizor-scenograf Horatiu
Maélaele nefiind convins de cel
gandit de dramaturg si incercand
sa-l Tnlocuiasca prin reluarea
unor replici din interiorul textului,
metoda care, dupa mine, n-a
functionat.

Teatrul National din Bucuresti - Podu’
dupad Podul sinucigagsilor de Paul
loachim. Un specacol de Horatlu
Malaele (adaptare, scenografle,
regle). Cu: loana Moldovan, George
Ivagcu, Horatiu Méladele. Data pre-
mierel: 18 martie 2000.



