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Delia VOICU 

La Zagreb s-a derulat cea de-a treia ediţie a 
Forumu lu i  I nternaţional al Critic i lor de Teatru ,  
organizat de Centrul Croat a l  ITI-UNESCO şi  AICT. 
Programul a cuprins trei even imente importante: 
Întâlnirea Comitetului ITI ,  un Simpozion mondial, 
în care mari specialişti şi-au susţinut comunicările, 
ş i  Seminarul tinerilor critic i ,  printre care m-am 
n umărat, împreună cu M i rona Hărăbor, graţie 
recomandării secţiei române a AICT. Au mai avut 
loc lansări ale unor cărţi şi reviste de profi l ,  şi o 
"prezentare a teatrului croat", care a reunit câteva 
d intre cele mai însemnate producţi i .  Montări le 
alese au relevat sti luri de exprimare d iverse, de la 
reprezentaţia clasică, la încercări noi, temerare, 
unele chiar şocante . . .  
Prima întâlnire cu creaţia scenică autohtonă s-a 
petrecut la Teatrul Naţional - spaţiu ,  prin excelenţă, 
conservator. U rmând tradiţionala strategie reper
torială a acestui tip de lăcaş, stagiunea include 
titluri ale dramaturgiei originale şi opere cunoscute 
ale literaturii dramatice universale. Inspirată dintr-o 
veche poveste populară,  Hasanaga, textu l  lu i  
Tomislav Bacaric, repune în  lumină chipul legendar 
al neînfricatu lu i  l uptător musulman . Hasanaga 

înţelege inutilitatea războiului între oameni ,  datorită 
discuţi i lor avute cu prizonierul său , un călugăr 
catolic, l ider al taberei adverse. Acţiu nea, situată 
într-un timp arhaic, evocă vechi confl icte etnice 
şi rel ig ioase. Regizoru l  Mar in  Car ie rămâne 
f idel  contextulu i  istoric a l  piesei ,  evitând orice 
actualiza re. Scenografia, într-o cromatică sumbră, 
sublin iază o atmosferă de încordare, dezvăluind, 
deopotr ivă,  d ezast ru l  şi p ri m ej d i a :  c ruc i  şi 
morminte, rum, siluete ameninţătoare. Elementele 
scenice, e locvente, fiecare în parte devin ,  prin 
suprapunere, tautolog ice . Scenele, desfăşurate 

anost, sunt del imitate prin momente de epatanţă 
vizuală şi sonoră. O percuţie stridentă, repetă 
abuziv, fără accente şi fără nuanţe, o formulă 
ritmică simplă. Apar, ca nişte piese de muzeu, 
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"f ig u r i  n aţ i o na le"  - mar i  căpete n i i ,  ţăra n i  
credincioşi ,  femei d e  stat şi copile îndrăgostite. 
Hasanaga urăşte, vrea răzbunare, se căieşte, 
plânge. Eroi i  îşi rostesc, cu emfază, tiradele. La 
final, "se moare" . . .  Graniţa dintre teatru şi viaţa 
reală este foarte bine păzită. Chiar dacă de afară 
se aude,  încă, ecou l  războ i u l u i  p rovocat de 
aceleaşi confl icte - etnice şi rel igioase . . .  
Fascinaţi de provocările "jocului", Bobo Jelcic ş i  
Nataşa Rajkovic construiesc, împreună cu actori i ,  
scenari i pe care le concretizează apoi în opere 
scenice. A City Within a City, ultima lor creaţie, 
vorbeşte despre tr isteţe ş i  speranţă, despre 
singurătate şi iub ire - o parabolă emoţionantă 
despre om şi condiţia lu i  de astăzi. În biroul unei 
fi rme deloc prospere lucrează multe persoane, 
aglomerarea producând o acumulare de probleme 
şi de tensiun i .  Colegi i  nu se mai suportă, sunt 
i rascibi l i ,  intoleranţi, răbufnesc violent, repetă texte 
agasante. D in când în când , u n  "stop-cadru" 
întrerupe rumoarea generală. Un singur personaj 
continuă să vorbească, decupându-şi, din amal
gamul pestriţ, monologul - propria poveste, depă
nată cu durere sau cu resemnare. Şoaptele, izbuc
ni riie, murmurul, tăcerile compun un decor sonor 
sensibil şi sugestiv. Spaţiul claustrant transformă 
omul într-o fiinţă captivă, deopotrivă vulnerabilă şi 
ameninţătoare pentru cei din jur. La sfârşit, acest 
un ivers închis este invadat de aer proaspăt: se 
deschide o uşă spre un culoar al teatrului .  De acolo 
va apărea senină, radioasă, femeia de serviciu, cân
tând. Refrenul ei este fredonat în câteva clipe de 
actori şi, parcă, şi de public. Finalul acestui încân
tător spectacol poetic exaltă, răspândind iubire. 
Waiting for bread, creaţia trupei "Daska", este tot 
o parabolă, de data aceasta, despre condiţ ia 
actoru lu i .  E l  sădeşte, dintotdeauna, speranţa, 
având conştiinţa misiun i i  sale: trăieşte pentru a 
dăru i ,  zâmbetul şi aplauzele f i indu-i suficientă 
răsplată. Numerele, prezentate, la început, în cheie 
parodică dobândesc treptat un aer grav. Comicul 
revelează t rag icu l  (an u nţat , de altfe l ,  ş i  de 

rezonanţele beckettiene ale titlu lui) .  Strălucitoarele 
discuri de gheaţă, suspendate de sfori , ca nişte 
clopoţei de cristal, se transformă în picături de apă 
şi apoi în noroi . Mizeria şi dezintegrarea amintesc 
de efemeritatea artei teatrale, dar şi de o altă 
realitate: moartea . . .  
Un spectacol "incendiar'', care a stârnit nenumărate 
controverse în comunitatea teatrală croată, este 
Bure baruta ( Butoi de pulbere, p e  textu l  
macedoneanu lu i  Dean Dukovski ) ,  în regia l u i  
Aleksandar Popovski . Atmosfera în sală este 
asemănătoare cu cea în care se desfăşoară 
concertele rock sau finale le de fotbal. Simpla apariţie 
a actor i lor stârneşte manifestări zgomotoase, 
strigăte isterice şi fluierături. Publicul ,  format în cea 
mai mare parte, din adolescenţi amatori de "senzaţi i 
tari", reacţionează inexplicabil şi îngrijorător la o 
întreagă demonstraţie de agresivitate. În Bure baruta 

se vorbeşte despre violenţă. Protagoniştii sunt 
criminal i ,  violatori , homosexual i ,  psihopaţi sau 
spărgători de bănci. Aventurile periculoase, riscul 
şi viciul le transformă viaţa într-un "sport extrem". 
Ei poartă haină roşie, iar victime le sunt personajele 
în costume albe, care se dovedesc a fi tot criminali ,  
chiar mai  periculoşi ,  pentru că sunt deghizaţi în 
îngeri. Lumea întreagă este un infern, iar miturile ei 
sunt poveşti mincinoase: Moş Crăciun - un bătrân 
decrepit şi brutal; mirele şi mireasa - personaje 
groteşti, dezgustătoare. Se abuzează de timpul 
scenic şi de folosirea "simboluri lor americane". 
Astfel ,  efortul  de a crea situaţi i  ver id ice este 
zadarnic. Bure baruta rămâne totuşi o producţie 
i nteresantă, mai ales pentru fenomenul social pe 
care îl generează. 
Un vechi castel din oraşul Cakovec a găzduit mult
aşteptatul "experiment Artaud". Fumul şi ţipetele 
sălbatice care răzbăteau în exterior avertizau că 
vom pătrunde într-un spaţiu al groazei. La intrare, 
ni s-a acoperit capul cu pungi negre de plastic, 
apoi am fost conduşi , de mână, fiecare în parte. 
Se d istingeau conturur i  vag i ,  ca n işte umbre, 
vibraţi i le joase ale muzicii sporind senza�ia de 



spaimă pe care am trăit-o. Privirii i-a fost oferit (după 
înlăturarea pungii) un peisaj sinistru: făpturi h idoasa, 
diforme, surprinse în ipostaze la fel de respingătoare 
(un handicapat frământa, cu două andrele, o mare 
cantitate de carne crudă, un altu l  se află în 
"compania" unei păpuşi gonflabi le) .  Scenele se 
desfăşurau simultan, spectatorii plimbându-se de 
la un "exponat" la altul .  Departe de a fi, aşa cum 
s-a dorit, o "reconstitu i re" (pornind  chiar de la 
reconstitu irea sanatoriului în care a murit Artaud), 
reprezentaţia a fost doar sediul unor obscenităţi 
sordida, din care nu au lipsit insemnele satanice şi 
blasfemiile. O impietate faţă de memoria lu i  Artaud, 

M ihai  Măn iuţiu readuce la rampă Îmblânzirea 

scorpiei (piesă care i-a prilejuit şi alte transpuneri 
scenice),  într-un spectacol produs de SMART şi 
Teatrul "L.S. Bulandra". Comedia shakespeareană, 
în captivanta exegeză a regizorului ,  vorbeşte, în ton 
parodic, despre "secretele căsătoriei". Înainte de 
orice, înainte chiar de dragoste, convieţuirea îşi 
impune reguli le: cel slab trebuie să se supună celui 
puternic, vanitatea fiind satisfăcută doar prin provo

carea umil inţei. Obedienta poate fi însă antidotul 
trufiei neîntemeiate şi, uneori, ea creează ocazia prin 
care cei doi prind gustul de a fi împreună. Concesia 
este, în acest caz, o şansă acordată iubiri i .  . .  
Reprezentaţia se desfăşoară într-o ambianţă 
raf i nată,  e legantă,  compusă pr i n  decorur i le  
simbolice ale lu i  Mihai Mădescu ş i  prin costumele 
expresive (nu  însă, toate, inspirate) semnate 
de Janine. Exoticele marşuri nupţiale ampl ifică 
dimensiunea senzuală a întregii creaţii specta
culare ( i lustraţia muzicală, excepţional alcătui tă,  îi 

aparţine lui Mihai Măniuţiu) . 
Protagon işti i  se înfruntă deschis,  forţa şi l ipsa 

de scrupule făcându-i ,  pe Catarina şi Petruchio, 

faţă de concepţi ile lui teatrale şi faţă de destinul său 
nefericit. . .  Toate aceste experienţe au făcut obiectul 
analizelor din cadrul Seminarulu i ,  alături de discuţii 
d iverse despre natura criticii de teatru . Cele două 
grupe, francofonă (îndrumată de dr. Maria Helena 
Serodio) şi anglofonă (îndrumată de d r. Boris 
Senken) ,  se întâlneau z i lnic, după dezbateri le 
separate, într-o sesiune reunită, condusă de criticul 
lan Herbert, di rectorul stagii lor AICT. Pasionanta 
întâlnire profesională s-a petrecut în plină primăvară, 
într-o atmosferă de prietenie adevărată. A fost o 
mare şansă la început de drum, într-un Zagreb al 
speranţei şi al florilor de magnolie . . .  

adversari redutabi l i .  Asemănarea lor accentuează 
conflictele şi , în acelaşi timp, îi atrage fatal .  Lupta 
dintre ei este o aventură a cunoaşteri i d in care se 
naşte sentimentul adevărat. Dragostea se înfiripă 
tainic, la umbra pomului vieţi i ,  proiectat pe fundal 
- imagine a paradisulu i  îndepărtat, pierdut, sau 
amară i ron ie faţă de l umea pământească ori 
faţă de cea factice, i luzoria a teatrulu i .  Pe nisipul 
roşu, i ncandescent, este instalat un podium ce 
sugerează spaţiul de joc el isabetan. Este locul 
care valorifică momentele cele mai însemnate, 
precum cel al beţiei sau al nunţi i ,  dar şi cel unde 
se desfăşoară autentice recitaluri de commedia 

del/'arte, în care străluceşte un virtuoz al umorului :  
Marin Moraru. Alături de el evoluează, remarcabi l ,  
M ihai Fotino ( Gremio) , Dorin Andone ( Tranio) , 

Theodor  Danett i  ( Baptis ta) ş i  Constant i n 
Drăgănescu ( Vicentio) . Montarea pr i lej u ieşte 
debutul pe scena profesionistă a doi talentaţi actori , 
proaspăt absolvenţi ai U .A.T.C., Adrian Văncică 
(Lucentio) şi Cornel Brănescu ( Pedagogun . O 
creaţie interesantă, clădită pe similaritatea dintre 
cele două surori ,  este personaju l  Bianca (Anca 

Sigartău).  O performanţă deosebită reuşeşte şi 
Marian Râlea, în rolu l  lu i  Petruchio - aventurierul 
curajos. capabil să înfrunte o ..fiară" (nu însă fără 


