1700

Delia VOICU

In MW WMA

La Zagreb s-a derulat cea de-a treia editie a
Forumului International al Criticilor de Teatru,
organizatde Centrul Croatal ITI-UNESCO si AICT.
Programul a cuprins trei evenimente importante:
intalnirea Comitetului ITI, un Simpozion mondial,
in care mari specialisti si-au sustinut comunicarile,
si Seminarul tinerilor critici, printre care m-am
numarat, impreuna cu Mirona Harabor, gratie
recomandarii sectiei romane a AICT. Au mai avut
loc lansari ale unor carti si reviste de profil, si 0
.prezentare a teatrului croat”, care a reunit cateva
dintre cele mai insemnate productii. Montarile
alese au relevat stiluri de exprimare diverse, de la
reprezentatia clasica, la incercari noi, temerare,
unele chiar socante...

Prima intalnire cu creatia scenica autohtona s-a
petrecut la Teatrul National — spatiu, prin excelenta,
conservator. Urmand traditionala strategie reper-
toriala a acestui tip de lacas, stagiunea include
titluri ale dramaturgiei originale si opere cunoscute
ale literaturii dramatice universale. Inspirata dintr-o
veche poveste populara, Hasanaga, textul |ui
Tomislav Bacaric, repune inlumina chipul legendar
al neinfricatului luptator musulman. Hasanaga
intelege inutilitatea razboiului intre oameni, datorita
discutiilor avute cu prizonierul sau, un calugar
catolic, lider al taberei adverse. Actiunea, situata
intr-un timp arhaic, evoca vechi conflicte etnice
si religioase. Regizorul Marin Caric ramane
fidel contextului istoric al piesei, evitand orice
actualizare. Scenografia, intr-o cromatica sumbra,
subliniaza o atmosfera de incordare, dezvaluind,
deopotriva, dezastrul si primejdia: cruci si
morminte, fum, siluete amenintatoare. Elementele

scenice, elocvente, fiecare in parte devin, prin
suprapunere, tautologice. Scenele, desfasurate
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anost, sunt delimitate prin momente de epatanta
vizuala si sonora. O percutie stridenta, repeta
abuziv, fara accente si fara nuante, o formula
ritmica simpla. Apar, ca niste piese de muzeu,
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.figuri nationale“ — mari capetenii, tarani
credinciosi, femei de stat si copile indragostite.
Hasanaga uraste, vrea razbunare, se caieste,
plange. Eroii isi rostesc, cu emfaza, tiradele. La
final, ,se moare"... Granita dintre teatru si viata
reala este foarte bine pazita. Chiar daca de afara
se aude, inca, ecoul razboiului provocat de
aceleasi conflicte — etnice si religioase...
Fascinati de provocarile ,jocului®, Bobo Jelcic si
Natasa Rajkovic construiesc, impreuna cu actorii,
scenarii pe care le concretizeaza apoi in opere
scenice. A City Within a City, ultima lor creatie,
vorbeste despre tristete si speranta, despre
singuratate si iubire — o parabola emotionanta
despre om si condifia lui de astazi. in biroul unei
firme deloc prospere lucreaza multe persoane,
aglomerarea producéand o acumulare de probleme
si de tensiuni. Colegii nu se mai suporta, sunt
irascibili, intoleranti, rabufnesc violent, repeta texte
agasante. Din cand in cand, un ,stop-cadru“
intrerupe rumoarea generala. Un singur personaj
continua sa vorbeasca, decupandu-si, din amal-
gamul pestrit, monologul — propria poveste, depa-
nata cu durere sau cu resemnare. Soaptele, izbuc-
nirile, murmurul, tacerile compun un decor sonor
sensibil si sugestiv. Spatiul claustrant transforma
omul intr-o fiinta captiva, deopotriva vulnerabila si
amenintatoare pentru cei din jur. La sfarsit, acest
univers inchis este invadat de aer proaspat: se
deschide o usa spre un culoar al teatrului. De acolo
vaaparea senina, radioasa, femeia de serviciu, can-
tand. Refrenul ei este fredonat in cateva clipe de
actori si, parca, si de public. Finalul acestui incan-
tator spectacol poetic exalta, raspandind iubire.
Waiting for bread, creatia trupei ,Daska“, este tot
o parabola, de data aceasta, despre conditia
actorului. El sadeste, dintotdeauna, speranta,
avand constiinfa misiunii sale: traieste pentru a
darui, zdmbetul si aplauzele fiindu-i suficienta
rasplata. Numerele, prezentate, la inceput, in cheie

parodica dobandesc treptat un aer grav. Comicul
reveleaza tragicul (anuntat, de altfel, si de

rezonantele beckettiene ale titlului). Stralucitoarele
discuri de gheata, suspendate de sfori, ca niste
clopotei de cristal, se transforma in picaturi de apa
si apoi in noroi. Mizeria si dezintegrarea amintesc
de efemeritatea artei teatrale, dar si de o alta
realitate: moartea...

Un spectacol ,incendiar, care a starnit nenumarate
controverse in comunitatea teatrala croata, este
Bure baruta (Butoi de pulbere, pe textul
macedoneanului Dean Dukovski), in regia lui
Aleksandar Popovski. Atmosfera in sala este
asemanatoare cu cea in care se desfasoara
concertele rock sau finalele de fotbal. Simpla aparitie
a actorilor starneste manifestari zgomotoase,
strigate isterice si fluieraturi. Publicul, format in cea
mai mare parte, din adolescenti amatori de ,senzatii
tari“, reactioneaza inexplicabil si ingrijorator la o
intreaga demonstratie de agresivitate. in Bure baruta
se vorbeste despre violenta. Protagonistii sunt
criminali, violatori, homosexuali, psihopati sau
spargatori de banci. Aventurile periculoase, riscul
si viciul le transforma viata intr-un ,sport extrem®.
Ei poarta haina rosie, iar victime le sunt personajele
in costume albe, care se dovedesc a fi tot criminali,
chiar mai periculosi, pentru ca sunt deghizati in
ingeri. Lumea intreaga este un infern, iar miturile ei
sunt povesti mincinoase: Mos Craciun — un batran
decrepit si brutal; mirele si mireasa — personaje
grotesti, dezgustatoare. Se abuzeaza de timpul
scenic si de folosirea ,,simbolurilor americane®.
Astfel, efortul de a crea situatii veridice este
zadarnic. Bure baruta ramane totusi o productie
interesanta, mai ales pentru fenomenul social pe
care il genereaza.

Un vechi castel din orasul Cakovec a gazduit mult-
asteptatul ,experiment Artaud®. Fumul si fipetele
salbatice care razbateau in exterior avertizau ca
vom patrunde intr-un spatiu al groazei. La intrare,
ni s-a acoperit capul cu pungi negre de plastic,
apoi am fost condusi, de mana, fiecare in parte.

Se distingeau contururi vagi, ca niste umbre,
vibratiile joase ale muzicii sporind senzalia de
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spaima pe care am trait-o. Privirii i-a fost oferit (dupa
inlaturarea pungii) un peisaj sinistru: fapturi hidoase,
diforme, surprinse in ipostaze la fel de respingatoare
(un handicapat framanta, cu doua andrele, o mare
cantitate de carne cruda, un altul se afla in
»,compania“ unei papusi gonflabile). Scenele se
desfasurau simultan, spectatorii plimbandu-se de
la un ,exponat“ la altul. Departe de a fi, asa cum
s-a dorit, o ,reconstituire” (pornind chiar de la
reconstituirea sanatoriului in care a murit Artaud),
reprezentatia a fost doar sediul unor obscenitafi
sordide, din care nu au lipsit insemnele satanice si
blasfemiile. O impietate fata de memoria lui Artaud,

fata de conceptiile lui teatrale si fata de destinul sau
nefericit... Toate aceste experiente au facut obiectul
analizelor din cadrul Seminarului, alaturi de discutii
diverse despre natura criticii de teatru. Cele doua
grupe, francofona (indrumata de dr. Maria Helena
Serodio) si anglofona (indrumata de dr. Boris
Senken), se intalneau zilnic, dupa dezbaterile
separate, intr-o sesiune reunita, condusa de criticul
lan Herbert, directorul stagiilor AICT. Pasionanta
intalnire profesionala s-a petrecut in plina primavara,
intr-o atmosfera de prietenie adevarata. A fost o
mare sansa la inceput de drum, intr-un Zagreb al
sperantei si al florilor de magnolie...

e

Inblangines... seorpiei

Mihai Méaniutiu readuce la rampa Imbldnzirea
scorpiei (piesa care i-a prilejuit si alte transpuneri
scenice), intr-un spectacol produs de SMART si
Teatrul ,L.S. Bulandra“. Comedia shakespeareana,
in captivanta exegeza a regizorului, vorbeste, in ton
parodic, despre ,secretele casatoriei“. inainte de
orice, inainte chiar de dragoste, convietuirea isi
impune regulile: cel slab trebuie sa se supuna celui
puternic, vanitatea fiind satisfacuta doar prin provo-
carea umilintei. Obedienta poate fi insa antidotul
trufiei neintemeiate si, uneori, ea creeaza ocazia prin
care cei doi prind gustul de a fi impreuna. Concesia
este, in acest caz, o sansa acordata iubirii...
Reprezentatia se desfasoara intr-o ambianta
rafinata, eleganta, compusa prin decorurile
simbolice ale lui Mihai Madescu si prin costumele
expresive (nu insa, toate, inspirate) semnate
de Janine. Exoticele marsuri nuptiale amplifica
dimensiunea senzuala a intregii creatii specta-
culare (ilustratia muzicala, exceptional alcatuita, Ti
apartine lui Mihai Maniutiu).

Protagonistii se infrunta deschis, forta si lipsa
de scrupule facandu-i, pe Catarina si Petruchio,

adversari redutabili. Asemanarea lor accentueaza
conflictele si, in acelasi timp, ii atrage fatal. Lupta
dintre ei este o aventura a cunoasterii din care se
naste sentimentul adevarat. Dragostea se infiripa
tainic, la umbra pomului vietii, proiectat pe fundal
— imagine a paradisului indepartat, pierdut, sau
amara ironie fata de lumea pamanteasca ori
fata de cea factice, iluzorie a teatrului. Pe nisipul
rosu, incandescent, este instalat un podium ce
sugereaza spatiul de joc elisabetan. Este locul
care valorifica momentele cele mai insemnate,
precum cel al betiei sau al nuntii, dar si cel unde
se desfasoara autentice recitaluri de commedia
dell'arte, in care straluceste un virtuoz a umorului:
Marin Moraru. Alaturi de el evolueaza, remarcabil,
Mihai Fotino (Gremio), Dorin Andone (Tranio),
Theodor Danetti (Baptista) si Constantin
Draganescu (Vicentio). Montarea prilejuieste
debutul pe scena profesionista a doi talentati actori,
proaspat absolventi ai U.A.T.C., Adrian Vancica
(Lucentio) si Cornel Branescu (Pedagogul). O
creatie interesanta, cladita pe similaritatea dintre
cele doua surori, este personajul Bianca (Anca
Sigartau). O performanta deosebita reuseste si
Marian Ralea, in rolul lui Petruchio — aventurierul
curajos, capabil sa infrunte o fiara" (nu insa fara



