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Mircea GHITULESCU , 

Celebritatea actriţei Olga Delia Mateescu nu lăsa 
să se întrevadă nevoia de altceva, iar Premiu l  
pentru dramaturgie al UN ITER ( 1 997) trebuie să fi 

fost un episod magnific. Dacă se lăsa cunoscută 
ca autor d ramat ic  n u mai  cu p iesa premiată 

(Capricii), misterul ar fi fost desăvârşit, dar volumul 
Urme, succedat de Statuia Libertăţii, sugerează 
seriozitatea, nu şi spontaneitatea reprezentărilor 

feminine din Capricii (inclusă în primul volum). Este 
u n  text de referinţă pentru ani i  '90. Olga Del ia 
Mateescu notează în dialoguri spaime intime pe 

care le investeşte în obsesii polizate şi concep
tualizate. Este, în Capricii, o geneză grotescă, unde 
Femeia care cloceşte este arhet ip  al u n e i  
matern ităţi a l ienate de sfârşit de civ i l izaţie a 
speciei . Matern itatea şi-a pierdut sacral itatea: 

femeia "cloceşte şi se examinează în timp ce o 
face". Este o aberaţie a fir i i :  ea scoate pui bătrâni 
cu viaţa gata trăită. Monştri diminutivaţi ce pot 

stârni fantezia oricărui regizor. 
Feminitatea este obsedantă şi în volumul Statuia 

Libertăţii, pentru că personajul ascuns al acestor 
d rame este autoarea însăş i .  Te lemania este 
sancţionată în Muri( a murit) marchiza, un monolog 

al Femeii părăsite de Soţ, fără capacitatea de a-1 
accepta. Grenada vorbeşte despre nevoia de 
fericire casnică a femei i .  Spaţi i le sunt suprasim
bolizate: un apartament obişnuit in care pătrunde 

subsolul oraşului ca o misterioasă lume para le lă 

din Matei Vişn lec. Sau un viitor muzeu în care, 

deocamdată, se repartizează lăutari i  la nunţ i .  
Autoarea dispreţuieşte realismul ,  dar nu- l  poate 
refuza îndepărtându-se de el cu orice preţ. Preţul 
este , uneor i ,  prea mare :  ruperea în bucăţi a 
subiectu lu i ,  el iptismul ,  încâlci rea referinţelor şi 
caracterul facultativ al mesajulu i .  Eşti, uneori, silit, 
în locul oricărei anal ize, să te mulţumeşti cu o 
impresie generală asu pra text u l u i .  I m p res ia 
generală este că Statuia Libertăţii, piesa de bază 
din al doilea volum, are miza cea mai mare. Într-o 
lume românească total itară, folclorică şi lăută
rească, penetrează, o del icată voce femin ină,  
care aparţine, nici mai mult, nici mai puţin decât 
Statuii Libertăţii ( Miss Liberty) d i n  go l fu l  
Manhattan-New York City/USA, ce răzbate dintr-o 
ladă. Nu  este chiar originalul de 1 40 tone dăruit 
de francezi amer ican i lo r  la centenaru l  I nde
pendenţei ( 1 886),  c i  "sora ei mai mică", o copie 
trimisă de americani  vi itoru lu i  muzeu.  Apariţia 
este graţios-comică şi aduce atmosfera la teatrul 
de mar ionete.  De altfe l ,  întreaga p iesă are,  
vrând-nevrând, o puternică priză la acest fel de 
teatru: micul t iran Hebdomadarşi d iscipolii săi sunt 
semimarionete. Jumătate fiinţe, jumătate carcase 
metal ice. Într-o lume fără libertate, fragi lul simbol 
al l ibertăţii devine o minge de rugby. Jocul 'acesta 
cu Libertatea (chiar şi sub forma unui simbol al ei) 
este aspru pedepsit. Într-o apocalipsă scenografică 
apare Sora cea mare şi impune l ibertatea cu 
pumnul ei de zece tone. Fiecare alege ce vrea din 
mesaj : libertatea americană sau pumnul american, 
sau democraţia cu pumnul .  O l ibertate-păpuşă, 
o sugestie doar, fragi lă şi vulnerabilă, sau una 

adevărată impusă cu forţa. Mai important este că 

Olga Delia Mateescu îşi trăieşte intens prezenţa 
în lume scri ind un teatru subiectiv ce încearcă să 

se obiectiveze. 


