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Celebritatea actritei Olga Delia Mateescu nu lasa
sa se intrevada nevoia de altceva, iar Premiul
pentru dramaturgie al UNITER (1997) trebuie sa fi
fost un episod magnific. Daca se lasa cunoscuta
ca autor dramatic numai cu piesa premiata
(Capricii), misterul ar fi fost desavarsit, dar volumul
Urme, succedat de Statuia Libertatii, sugereaza
seriozitatea, nu si spontaneitatea reprezentarilor
feminine din Capricii (inclusa in primul volum). Este
un text de referinta pentru anii '90. Olga Delia
Mateescu noteaza in dialoguri spaime intime pe
care le investeste in obsesii polizate si concep-
tualizate. Este, in Capricii, 0 geneza grotesca, unde
Femeia care cloceste este arhetip al unei
maternitati alienate de sfarsit de civilizatie a
speciei. Maternitatea si-a pierdut sacralitatea:
femeia ,cloceste si se examineaza in timp ce o
face®. Este o aberatie a firii: ea scoate pui batrani
Cu viata gata traita. Monstri diminutivati ce pot
starni fantezia oricarui regizor.

Feminitatea este obsedanta si in volumul Statuia
Libertatii, pentru ca personajul ascuns al acestor
drame este autoarea insasi. Telemania este
sanctionata in Muri(a murit) marchiza, un monolog
al Femeii parasite de Sot, fara capacitatea de a-|
accepta. Grenada vorbeste despre nevoia de
fericire casnica a femeii. Spatiile sunt suprasim-
bolizate: un apartament obisnuit in care patrunde

subsolul orasului ca o misterioasa lume paralela
din Matei Visnlec. Sau un viitor muzeu in care,

deocamdata, se repartizeaza lautarii la nunti.
Autoarea dispretuieste realismul, dar nu-l poate
refuza indepartandu-se de el cu orice pret. Pretul
este, uneori, prea mare: ruperea in bucati a
subiectului, eliptismul, incalcirea referintelor si
caracterul facultativ al mesajului. Esti, uneori, silit,
in locul oricarei analize, sa te mulfumesti cu o
impresie generald asupra textului. Impresia
generala este ca Statuia Libertatii, piesa de baza
din al doilea volum, are miza cea mai mare. intr-o
lume roméneasca totalitara, folclorica si lauta-
reasca, penetreaza, o delicata voce feminina,
care apartine, nici mai mult, nici mai putin decét
Statuii Libertatii (Miss Liberty) din golful
Manhattan—New York City/USA, ce razbate dintr-o
lada. Nu este chiar originalul de 140 tone daruit
de francezi americanilor la centenarul Inde-
pendentei (1886), ci ,sora ei mai mica“, o copie
trimisa de americani viitorului muzeu. Aparitia
este gratios-comica si aduce atmosfera la teatrul
de marionete. De altfel, intreaga piesa are,
vrand-nevrand, o puternica priza la acest fel de
teatru: micul tiran Hebdomadar si discipolii sai sunt
semimarionete. Jumatate fiinte, jumatate carcase
metalice. intr-o lume faré libertate, fragilul simbol
al libertatii devine o minge de rugby. Jocul'acesta
cu Libertatea (chiar si sub forma unui simbol al ei)
este aspru pedepsit. Intr-o apocalipsd scenografica
apare Sora cea mare si impune libertatea cu
pumnul ei de zece tone. Fiecare alege ce vrea din
mesaj: libertatea americana sau pumnul american,
sau democratia cu pumnul. O libertate-papusa,

o sugestie doar, fragila si vulnerabila, sau una
adevarata impusa cu forta. Mai important este ca
Olga Delia Mateescu isi traieste intens prezenta
in lume scriind un teatru subiectiv ce incearca sa
se obiectiveze.



