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Epoca moderna a debutat printr-o incredere nelimitata in dorinta si posibilitatea omului de a se perfectiona
prin educatie. Acum peste 50 de ani, cand o anumita epoca debuta in Romania, celor de la ,Centru* le-
a venit ideea educatiei prin teatru. Astfel s-au fondat in tara noastra, in perioada anilor '45-'50, aproape
20 de teatre de papusi — pepiniere pentru educarea omului nou, in opinia conducatorilor.

Un singur lucru le scapase din vedere: arta este ,acel ceva creator” care transforma fiecare fiinta intr-un
om liber. Cei cafiva entuziasti ce porneau acum 50 de ani pe un drum din care nu vedeau decat primii
50 de metri au nascut o miscare artistica a carei valoare reprezinta pe orice meridian al teatrului de
animatie o carte de vizita. Mai mult decat atat, profesionalismul, fantezia si inventivitatea artistilor papusari,
a spectacolelor realizate de ei, a fecundat profund si creator teatrul de gen din intreaga lume.

Istoria artei marionetei in tara noastra este indisolubil legata de existenta unor teatre-fanion, in care
nuclee de creatori au transformat entuziasmul in traditie. Teatrul de papusi din lasi este unul dintre cele
cateva ,puncte zero“ de unde a inceput aceasta poveste fara sfarsit, iar biografia acestei institutii se
confunda, in fapt, cu evolutia artei de animatie.

in 50 de ani, arta papusarilor a trecut de la spectacolele realiste ,cu pisicute si catei* la adevérate
show-uri in care materia animata se impleteste cu muzica si cuvantul, cu gestul esentializat al pantomimei.
Din 1973, titulatura teatrului infiintat de sofii lulia si losif Ligetti si statutat de directoratul lui Manole Foca,
se schimba in ,Teatru pentru Copii si Tineret*, iar in 1987, o data cu noua cladire, isi adauga si numele
de ,Luceafarul“. Sunt modificari firesti pentru un teatru care nu numai ca si-a dorit sa tina pasul cu
vremurile, ci a stiut chiar sa le devanseze. Stau marturie optiunile repertoriale (texte inedite, in premiera
nationald, dar si spectacole revelatoare pentru valorificarea marii dramaturgii) si colaborarea cu creatori
care au imbogatit experienta trupei (Catalina Buzoianu, Petre Bokor, Nicolae Scarlat, Sabin Pautza,
Dorina Crisan Rusu). Departe de a-i timora, evolutia tehnicii in domeniul mass-media a avut asupra
artistilor papusari din lasi un impact pozitiv, atragandu-le atentia asupra necesitatii de a-si stiliza jocul,
de a-si sintetiza mijloacele de expresie. \

In mod incontestabil, cea mai efervescenta perioada de creatie a ,Luceafarului“ a coincis cu perioada in
care la directie s-a aflat Natalia Danaila. Cu ambitie si inteligenta, ea a conferit teatrului stralucire.
Spectacolele realizate aici, si care purtau de cele mai multe ori semnatura lui Constantin Brehnescu, au
parcurs cu glorie nenumarate trasee. Am avut bucuria sa descopar rafinamentul si maiestria acestui
important creator si in cele trei zile in care teatrul si-a adunat intru aniversare familia si prietenii.
Numele lui Constantin Brehnescu figura, in diferite ipostaze, ca o garantie a profesionalismului, pe afisul

a cinci dintre cele opt spectacole socotite de ,nasii* acestui eveniment — Mircea Radu lacoban, directorul
teatrului, si Oltita Cantec, secretarul literar — demne de intalnirea cu publicul de sarbatoare.
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Tinerete fara batranete (scenariul si regia Constantin Brehnescu, scenografia Rodica Arghir) este, fara
doar si poate, cel mai valoros spectacol din repertoriul actual. inelesurile basmului lui Petre Ispirescu ne
sunt revelate de o lectura scenica in care fiecare detaliu demonstreaza atat experienta regizorului cat si
valoarea trupei, confirmand ca domnul Brehnescu este unul dintre acei artisti care a cucerit pentru
actorul-manuitor dreptul de a iesi in fata paravanului. Disponibilitatea, dorinta celor ce se ascund de
obicei in spatele papusii de a se afirma ca interpreti totali, capabili nu ,doar* sa anime materia moarta,
a fost vizibila in toate reprezentatiile sustinute.

Doina larcuczewicz si Liviu Smantanica si-au etalat calitatile ce ii recomanda drept lideri ai trupei iesene
atatin Pestisorul de aur (scenariul dupa Puskin si regia Constantin Brehnescu) — un recital pentru care
cei doi au primit in 1998, la Gala Recitalurilor Papusaresti de la Botosani, un Premiu Special al Juriului —
cat si in Dragonul (unde Liviu Smantéanica interpreteaza rolul cavalerului Lancelot) sau Baltagul, in care
Doina larcuczewicz reuseste o Vitorie Lipan a carei demnitate si forta a cucerit chiar si publicul format
din elevi de liceu a caror apetenta pentru teatru parea a fi destul de redusa la inceput.

Castigarea acestor spectatori mi se pare a fi ,pariul cel mare* al actualului director, Mircea Radu lacoban,
care ,se incapataneaza"“ sa realizeze productii pentru toate varstele, in ciuda unor critici chiar violente —
asa cum am avut prilejul sa constat la discutiile din cadrul colocviului pe tema , Teatrul «Luceafarul» fata
in fata cu publicul sau“, organizat in colaborare cu Sectia Romana AICT.

.La «Luceafarul» se joaca orice. Si pot sa afirm ca spectacolele noastre poarta o marca inconfundabila:
actori la fata de corting, papusi integrate in reprezentatii de teatru dramatic propriu-zis, 0 anume distantare
fata de text, reprize muzicale originale, tratari coregrafice solistice si de ansamblu, miza pe participarea
directa a salii, performanta actoriceasca“. — marturisea Mircea Radu lacoban. Dorinta de a conjuga
repertoriul teatrului cu programa scolara este evidenta. Dar dincolo de montarea unor texte de referinta
la care orice generatie are dreptul, actualul manager al teatrului a avut si curajul de pune bagheta de
regizor in mainile a doi tineri actori ai teatrului, Toma Hogea si Viorel Varlan. Spectacolul realizat de
Toma Hogea dupa clasica nuvela a lui Sadoveanu Baltagul nu pare a-si propune iesirea din tipare — nici
la nivelul lecturii regizorale, nici la cel al interpretarii. Are, totusi, meritul de a ilustra, curat si fara ,artificii
pagubitoare, un titlu a carui prezenta pe scena romaneasca este chiar o datorie, in special pentru
teatrele al caror public-finta sunt tinerii. Este unul dintre cazurile in care faptul ca se citeste mai putin
poate deveni un avantaj in favoarea artei teatrului.

Aceasta afirmatie poate denota superficialitate. Dar doar atunci cand vine vorba de spectacole nereusite.

Este si cazul reprezentatiei cu Dragonul, in care regizorul lon Cibotaru a oferit publicului o varianta de
China Town a povestii lui Svart. Tratarea in cheie orientald — doar la nivelul vizualului — a amputat
mesajul, esuind in penibil si derizoriu.

Dorintade a inova, cautarea artistica si depasirea propriului statut sunt coordonatele evidente ce motiveaza
debutul in regie al lul Viorel VArlan. in Pacald, dulceata graiului local, participarea directa a micilor spectatori
la destasurarea actiunii. umorul popular tipic personaiului principal confera acestei prime reusite a talentatului



actor prospetime si savoare. Un ajutor important I-a constituit si scenografia lui Constantin Brehnescu. Tot
de maestrul iesean aminteste si ritmul alert al interpretarii. Ca si in De ziua Ilui Pinocchio (dramatizarea,
scenografia si regia Constantin Brehnescu), Liliana Mavris se detaseaza de partenerii de scena prin
excelentele calitati vocale si de manuire, inclinatia spre improvizatie si stiinta de a-si cuceri publicul.

Tot teatrul popular, mai precis bogatia si farmecul folclorului romanesc I-a inspirat si pe Bogdan Ulmu la
crearea unei Craiese fara cusur. Bogatia de informatii pe care autorul acestei reprezentatii (scenariul,
regia, scenografia) doreste sa le transmita pornind de la textul lui George Calinescu impregneaza
spectacolul cu un aer eclectic, publicul putdndu-se rataci cu usurinta in acest labirint de obiceiuri si
repere din cultura noastra traditionala. Optiunea repertoriala transpusa scenic cu un umor fin si intelectual
i-a adus lui Bogdan Ulmu un Premiu Special al Juriului la Festivalul ,Gulliver” de la Galati in 1998.
Cautarile si realizarile ,Luceafarului“ demonstreaza ca, la lasi, teatrul nu se preda. Mai mult, Mircea
Radu lacoban a ,patronat® si prima incercare de spargere a monopolului detinut de Teatrul National de
Televiziune, realizand in colaborare cu studioul TV ,Europa Nova“ un teleplay, o varianta filmata a piesei
sale Cercul (literatura ,de sertar* nominalizata in selectia finala a concursului pentru ,Cea mai buna
piesa romaneasca a anului 1999 initiat de UNITER).
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Fara sa se teama ca o sarbatorire cu foarte putine surle si trdmbite ar putea parea modesta, Teatrul
sLuceafarul“ din lasi a aniversat o jumatate de secol de activitate ,,in familie“. 50 de ani de cand artistii-
papusari din lasi si publicul lor s-au intalnit pentru prima data si-au hotarat sa nu se mai desparta. O
promisiune pe care, in ciuda piedicilor, fiecare incearca sa o fina.

50 de ani de bucurii si deziluzii, de veselie si durere, de lacrimi si suras a caror poveste a fost scrisa pentru
noi tofi de Oltita Cantec. An dupa an, spectacol dupa spectacol, actori, regizori, scenografi, muzicieni,
coregrafi, dramaturgi... Fiecare intamplare si fiecare om se regasesc intre copertele pe care penita inspirata
a lui Dan Hatmanu a scris titlul ales de autoare — Luceafarul — o istorie evenimentiala. O carte dedicata

tuturor celor care au stiut sa-si asume propria vocatie Si care au crezut cu tarie ca visul e viata.
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Rasfoind monografia Luceafarul 50 — o istorie evenimentiald, scrisa de Oltita Cantec cu prilejul aniversarii
teatrului de papusi iesean, prima imagine ce mi-a venit in minte a fost ca acest volum e ca o oglinda in
care apare clara si netulburata imaginea unui teatru cu o istorie obisnuita. Citind-o apoi, mi-am dat
seama ca este mult mai mult decat atat, si anume un fel de puzzle urias, alcatuit cu indemanare din
fragmente de amintiri, de sentimente, de ganduri ale oamenilor care au jucat un rol important in istoria
Teatrului Luceafarul, oamenii care suntistoria vie a acestui teatru. Printre ei se numara Elena Brehnescu,
Simona si lon Agachi, Constantin Brehnescu, Nicolae Brehnescu, Virgil Straistaru, Camelia Poenaru,
Constantin Amuntencei si mulii altii.

Fara patetisme sau nelimitat ,entuziasm evocator, autoarea alege programatic o abordare evenimentiala,
mongrafia propunandu-si sa treaca in revistd momentele importante ce au determinat cresterea
permanenta a acestei institutii si sa-i aminteasca pe oamenii care i-au schimbat destinul.

De la actul de infiintare al ,Luceafarului“ (care pe atunci nu se numea asa) semnat de sotii Ligetti, trecand
prin anii de directorat ai lui Manole Al. Foca (ctitorul Teatrului de Papusi din lasi), ai Marietei Dumitriu-
Mihalache, ai Nataliei Danaila si pana la conducerile postrevolutionare, cea a lui Nichita Danilov si mai
tarziu a lui Mircea Radu lacoban (care conduce teatrul si azi), monografia reface un traseu de cinci decenii
prininterviuri, comentarii, fragmente din cronici si ilustratii. Volumul — avand 138 de pagini si o finuta grafica

demna de refinut datorata lui Dan Ursachi — contine foarte utile anexe, necesare instrumente de lucru:
repertoriul teatrului, premiile obtinute, turneele in strainatate, personalul artistic, o scurta istorie in date si
evenlmente. Excelentd mi s-a parut si ideea includerii unor versiuni prescurtate ale monografiei in limba
engleza si franceza, ceea ce face posibila circulatia acestor informatii si in afara granitelor.
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