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in ultimul deceniu dorinta legitima a romanilor de a construi un sistem social modern, guvernat de
principiile economiei de piata, cu alte cuvinte, o societate de consum, a zdruncinat din temelii arta,
cultura in general.

Diferitele modele importate pentru ,eficientizarea” acestui domeniu, fie ele anglo-americane ori franco-
europene, au amplificat starea de debusolare in randurile creatorilor si ale receptorilor deopotriva. in
lipsa unei bine-gandite strategii la nivel national, nici revirimentul prognozat de adepti, dar nici colapsul
propovaduit de oponenti nu s-au adeverit. Cu mici exceptii sau izbucniri, cultura si, mai ales, artele
spectacolului se mentin undeva pe linia de plutire.

Idealisti sau prozaici — gurile rele ii catalogheaza pe primii drept ,fraieri“, iar pe ceilalti drept , intelepti® —
directorii de teatre fie se zbat ca pestele pe uscat, straduindu-se sa obtina banii necesari institutiei cu
pretul unor umilinte de neimaginat, fie se multumesc sa incropeasca ,ceva“ din ceea ce au prin teatru si
sa astepte vremuri mai bune.

Din prima categorie — destul de putin numeroasa, evident — face parte si Calistrat Costin, directorul
Teatrului de Animatie din Bacau. Artist multilateral si sensibil, el a realizat demult ca, indepartandu-ne
de o arta a ,lucrurilor, ne-am trezit, pe negandite, intr-o arta a ,,experientelor. $i in nici o alta forma de
spectacol nu este mai evidenta aceasta translatie a valorilor ca in teatrul de animatie. Trecerea de la
obiectul neinsufletit la experientele personajelor ce capata viata in aceeasi clipa in care le privim,
rezervorul imens de fantezie ascuns in deslusirea multipla a unor semne vizuale proprii acestui gen,
furnizeaza continuu metafore semnificative, cu ajutorul carora traiesc si se inteleg oamenii, un fel de
»sistem de orientare“ al societatii.

Mai greu de infaptuit de-a lungul unei stagiuni, fie ea oricat de reusita, climatul necesar evolutiei
oricarei arte, ba chiar schimbarii sau distrugerii ei, este mult mai usor de obtinut intr-un festival. Printre
manifestarile din Romania la care creatorii acestei arte se intalnesc si dialogheaza, Festivalul Teatrelor
de Papusi, Marionete si Animatie ,lon Creanga*“, organizat de Teatrul ,Vasile Alecsandri“ din Bacau,
isi propune o finalitate mai aparte. infiintat in urma cu 26 de ani de regizorul Petru Valter si scenograful
Valentin Prisacaru din dorinta de a initia o confruntare creatoare intre teatrele pentru copii — azi, la

cea de-a sasea editie, organizatorii isi doresc o largire a tematicii din trecut — valorificarea operei lui
lon Creanga prin mijloacele specifice teatrului de papusi. Ei au adresat o invitatie tuturor creatorilor
din domeniu (regizori artistici, scenografi, compozitori, scriitori, interpreti si teoreticieni) sa contribuie
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la stimularea cautarilor moderne si novatoare in arta spectacolelor de papusi, marionete, animatie si
'pantomimé. Cu doua conditii; sunt acceptate doar productii din ultimele doua stagiuni si care nu au
fost premiate la alte festivaluri.

Din cele 11 teatre prezente la Bacau, cinci au ales sa prezinte spectacole pe texte de lon Creanga.
Astfel, am putut urmari: trei variante la Harap-Alb (Teatrul de Animatie din Bacau, Teatrul ,Ciufulici
din Ploiesti si Teatrul ,Colibri* din Craiova); Stan P4titu’(Teatrul ,,Puck” din Cluj-Napoca); lvan Turbincd
(Teatrul ,Aschiuta“ din Pitesti). Gazdele au prezentat chiar in deschidere o versiune intitulatd Aventurile
lui Harap-A/b (scenariul si regia: lon Puiu Stoicescu, scenografia: Eugen Stoian). Fara sa demoleze
structura dramatica, regizorul si-a dorit sa transforme povestea lui Creanga intr-o comedie cu accente
satirice, pe intelesul tuturor, considerand ca avem de-a face cu ,un basm care totusi nu e chiar...
basm“. Rezultatul a fost un spectacol agreabil, care ofera copiilor o rampa spre visare si adultilor
ocazia de a se amuza de ,poantele” in care textul abunda si de aluziile la personaje ,celebre” din
contemporaneitate. Foarte diferit, Harap-Alb-ul Teatrului din Craiova (regia: Liviu Steciuc) a mizat pe
calitatile interpretative ale trupei si pe scenografia inspirata a lui Eustatiu Gregorian. Harul si talentul
de exceptie al acestui creator de iluzii izbucneste sugestiv in papusile in papusile compuse ce apar in
scena intalnirii dintre Harap-Alb si tovarasii sai — Setila, Gerila, Flamanzila, Pasari-Lati-Lungila i
Ochila. Pentru cea de-a treia versiune a povestii lui Harap-Alb, Teatrul ,Ciufulici“ din Ploiesti ar fi
trebuit descalificat. Oricum, s-a descalificat singur, caci rar mi-a fost dat sa vad un spectacol mai
prafuit, dezlanat si plictisitor.

Buna forma a trupei clujene a fost evidentiata de Stan Patitu’, o alta dramatizare dupa lon Creanga.
Este, probabil, cel mai bun spectacol realizat pAna acum de Bogdan Uimu. impreund cu Epaminonda
Tiotiu (scenografia), el a reusit o transpunere scenica excelenta, cu multiple planuri de receptare a
povestii lui Stan si Chirica. intr-o suita de ,tablouri“ in stil naiv, actorii din Cluj joaca, danseaza, canta,
trec de la un personaj la altul, re-creand pentru spectatori, intr-o ograda, o intreaga lume.

Teatrul ,Aschiuta“ din Pitesti a incheiat seria Creanga cu /lvan Turbinca, un scenariu muzical de Nicolae
Banica, in regia aceluiasi, care a interpretat si rolul titular. Mult mai aproape de musical decat de teatrul
de papusi — singurele elemente de animatie folosite au fost cateva masti — spectacolul nu prea si-a
justificat prezenta in program. Dar publicul s-a distrat copios si a aplaudat enorma cheltuiala de energie

fizica si daruirea cu care trupa I-a secondat pe directorul Banica, aflat, la peste 60 de ani, intr-o forma de
zile mari. Pacala (regia Viorel Varlan), spectacolul Teatrului ,Luceafarul" din lasi si Povesti trasnite pe
scdri sucite (regia Liviu Steciuc), realizat de Teatrul ,Arlechino” din Brasov, au reusit sa-i farmece pe

micii spectatori. La primul au aplaudat mustosul graiului moldovcnesc si pofta de joc a actorilor, la cel
de-al doilea, fantezia cu care au fost realizate papusile si multimea de intrebuintari pe care le poate



capata, in mainile unor artisti daruiti, obiectele cotidiene.

Despre Degeticai (Teatrul ,Gong"“ din Sibiu, regia Monica Baldea) si Fat-Frumos din lacrima (Teatrul
»Guliver* din Galati, regia Stelian Stancu) cele cateva cuvinte care ar fi de spus n-ar face cinste nici
teatrului si nici realizatori...

in ciuda interzicerii impuse de detintorii drepturilor de autor de a monta, n orice formula scenica, Micul
print a lui Antoine de Saint-Exupery, Diana Boboc si-a asumat riscul de a propune Teatrului pentru Copii
si Tineret ,Merlin“ din Timisoara un spectacol ce porneste de la acest text, intitulat Deseneaza-mi o oita.
Desi marioneta ce-l intruchipa pe Micul Print nu s-a bucurat de prea multa dragoste din partea celei care
o manuia, mesajul de iubire si candoare a ajuns la public gratie experimentatului actor Horia lonescu
(Pilotul) si sinuoaselor miscari de dans ale lui Ruslan Rotaru.

intr-un numér din anul trecut al revistei noastre scriam despre valoarea de exceptie a trupei de actori-
manuitori a Teatrului ,Vasilache® din Botosani. La Bacau, am avut marea bucurie de a revedea aceasta
echipa intr-un spectacol exceptional, realizat de Valentin Dobrescu — Asmodée sau Diavolul schiop.

Inteligent construit, de un umor ce gliseaza cu gratie pe muchia dintre agonie si extaz, manuit absolut

impecabil de fiecare artist, montarea a primit pe merit, Marele Premiu al Festivalului.




