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E o realitate ca, intr-o lume in deriva, adolescentii gasesc metode din ce in ce mai abracadabrante de
a atrage atentia asupra lor. Se poate ucide for fun (de placere) in aceasta lume pe punctul de a trece
intr-un alt mileniu si daca asta se intampla in real life, atunci de ce sa nu urce subiectul (si subiectii) pe
scena? Extrem de discutat in termeni morali, spectacolului realizat de Vlad Massaci la Theater der
Jungen Welt din Leipzig, Germania, cu piesa lui James Bosley, Fun, nu i se poate reprosa nimic din
punct de vedere al infatisarii scenice. Sigur, subiectul piesei e mai mult decat socant — doua adolescente
care se cunosc de numai cateva ore ucid cu sange rece o batrana necunoscuta ,ca sa se distreze".
Urmeaza o ancheta care scoate la iveala un back-ground extrem de incarcat, transformandu-le pe
fete din calai in victime — amandoua au fost abuzate sexual, una de tata, cealalta de fratele ei, lipsite
de dragoste si atentie, macinate, inca din momentul in care au deschis ochii asupra lumii, de sentimentul
inutilitatii prezentei lor aici. Dat fiind ca textul e inspirat dintr-un fapt real, regizorul a gasit o modalitate
de a mari impactul la public (la un public tanar, pentru ca teatrul in care a fost montat spectacolul este
ceea ce s-ar numi la noi un ,teatru pentru copii si tineret”) prin plasarea actiunii intr-un spatiu restrans,
despartit in doua de un practicabil ce tine loc si de autostrada (locul unde se cunosc cele doua fete si
fac autostopul impreuna), dar si de pat (unde adolescentele isi dau seama pentru prima data ce
inseamna sa ailangatine o persoana care te asculta site intelege). De o parte si de alta a practicabilului
se afla birourile in care fetele sunt anchetate separat, ancheta fiind intrerupta de flash-urile ce
reconstruiesc incet-incet intdmplarile care au culminat cu crima. Massaci apeleaza la inserturi filmate
Si la muzica moderna, pe gustul generatiei vizate, ambele procedee fiind menite, alaturi de interpretarea
sincera si directa a tinerelor actrite, sa fina treaza atentia publiéului, dar si sa dea intregului dinamismul
necesar. Este o piesa cu teza!" s-a spus. Si ce e rau in asta? Oare sa fie mai utile povestile siropoase,
atemporale, servite publicului tanar de la noi in forme vechi, ponosite, lipsite de stralucire si inteligenta?
Mi se pare justa in montarea lui Massaci lumina romantica, iertatoare, in care sunt puse ,eroinele”
care devin astfel pozitive — n-ar fi folosit la nimic o eventuala incriminare a lor in fata celor din aceeasi
generatie cu ele, aceasta fiind, se stie, o ,tehnica“ ce nu poate functiona la aceasta varsta, cand
revolta e o stare de spirit. Sigur ca devine foarte fragil echilibrul intre ce e bine si ce e rau cand fetele
aparcadoua suflete tinere incercand sa evadeze dintr-o lume inchistata, dintr-o ,normalitate“ vesteda,

tradusa prin apatie, blazare, lipsa de viata. Ele sunt mai presus — ni se da de inteles — pentru ca vor
altceva, mai mult, daca nu chiar totul de la viata, totul in materie de senzatii tari, de socuri, de frisoane

provocatoare de emotii extreme. Personajele secundare (anchetatorii) care ar fi trebuit sa tind sus

~Steagul normalitatii, sau macar al maturitatii ajunse la un liman, sunt mult mai putin convingétoare,
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asa ca devine neclar — prin urmare periculos — pentru un tanar a cérui constiinta este inca in curs de
limpezire daca actiunile celor doua fete sunt sau nu de condamnat. Un lucru e sigur, cel mal multi fiori
ni-i da tot viata: chiar in ultima zi de festival, un subiect al buletinelor de stiri internationale era oribila

fapta a doud adolescente care $i-au méceldrit o colega doar ,ca sa se distreze®. Parafrazand titlul unei

emisiuni stupide, iatd ca ,Viata bate (si) teatrul®.

Theater der Jungen Welt din Leipzig - Fun de James Bosley. Regia: Vlad Massaci. Scenografia: Gerhard Roch. Cu:
Elke Lanzendorfer, Renate Schneider, Sieglinde Reimann. Data premierei: 3 mai 2000.
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Traim azi intr-o lume a Internet-ului in care tot ceea ce tine de cuvantul scris este acoperit pe zi ce trece
de voalul derizoriului. Cu atat mai bizara poate parea transformarea unei ocupatii care a iesit ,din moda“,
cititul, intr-o meserie, mai mult chiar, intr-un fel de viatd. Dramatizand romanul francezului Raymond
Jean, Cititoarea, regizorul Radu Afrim se atinge de un personaj apartinand in intregime fictiunii si are
intuitia de a-i da o forma teatrala din aceeasi sfera.

De altfel, stilul lui Radu Afrim, inca neclarificat, inegal, dar meritdnd sa se numeasca asa, poarta
povara unei bizare contorsionari ce vine, cred, din structura umana a creatorului. Zatul brut al existentei
cere in spectacolele lui (in care inca exista un balast la care, speram, cu timpul, va renunta, spre
binele lui) o tesatura densa de mijloace pe care cineva o numea ,teatru postmodern“. Nu stiu daca
este asa ceva, dar teatrul pe care il face Afrim ne apare compus cu minutiozitate din fragmente
simbolice ce dau in intreg un interesant colaj contindnd, deocamdata in stare embrionara, valente
poetice inedite.

Asadar, Cititoarea cunoaste diferite fiinte umane carora le citeste la domiciliu — fiinte alienate din cauze
diverse si in viata carora ea ajunge sa joace un rol pasiv. Pentru ca, de fapt, Cititoarea nu este decat un
martor care nu poate schimba — pe termen scurt, cel putin — nimic din ritualurile obsesive aflate in
desfasurare in spatiile private in care ea patrunde: camera roz a lui Eric, adolescentul al carui handicap
este ,intretinut” si sporit la nivel psihic de 0 mama ajunsa ,,in mintea copiilor”; camera de un rosu aprins
a Contesei atinsa de molima rosie a comunismului pentru care inca nutreste o tarzie si obsesiva admiratie
(usor perversa ca si slujnica ce-i fine tovarasie); camera alba a afaceristului Dautrand, preocupat mult

mai mult de sex decat de lectura, la fel ca Magistratul, care se arata, in camera lui violet, mult mai rafinat,
incercand sa transforme lectura intr-un mijloc de potentare a jocului sexual. (Relatia Cititoarei cu aceste
doua ultime personaie este mult mai putin limoede. de vina fiind. cred. dramatizarea semnata de reaizor.)



