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asa ca devine neclar — prin urmare periculos — pentru un tanar a cérui constiinta este inca in curs de
limpezire daca actiunile celor doua fete sunt sau nu de condamnat. Un lucru e sigur, cel mal multi fiori
ni-i da tot viata: chiar in ultima zi de festival, un subiect al buletinelor de stiri internationale era oribila

fapta a doud adolescente care $i-au méceldrit o colega doar ,ca sa se distreze®. Parafrazand titlul unei

emisiuni stupide, iatd ca ,Viata bate (si) teatrul®.

Theater der Jungen Welt din Leipzig - Fun de James Bosley. Regia: Vlad Massaci. Scenografia: Gerhard Roch. Cu:
Elke Lanzendorfer, Renate Schneider, Sieglinde Reimann. Data premierei: 3 mai 2000.

Job

Traim azi intr-o lume a Internet-ului in care tot ceea ce tine de cuvantul scris este acoperit pe zi ce trece
de voalul derizoriului. Cu atat mai bizara poate parea transformarea unei ocupatii care a iesit ,din moda“,
cititul, intr-o meserie, mai mult chiar, intr-un fel de viatd. Dramatizand romanul francezului Raymond
Jean, Cititoarea, regizorul Radu Afrim se atinge de un personaj apartinand in intregime fictiunii si are
intuitia de a-i da o forma teatrala din aceeasi sfera.

De altfel, stilul lui Radu Afrim, inca neclarificat, inegal, dar meritdnd sa se numeasca asa, poarta
povara unei bizare contorsionari ce vine, cred, din structura umana a creatorului. Zatul brut al existentei
cere in spectacolele lui (in care inca exista un balast la care, speram, cu timpul, va renunta, spre
binele lui) o tesatura densa de mijloace pe care cineva o numea ,teatru postmodern“. Nu stiu daca
este asa ceva, dar teatrul pe care il face Afrim ne apare compus cu minutiozitate din fragmente
simbolice ce dau in intreg un interesant colaj contindnd, deocamdata in stare embrionara, valente
poetice inedite.

Asadar, Cititoarea cunoaste diferite fiinte umane carora le citeste la domiciliu — fiinte alienate din cauze
diverse si in viata carora ea ajunge sa joace un rol pasiv. Pentru ca, de fapt, Cititoarea nu este decat un
martor care nu poate schimba — pe termen scurt, cel putin — nimic din ritualurile obsesive aflate in
desfasurare in spatiile private in care ea patrunde: camera roz a lui Eric, adolescentul al carui handicap
este ,intretinut” si sporit la nivel psihic de 0 mama ajunsa ,,in mintea copiilor”; camera de un rosu aprins
a Contesei atinsa de molima rosie a comunismului pentru care inca nutreste o tarzie si obsesiva admiratie
(usor perversa ca si slujnica ce-i fine tovarasie); camera alba a afaceristului Dautrand, preocupat mult

mai mult de sex decat de lectura, la fel ca Magistratul, care se arata, in camera lui violet, mult mai rafinat,
incercand sa transforme lectura intr-un mijloc de potentare a jocului sexual. (Relatia Cititoarei cu aceste
doua ultime personaie este mult mai putin limoede. de vina fiind. cred. dramatizarea semnata de reaizor.)



e ORI

Cititoarea patrunde in toate aceste spafii lasandu-si personalitatea in prag si devenind un ghid pentru
curiozitatea noastra — a cititorilor romanului $i a celor care vad spectacolul. Procedeul — de esenta
postmoderna, e adevarat — este insuficient exploatat in spectacolul in care personajul cel mai putin pus
in valoare este chiar Cititoarea, in interpretarea Suzanei Macovei. in schimb, o creatie tinand cu adevarat

de performanta este cea a actritei lolanda Dain in rolul perfid senilei contese Pazmany.

Job, dramatizare dupa romanul Cititoarea de Raymond Jean de Radu Afrim. Regia: Radu Afrim. Scenografia: Horatiu
Mihaiu. Coregrafia: Florin Fieroiu. Cu: Suzana Macovei, Adrian Cucu, Rodica Baghiu, Nicu Mihoc, lolanda Dain, Elena

Purea, Florin Vidamski.
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Mult mai puternic, si deci cu o atingere mai directa la public (pe care il si abordeaza cu franchete),
este personajul in care acelasi Radu Afrim a topit infantele poetei Saviana Stanescu. Imaginate de
aceasta ca prototipuri ale feminitatii ranite/ultragiate de o lume insensibila, cruda, indiferenta, infantele
au devenit personaje ale poemelor Savianei Stanescu pentru ca toate calitatile lor princiare si ale
spitei patimase din care se trag sa dea un gust mai amar crudelor executii pe care poeta le imagineaza,
in flash-uri cu un tuseu expresionist, pentru eroinele sale. Fie ca sunt zidite intr-o biserica, impaiate,
expuse la balci ca tinta pentru tragatori, fie ca infloresc, devin table de sah sau candelabre, acestea
se lasa ucise cu gratie, jertfindu-se pe rugul poeziei unde sunt asezate cu precautiuni ironice de
autoare. Topind toate aceste personaje intr-unul singur — incredintat unei actrite de mare forta, Monica
Ristea-Horga, regizorul aduce la un numitor (prea) comun fatetele feminitatii exploatate in poeme, a
caror substanta o ingroapa sub o aglomerare uneori obositoare de semne teatrale. Acea tehnica a
colajului, de care aminteam cand era vorba despre spectacolul Job, se manifesta aici mult mai pregnant,
regizorul parand a fi cuprins de o febra a inventivitatii care nu-i lasa timp pentru a-si finaliza propriile
idei, unele momente ale spectacolului fiind realizate sub semnul improvizatiei si al amatorismului.
Alegand un mod de exprimare ce mizeaza pe complexitatea generata de suprapunerea detaliilor,
Radu Afrim se supune riscului de a-si ingropa ideile sub povara unor ,straturi“ incomplet finisate. Cel

mai impresionant moment al spectacolului (contindnd emotie in stare purd) mi s-a parut a fi cel al
proiectarii diapozitivelor cu imagini imortalizate tot de regizor, care se dovedeste capabil de a naste

adevarate poeme fotografice.

Infanta de Saviana Stanescu. Un spectacol de: Radu Afrim. Cu: Monica Ristea-Horga, Valentin Lozinca-Mandric, Andl
Brandus, Bertls Salma, Barabas Istvan.



