c
=
2
@
c
=
S
L
5
e




TEATRUL: 35
Csiky ANDRAS

ol Teatue 16 cer saonificii”

Un actor cu alura de conte. Chiar I-am intrebat daca in familia domniei sale n-a fost candva un
strabunic, un unchi, aristocrat. Nu-si aminteste, poate ceva mai incolo in trecut sa fi fost cineva.
Dar aerul de noblete e evident, respira din tinuta, din gesturi, din tonul vocii. Eleganta si autoritate.
Ceea ce I-a impus din primii ani, pe langa un aspect fizic seducator.

O convorbire cu dansul e o intrare in povesti, cu nostalgia succeselor i a tineretii, cu prospetimea
detaliilor, cu alunecarea lina spre sufletul care s-a tot deschis spre oameni cu alte texte, dar mai
rar, mai putin cu propriul text, care suna acum ca un sirag melodios $i mirat de exprimare...
L-am si vazut intr-un conte in Opereta de Gombrovicz. Dar si in rolul Tataluiin Sfarsit de partida
de Samuel Beckett, recent, unde scoate doar capul dintr-un tomberon si striga ca-i e foame, cu

ochi mari si blanzi de clovn, ca o chemare la viata. Conte si clovn, nu se poate. Totusi...

Constantin Paraschivescu: Domnule Csiky Andrds, de céti ani jucati teatru?

Csiky Andras: Am terminat in 1953, acum suntem in 2000, deci 47 de ani. O jumatate de veac. Am
terminat aici la Cluj, la Institutul cu doua sectii care este acum la Targu Mures. Cu niste colegi romani
extraordinari, ca Nutescu de exemplu, Zighi Munte si o serie de celebritati. Eu eram in clasa lui Kovacs
Gyoérgy si am terminat optsprezece. Tineretea asta care a fost, cum sa spun, otelita in cei patru ani sub
bagheta lui Kovdcs Gyérgy, Tompa Gabor, Delly Ferencz, Szabo Ernd si niste celebritati fata de care am
avut mare incredere si stima, ne-a determinat sa ramanem impreuna si sa incercam sa formam o trupa
noua undeva in tara. Si am descoperit ca la Baia-Mare se infiintase, cu un an inainte, o sectie romana
extraordinar de buna, unde colabora Otto Rapaport — un regizor ascutit la minte — care, auzind dorinta
noastra, a ridicat in fata autoritatilor problema infiintarii si a unei sectii maghiare. Au fost de acord si am
format o trupa de tineri, indrumata de Harag Gyérgy, care terminase cu trei—patru ani inaintea noastra.
Entuziasm, romantism, dorinta de a face un teatru absolut altfel decat se juca atunci. Si am fost foarte
repede remarcati. Noi, cum sa spun, n-am avut experienta profesionala, dar am avut inima, avant,
entuziasm si ardere pe scena, cu care am compensat...

C.P.. Maturitatea.

C.A.: Da. Atunci erau la moda aproape in fiecare an festivalurile astea de tineret, concursurile tinerilor
actori, unde am fost intotdeauna prezenti si am castigat o serie de premii, devenind cunoscuti pe tara nu

numai in fata publicului maghiar, dar si a celui roman.
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C.P.: Nu peste mult timp, sectia s-a mutat la Satu-Mare.

C.A.: Noi am fost transferati in 1956 la Satu-Mare. Unde, dupa trei luni, am fost chemat la partid si mi s-a
comunicat ca sunt director. Am spus: ,Dati-mi o zi, doud, sa ma gandesc, eu nu vreau sa-mi parasesc
meseria de actor”. Secretarul respectiv — un om simpatic — se uita la ceas si zice: ,Ma, incepe meciul la
cinci si vrei sa-l vezi si tu; hai, sa nu pierdem vremea, esti numit si buna ziua!“. Si m-a dat afara din birou.
Deci, la 29 de ani am devenit cel mai tanar director de teatru din fara. Am incercat sa continui spiritul lui
Harag, adica scoala realista, de teatru adevarat, tip Stanislavski, dar un realism putin mai expresiv. Am
fost aproape zece ani director si cred ca vreo sase ani am reusit sa mentin acest spirit. Pe urma s-au
incurcat lucrurile, mai ales din punct de vedere ideologic... stiti, nu trebuie sa va explic.

C.P.: Da, s-a intensificat cenzura, s-au introdus normele. Cum ati mentinut spiritul de care vorbeati?
C.A.: Am invitat regizori din alte teatre si au fost cateva spectacole de succes: Priveste inapoi cu manie
de John Osborne, al carui succes a fost determinat mai ales de subtext, Becketde Jean Anouilh, primul
Hamlet al unui teatru maghiar dupa razboi, Romeo siJulieta si altele. Cu timpul, generatia mea a inceput
sa dispara si am simtit cd ma plafonez. in 1977 am venit la Cluj, unde era o trupa cu actori fantastici si
Harag Gyoérgy. Reintélnirea cu el m-a lansat. Din pacate, a murit in scurt timp. Dar el I-a lasat urmas pe
Tompa Gabor, cu care nu simt diferenta de generatie. Cu el ma inteleg din doua cuvinte, dintr-o privire.
Face parte dintre regizorii cu adevarat talentati, care stiu ca viziunea lor nu se poate realiza decat prin
valorificarea actorilor.

C.P.: In 1964 ati fost distribuit de Liviu Ciulei in filmul ,Padurea spanzuratilor*. Cum a fost acea experienta?
C.A.:In legatur cu filmul Pdadurea spanzuratilor, pot sa va spun ca Liviu Ciulei m-a chemat intr-o pauza
a unei conferinte de la Casa Scanteii si mi-a propus sa dau probe pentru locotenentul Varga. Titus
Popovici, scenaristul, le-a vazut pe celelalte si a spus: ,Restul — niste frizeri!“. Am avut noroc si cu
accentul meu, asa ca interpretarea ofiterului maghiar a fost naturala. Am lucrat apoi si cu Dan Pita,
Tanase Scatiu, am facut trei fime in Ungaria si in total, in cariera mea cinematografica, am jucat in opt
filme. Dar tot ce stiu despre film, stiu de la Liviu Ciulei, de la el am invatat.

C.P.: Dupa aproape jumatate de veac de teatru, cum ati defini aceasta profesie?

C.A.:n teatru se cer sacrificii, esti cumva rupt de natura. in ce ma priveste, a suferit si familia mea si nu
stiu daca, luand-o de la capat, as mai face aceasta meserie. Totusi, nu regret, pentru ca profesia mi-a

oferit cele maiimportante roluri pentru un actor, daca ar fi sd amintesc numai din Shakespeare — Hamlet,
Romeo, Jack Melancolicul, Oberon, Prospero — apoi Henric al IV-lea de Pirandello, rolurile din Cehov...
C.P.: Un rol visat?

C.A.: N-am visat niciodata vreun rol.
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