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PROSPERD dind wiata bui HAMLET

Asist de o luna si jumatate la repetitile cu piesa Hamlet in regia lui Liviu Ciulei , care au loc pe scena

Teatrului ,L.S. Bulandra®“. Lucrul la piesa a inceput in urma cu mai mult de o luna prin lectura la masa si
prin repetitii desfasurate pe scena Rapsodiei Romane si in foaierul teatrului ,L.S. Bulandra“.

Suntem martorii unei cresteri surprinzatoare.

Sfarsitul lunii aprilie — inceputul lunii mai. O perioada de aproape doua saptamani inainte de prima
repetitie generala.

Obiectivul lucrului cu actorii este dobandirea unitatii personajelor: pe cat posibil, se repeta zilnic scene
cu acelasi personaj. De pe acum se urmareste ritmul strans al derularii actiunii si replicilor, cu intentia de
a se scurta din timpul de reprezentare. Se dau indicatii de joc pe sensul replicii i Se schiteaza evolutia

lizica Tn scena. in scenele cu figuratie sunt fixate ,identitatile figurantilor, intrarile si iesirile.



TEATRUL:« 44

La repetitiile cu personajul Hamlet se aleg scene disparate din firul narativ al piesei. Aceste decupaje de
intenfii creeaza incarcatura dramatica a interpretului si intensifica valenta de ,erou activ* a lui Hamlet,
asa cum il vede Liviu Ciulei. intr-o zi se repetd scena anuntului casatoriei, a doua scena a piesei, apoi o
scena mult mai indepartata, a rugaciunii Regelui, cu aparitia neobservata a lui Hamlet care isi invinge
tentatia de a-l ucide. in alta zi se repetd scena anuntului casatoriei, scena revelatiei Fantomei si scena
reprezentatiei la curte, doua scene in care Hamlet ,afla“, si o a treia in care ,reactioneaza“.

in pregatirea monoloagelor lui Hamlet se schiteaza actiunile pe care Hamlet le va intreprinde. Primul
monolog, de dupa aflarea casatoriei mamei, bazat pe tema ,nestatorniciei femeii“, trebuie sa transmita
indignare, nu resemnare, sa fie ,scrasnit“. Monologul provocat de recitarea Actorului nu este numai o
lamentatie a lui Hamlet pe tema inactiunii lui, ci ultima fraza de autoacuzare contine deja gandul unei
actiuni viitoare. El evoca o povestire despre jocul unui actor care I-a facut pe un raufacator sa se demaste.
Hamlet isi propune sa obtina acelasi efect prin reprezentarea in fata regelui a piesei incriminatoare
pentru fapta acestuia.

Peste trei zile se reia monologul ,nestatorniciei“. Se subliniaza acum o alta latura a personajului:
clarviziunea. Concluzia comentarii ,grabitei nunti“, replica ,Nu-i bine, si bine nu poate fi“, proiecteaza
gandul in viitorul apropiat. Regizorul marcheaza trecerile personajului de la intense stari sufletesti la
constatari intelectuale in cadrul monologului. Are un executant fidel in interpretul Marcel lures, care
anticipeaza acum intentia regizorala.

Un exemplu de reusita rezolvare scenica a relatiei dintre personaje este, in aceasta faza a repetitiilor,
scena Laertes—Regele. Dupa inmormantarea Ofeliei, Regele ii insinueaza lui Laertes gandul uciderii lui
Hamlet, ucigasul tatalui sau, facut raspunzator si de nebunia si moartea Ofeliei. Relatia circumstantiala
de complici dintre Rege si Laertes se traduce scenic prin pozitia pe care o au unul faja de altul atunci
cand isi vorbesc: nu stau fata in fata. Prin adoptarea acestei pozitii de dialog spectatorul este facut sa
perceapa mai bine faptul ca Regele se foloseste de Laertes ca de o unealta si ca Laertes, impotriva
constiintei lui, impins de durere, accepta o alian{a temporara cu Regele.

12 mai — prima repetitie generala. Observatiile de dupa ea se refera la scurtarea in continuare a timpului
de reprezentare a piesei si la rostirea mai tare a textului de catre actori. Cauza ultimei neimpliniri este
lipsa de experien{a a replicii in versuri, contactul actorilor romani cu textele shakesperiene fiind redus,
un handicap care trebuie depasit, spune regizorul.

Alte doua saptamani de repetitii axate pe aprofundarea rolurilor, pe coerenta jocului cu partenerul si
ritmul fiecarei scene. Se reiau scenele cu mai multe personaje pentru crearea coeziunii de joc si de
miscare. Figuratia primeste reacfii diferentiate.

Decorul unic multifunctional se adapteaza diverselor scene ca reper realist, dar si ca suport dramatic al

actiunii. Recuzita capata o mai accentuata valoare de semn. (Exemplu: toate scrisorile de la Hamlet
care apar in scena au aceeasi culoare, diferitd de a celor oficiale).
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Imaginea scenica devine mai complexa: se introduce o scena muta, inexistenta in textul shakespearian,
iar in scena ,teatrului in teatru” se aduc, in spiritul epocii elisabetane, instrumentisti care acompaniaza
derularea piesei.

Se merge mai departe in perfectionarea scenei Laertes—Rege. Printre indicatiile minutioase de ,implinire”
a rolului in nuante date de Liviu Ciulei apare una de valoare esentiala pentru actor si dovada ca munca de
descifrare a sensurilor piesei nu se epuizeaza la masa de lecturd, ci este prezenta in toate fazele pregatirii
rolului. Indicatia dezvaluie ,subtextul“ personajului Regelui si il ajuta pe interpret sa capteze spiritul
personajului. Regele insista ca Laertes sa actioneze imediat, ucigdndu-l pe Hamlet, pentru ca mai tarziu s-ar
putea razgandi. Regizorul vorbeste despre semnificatia prima a replicii: scopul Regelui de a-l indemna pe
Laertes la actiune imediata, ca si despre valoarea ei de ,credo” pentru Rege: dupa el s-a condus Regele
in viata, infelegem mai bine acum, actor si viitori spectatori, energia interioara care a dictat actul uzurparii
tronului. Este momentul de maretie al regelui, surprinderea unei capacitati mentale care convietuieste cu
tradarea cea maijosnica. O alta functie a indicatiei regizorale este ca adauga o ultima trasatura de maestru
la portretul Regelui ca opozant activ, nu numai la nivel ideatic, al lui Hamlet, postura din ce in ce mai
evidenta pe masura ce actele lui Hamlet il obligd pe Rege s riposteze. in spiritul descoperirii coerentei
interne a personajelor, in aceeasi zi de repetitie, se finalizase la nivel actoricesc o scena importanta din
confruntarea Rege—Hamlet, scena ,teatrului in teatru®. Regele ii este ostil lui Hamlet, nu e inselat de
masca nebuniei acestuia si vrea sa-l indeparteze, desi Hamlet nu |-a demascat inca. El intra in scena cu
intentia de a-l indeparta, de a-| trimite in Anglia. Capacitatea de a anticipa este o trasatura comuna celor doi
adversari, asta le da puterea cunoasterii pe care regizorul vrea s-o scoata in evidenta concentrand atentia
scenei pe ei.,,Scena este un meci intre Rege si Hamlet, la care celelalte personaje sunt spectatori.”
Exista in piesa momente dificile, in care evolutia actorului in scena trebuie sa-l ajute sa gaseasca
atitudinea interioara justa si, in acelasi timp, sa inlesneasca comunicarea cu partenerii de joc. O astfel
de scena este scena iatacului. Dupa reprezentarea in fata Regelui a piesei prin care Hamlet vrea sa-
incrimineze pe acesta, Regina il cheama pe Hamlet la ea.

Sensurile scenei sunt clarificate prin interventia constanta a regizorului de aducere a interpretarii in matca
.scopului personajului“. Razbunarea este scopul lui Hamlet. Coplesit de amaraciune si de povara rupturii
afective de mama sa, isi concentreaza toata atentia asupra Fantomei Tatalui. Liviu Ciulei: ,Cand Hamlet
vorbeste cu Fantoma este anulata total relatia sa cu Regina“. Este indicatia care a creat protagonistilor
pozitiile de joc, tonul ideal si ,,impartirea“ jocului lui Hamlet intre cei doi parteneri (Fantoma—Regina) intr-o
scena dificila pentru ca trebuia sa se adreseze si unei persoane reale si unei ,fantome* vazute numaide el

conform conventiei din piesa. Implicarea simultana si continua ca intensitate in acest moment a tuturor
protagonistilor ar fi facut ca atentia spectatorului sa se fixeze cu greu asupra lor. Asa devine mult mai
graitoare excluderea Regineidintre cei doi si capata forta scenica aparitia Fantomei. Dozarea de prezenta—
absenta din scena sustine patetismului Regl/nei. lar lon Cocieru, interpretul Fantormel Tatalui, poate sa nu
altereze solemnitatea aparitiei sale cu o particlpare prea evidenta la reuniunea de familie. O alta problema



de rezolvat in scena iatacului a fost tempo-ul diferitelor momente. Un exemplu de perseverenta actoriceasca

in gasirea acestei viefi interne a corpului a adus Valeria Seciu. Partenerii s-au antrenat in munca de
descoperire, sub ghidarea regizorala. Sufocarea interioara provocata de revelatiile si vorbele schimbate
intre mama si fiu a chemat in mod intuitiv gesticulatia larga, infruntarea. Un scaun din decor este mutat de
actor in timpul jocului si se capata acel spatiu intr-adevar vital din punct de vedere psihologic. Scena
iatacului a capatat intensitate in interpretare de la o repetitie la alta. Dupa ce schitarea miscarii scenice a
permis actorilor posturile cele mai natural-dramatice, iar gest, replica si privire s-au legat, Liviu Ciulei a
livrat cheia interpretarii: ,,Trebuie sa va aruncati cu totul in scena“.

O zi importanta din aceasta perioada a fost repetitia pe sens a celebrului monolog hamletian ,A fi sau a
nu fi*, paradigma a monoloagelor anterioare, meditatie asupra actiunii.

Liviu Ciulei: ,—Trebuie fixate in acest monolog rafturile gandirii, apoi se va vedea cum va fi realizat
actoriceste”. Monologul este un proces de gandire cu puncte de descoperire a adevarului. Un adevar ar
fi,Gandirea, deci, ne face lasi...“, concluzie a oscilarii intre asumarea unei existente nedorite si respingerea
ei. Altul este ,Aici e piedica...“, lipsa de certitudine ca moartea ifi va aduce linistea. Prima parte a
monogului; inainte de ,Gandirea, deci, ne face lasi...“, este spusa de Hamlet asezat pe o banca in
partea dreapta a scenei. Liviu Ciulei: ,—Partea dreapta a scenei reprezinta locul ratiunii. Partea stanga a
scenei, locul inimii, al sentimentelor. Ne intoarcem mai usor cu privirea spre partea inimii, mai greu spre
dreapta, si efortul acesta cere o sporire a concentrarii. A doua parte a monologului este spusa in mijlocul
scenei, vizualizandu-se oscilatia interioara. Pozitia permanenta a interpretului din timpul monologului,
intors in trois-quart fata de spectator (il vedem, dar el isi vorbeste siesi).

Repetitile de lumini implica o munca prodigioasa. Fiecare scena confine mai multe secvente de lumina
si, dupa schitarea lor, se face corectura si se stabilesc timpii de trecere de la o situatie de iluminare la
alta. in afara luminii de scena exista diapozitivele de fundal care se ilumineaza diferentiat. Schimbarile la
traseele actorilor datorate punerii luminii sunt memorate prin repetitii sustinute.

Repetitia de costume se desfasoara in acelasi timp cu cea de lumini. Vizionarea costumelor aduce
observatii legate de finuta si de folosirea accesoriilor de imbracaminte. Liviu Ciulei continua sa urmareasca
jocul actorilor si sa insiste asupra atitudinii scenice, sa reaminteasca sensul replicii care nu trebuie
niciodata sa se stearga in ,,curgerea“ rolului. O indicatie mai generala este intensitatea dramatica si mai
ales solemnitatea ca semn al lumii sociale si de idei a piesei.

in perioada finala a repetitiilor se introduc zgomote de scend, se repeta amanuntit scene mai dificile din
punctul de vedere al preciziei miscarii scenice (inmormantarea Ofeliei; in foaierul teatrului cei doi
protagonisti ai duelului din scena finala se antreneaza constant) si se incepe repetarea d’a capo a piesei
cu lumini, costume, zgomote.

Decorul se schimba la vedere: configuratia coloanelor care deseneaza spatiul de joc al scenelor, aducerea
recuzitei, operatii in care sunt angrenati personalul si unii actori. Se fac separat repetitii de schimbare a
sccnelor.



Observand importanta acordata de regizor iluminarii, intelegem ca el foloseste lumina ca pe un mijloc
maleabil complementar simplitatii expresive a decorului.

Absenta muzicii ilustrative isi dezvaluie ratiunea de-abia in aceste ultime zile. Acorduri muzicale sobre
si nelinistitoare, ca o vibratie dinaintea unui cutremur, rasuna numai pe momentele de schimbare, cu un
dublu efect: pe de o parte prevestesc inaintarea drameiin zone mai intunecate, pe de alta parte creeaza
un contrast cu linistea deplina a scenei ce urmeaza si ajuta astfel concentrarea atentiei spectatorului
asupra replicii. Altfel, muzica apare numai cand replica o cere, in rare ocazii, ca in scena primei aparifii
a Fantomei in fata lui Hamlet, o muzica venind din fundal de la petrecerea Regelui.

Repetitiile inglobeaza elementele noi si devin din ce in ce mai complete.

Spectacolul prinde culoare, iar Liviu Ciulei inspira inca actorilor mici gesturi s$i nuante care dau viata si
adevar interpretarii. Un exemplu ar fi gestul de ,fante“ cu care Laertes isi aranjeaza parul in oglinda, in
prezenta complice a Ofeliei, in scena ,sfaturilor lui Polonius’. Acest gest mareste contrastul intre atmosfera
calda de la inceputul scenei si finalul nelinistitor, cand Ofelia, careia i s-a interzis sa-l mai vada pe
Hamlet, da primele semne de tulburare. lerarhia sociala in relatia Horatio—Marcellus, unul universitar,
celalalt soldat, trebuie sa se traduca in pozitia lor in scena cand isi vorbesc, in iesirile din scena, pentru
ca ierarhia functioneaza chiar daca ambii sunt legati acum prin secretul Fantomei fostului rege.

O observatie permanenta a regizorului se refera la monologul interior al personajelor care, atunci cand nu
se manifesta ca atare in monolog, conform conventiei scenice, transpare in dialog. Replicile care sunt o
emanatie a convingerilor celor mai profunde ale personajelor trebuie sa fie interpretate intr-un fel distinct
de adresare partenerului de dialog. Exemplificdm cu situatii rebele din timpul repetitiilor. in prima scena a
piesei, Horatio le povesteste celor doi soldati, zguduit de aparitia Fantomei, cazuri similare, descrise in
istorie, de rasturnare a raportului dintre vii si monri. Liviu Ciulei ii cere interpretului lui Horatio sa nu se uite
mereu la parteneri in cursul povestirii, pentru ca cel mai important de redat acum nu este a-i face partasi
la povestire, ci a se concentra asupra retrairii emotiilor provocate de lectura acestor fapte din istoria Romei.
Hamlet reactioneaza la evenimente ca un carturar; isi apropie si disciplineaza aparitia greu de incadrat in
realitatea curenta a Fantomei prin exemple din istorie, iata o posibila interpretare critica a textului animata
acum de clarviziunea aparent celei mai banale indicatii regizorale. La fel de eliptic este regizorul cand
repeta indicatia intr-o alta scena. Dar actorul o raporteaza la personaj, pe care si-l cunoaste, iar asistenta
descopera ca serveste sensurile profunde ale textului. Este vorba de scena in care Hamlet vede Fantoma
Tatalui pentru prima daté, iar Horatio si cei doi soldati care il insotesc il opresc sa urmeze Fantoma,
temandu-se pentru viata lui. Hamlet le aduce argumente rationale, le spune ca nu se teme, dar, in fata
rezistentei lor, se smulge, amenintandu-i, si urmeaza Fantoma. Indicatia ca Hamlet sa nu priveasca spre
tovaratii sai apare acum, cand Hamlet raspunde unui impuls mai puternic decat prudenta, pe replica ,Ma

strigd soartal“. Soarta lui Hamletde acum inainte, pecetluita de promisiunea pe care o face Fantomei, este

sa fie singur si aparitile lui Hamlet de acum inainte vor purta marca insingurarii.



