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De curand, s-a primit, la Universitatea de Arta Teatrala si Cinematografica ,|.L. Caragiale®, un material
publicitar din Statele Unite prezentand o intreaga oferta de casete video despre momente importante din
evolutia teatrului secolului XX sau despre despre mari personalitati ca Peter Brook, Robert Wilson, Richard
Foreman si stilul lor de lucru. La rubrica , Teatru Experimental“, Andrei Serban ocupa un loc de frunte cu doua
casete video despre munca sa in teatrul american: scene din repetitii, interviuri cu regizorul si alte perso-
nalitati ca Joseph Papp sau Ellen Stewart. Uneori un material sec, excesiv de concret, cu preturi si detalii
tehnice, dar care contine implicit si 0 scara de valori, devine mult maitransant in ceeace priveste ,,amprenta“
lasata de un artist, decat multe studii. Andrei Serban a marcat, impulsionat si, uneori, dinamitat teatrul
american din ultimii 30 de ani. Tanarul regizor roman, ce si-a pastrat si in America aerul si suflul avangardist
de ,copil teribil“, a creat in anii '70 momente de varf ale teatrului american: Trilogia Antica la Teatrul La
Mama din New York; Livada de visini la Lincoln Center din New York; Omul cel bun din Seciuan la Teatrul
La Mama si la American Repertory Theatre, Cambridge; Agamemnon la ,,Public Theatre* din New York.
Mare parte din succesele sale sunt legate de o figura emblematica a miscarii teatrale americane, Joseph
Papp, producator si regizor, creator al lui ,Public Theatre" si al celebrului ,New York Shakespeare Festival*.
Pentru Papp si ,,New York Shakespeare Festival‘, Andrei Serban a regizat, pe parcursul a mai mult de
20 de ani: Livada de visini de A.P. Cehov si Agamemnon de Eschil in 1977, Maestrul si Margareta dupa
Mihail Bulgakov in 1978, Umbrelele din Cherbourg de Jacques Demy si Michel Legrand si O, ce zile
frumoase! de Samuel Beckett in 1979, Pescarusul de A.P. Cehov in 1980. Dupa peregrinari prin toate
marile teatre din America si Europa, dupa montari de spectacole de opera la Paris, Viena, Londra,
Venetia, Zurich, San Francisco, Andrei Serban se intoarce in 1998 la ,,Public Theater* din New York cu
Cymbeline de Shakespeare. Montare de mare succes, ce avea sa impuna pentru un premiu Obie un
tanar actor de mare clasa, Liev Schreiber, si sa le deschida drumul pentru o viitoare colaborare
shakespeariana. La sfarsitul anului 1999, cei doi incep lucrul, tot la ,Public Theater, la Hamlet.

Aflat la prima sa confruntare cu prinful danez, Andrei Serban reuseste un spectacol de o simplitate
rafinata, plin de solutii regizorale neasteptate, ingenioase, de o mare forta dramatica si vizuala. Elsinor
devine, in viziunea lui Andrei Serban, un tardm al continuei suspiciuni si pande (Polonius are permanent
cu el un reportofon, inregistrand tot ce spune Hamlef), creand astfel un context in care spiritualitatea si
luciditatea ,,nebuna*“a lui Hamlet se detaseaza ironic de ,viermuiala“ celorlalti. Departe de figura romantica
a prinfului insingurat, Hamlet-ul lui $Serban isi gaseste in Liev Schreiber un interpret ideal. De o mare
combustie interioara, manifestata insa intr-un joc retinut si subtil, Liev Schreiber are ironie si dementa,
luciditate si fragilitate in acelasi timp. in Arta sacrd a lui Shakespeare, teoreticianul Martin Lings, ale carui
idei |-au inspirat pe Serban pentru aceasta montare, scrie: ,Asa cum Adam n-a fost numai omul care a
cazut ci, de asemenea, cea mai perfecta creatura, facuta dupa chipul si asemanarea lui Dumnezeu, asa si

Hamlet, care intr-un anumit sens ii corespunde lui Adam, nu este numai un pelerin prin purgatoriul vietii, ci
si un simbol al starii edenice pierdute a omului*.
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Pe parcursul intregii montari, ai senzatia unei vivisectii
pe care Hamlet o face lumii inconjuratoare de la un
nivel de spiritualitate ce transcende simpla natura
umana. Serban s-a ferit de toate cliseele (atat de
inradacinate in noi, uneori inconstient) referitoare la
,nebunia“ lui Hamlet sau a Ofeliei. Mizand mai mult
pe forta simplicitatii gestului si pe retinerea crizelor
intr-o zona de granita intre luciditatea taioasa ca o
lama de cutit siizbucnirea violenta a starilor launtrice,
spectacolul devine o dezmembrare vie, moderna intre
un Hamlet si o Ofelie ce nu par deloc izolati in lumile
lor si un public fascinat de aparenta ,normalitate“ a
personajelor. intr-un decor semnat John Coyne, rafinat
ca un desen japonez (un spatiu plin de nisip in care
se afla o stanca, aducand cu o gradina Zen, spatiu
propice meditatiei profunde, iar ca un fel de contra-
punct in spatele scenei, un zid enorm care avanseaza
din cand in cand, distrugand parca linistea si rafi-
namentul spatiului din fata), in costumele moderne
cu accente uneori orientale ale Marianei Draghici si cu muzica originala a lui Elizabeth Swades (vechea
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colaboratoare a lui Serban de la Trilogia Antica), spectacolul mi s-a parut o imbinare reusita intre o
viziune avangardista si respectul profund pentru textul shakespearian, asa cum vibreaza el astazi.
Aparitia actorilor din piesa este pentru Serban un moment de mare inventivitate, ei venind ca niste
spirite inaripate, niste fiinte semireale care, paradoxal, dau la iveala, prin arta lor, realitatea cea mai
cruda: crima lui Claudius.

in discursul lui Hamlet catre actori, acestia aduc in scend afisele spectacolelor cu Hamlefi celebri, de la
Laurence Olivier, Sam Waterston pana la Liev Schreiber insusi: Hamlet aflat fata in fatd cu propria
imagine, cu propriul rol.

O imagine ironica, dar si ingrozitor de cruda: un actor care, privindu-si predecesorii, se metamorfozeaza
in printul Danemarcei, detasandu-se, in acelasi timp, de acest rol emblematic. in aceeasi suita de inventie
regizorala stralucita este scena ,teatrului in teatru“, unde Andrei $erban propune un Claudius cabotin
(jucat excelent de Colm Feore) si infiorat nu atat de remuscari, cat de faptul ca Hamlet inca traieste. La
un moment dat, actorului care joaca regele din ,,Cursa de soareci“ i se face aparent rau (la indicatia lui

Hamlet), iar trupa il invita pe Claudius sa continue reprezentatia, ceea ce se si intdmpla. Serban nu face
din Claudius doar un spectator la inscenarea propriei crime, ci un participant direct, un dublu al fratelui
ucis, pus in situatia de a retrai, fie si numai prin arta teatrului, fiorii victimei sale.

Hamlet-ul de la ,,Public Theater* din New York e un spectacol tulburator nu atat prin tragismul sau disperarea
personajelor, cat prin radiografia exacta, lucida, sadica si ironica totodata, de mare rafinament pe care
Hamlet si-o face lui insusi, iar Andrei Serban, lumii in care trdim.



